Maria Marszatek

Pogranicze Bestiarium i humanitarium

w ilustracjach Jana Lebensteina do
Folwarku zwierzecego George’a Orwella’

Wprowadzenie

Jan Lebenstein sam siebie nazwat malarzem
,.,komedii zwierzeco-ludzkiej”. Rzeczywiscie z jego
pfécien i rysunkéw wytania sie obraz Swiata
organicznie zoologicznego, a jednoczesnie na wskro$
humanistycznego. Biologiczne formy wyksztatcone
przede wszystkim podczas pracy nad cyklem malarskim
Bestiarium znalazty naturalng kontynuacje w ilustracjach
do Folwarku zwierzecego George'a Orwella, opowiesci
o losach gospodarstwa rzadzonego przez zwierzeta®.
Analogie miedzygatunkowe wydaja sie w tym wypadku
zrozumiafe. Folwark jest alegorig nieludzkiego systemu

komunistycznego.
Propozycje stworzenia ilustracji do Folwarku zwierzecego

przedstawito Lebensteinowi w 1974 roku wfoskie

wydawnictwo La Nuova Foglio. Wedtug stow Mitosza,
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ze wzgledu na lewicowe sympatie zachodnioeuropejskiej
inteligencji Orwell byt woéwczas w Europie pisarzem
niepopularnym, uwazanym za ,,nietaktownego”3. Malarz
nie kryjacy sie nigdy ze swoja nonkonformistyczna
i antyrezimowa postawa nie wahat sie podja¢ takiego

zadania.

W niniejszym artykule omawiam niektore z tych ilustracji,
skupiajac sie na dwoch problemach®. Pierwszy z nich to
przynaleznos¢ formalna bohateréw przedstawien do
lebensteinowskiego  Bestarium, ich  hybrydycznos¢
i niepokojaca niejednoznacznos¢ klasyfikacji gatunkowe;j.
Drugim jest wspotwystepowanie na ilustracjach stowa
i obrazu, ich wzajemne uzupefnianie sie i dopefnianie

znaczeniowe.

1. Tytut  zostat  zaczerpniety z  artykutu  Gustawa
Herlinga-Grudzinskiego  Wieczne pogranicza, Wstep do  teki
Babyliony, Warszawa 1994, w: Jan Lebenstein w Galerii OPUS we
Wroctawiu. Jana Lebensteina obrazy do Ksiag Genesis — teksty rozne,
Wroctaw, 1997, s. 27-28.

2. Informacje na temat Bestiarium i Folwarku zwierzecego podaje
w dalszej czeci artykufu. Zob. przyp. nr 6 i 29.

3. Cyt. za A. Kaiper, Literackie konteksty, w: Jan Lebenstein. Demony,
katalog wystawy w Muzeum Literatury im. Adama Mickiewicza
w  Warszawie, Muzeum Lubelskim w Lublinie, Muzeum
Narodowym w Poznaniu, Muzeum Narodowym w Szczecinie,
Warszawa 2005, s. 30.

4. Artykut powstat na podstawie pracy magisterskiej llustracja
ksiazkowa Jana Lebensteina napisanej pod kierunkiem dr hab. Doroty
Kudelskiej prof. KUL. Egzemplarz pracy znajduje sie w Katedrze
Sztuki Nowoczesnej Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego. Praca
magisterska zawiera zestawienie dotychczasowych tekstéw o pracy
ilustratorskiej Lebensteina, ktorego nie przytaczam w niniejszym
artykule.



Bestraium Lebensteina

W 1963 roku w sztuce Jana Lebensteina nastepuje
metamorfoza®. Wariacje na temat ludzkiej figury,
ktére tworzyt od 1954 roku, ustepuja miejsca formom
zwierzecym. Rozpoczyna sie okres pracy nad cyklem
Bestiarium®. Nastepuje ,,ewolucja a rebours” -
wertykalizm przechodzi w horyzontalizm, graficznie
precyzyjny rysunek ustepuje miejsca gruboziarnistej,
miesistej masie malarskiej. Lebenstein zdecydowat
sie odejs¢ od motywu figury ludzkiej rozpietej na
pionowej osi obrazu, mimo Zze zapewnit mu on
miedzynarodowy sukces. Figury osiowe przyniosty mu
pierwsza nagrode na Biennale de Paris w 1959 roku,
a w konsekwencji stypendium rzadu francuskiego,
umozliwiajace wyjazd z PRL i osiedlenie sie w Paryzu.
Sam malarz miat Swiadomos¢ koniunkturalnego
potencjafu wypracowanego przez siebie stylu, nie byt
jednak osoba, ktéra ze wzgledéw praktycznych czy tez
finansowych zrezygnowataby z wolnosci wyboru drogi

artystycznego rozwoju.

Bestiarium Lebensteina stanowig obrazy olejne
powstajace od 1963 do 1965 roku. Niepodzielnie
kréluja w nich zwierzeta. Bohaterami wczesniejszych
cyklow tzw. figur hieratycznych, figur kreslonych

i figur osiowych sa przetworzone postacie ludzkie,
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bedace jednak réwnoczesnie, jak pisze Joanna Polakéwna,
,.preparatami protozoomorficznymi” o naturze ,,owadziej

i groznej””.

Charakterystyczne dla nich jest oparcie figury na osi,
poréwnywanej biologiczne albo antropologicznie do
napiecia miedzy popedami®, czy tez teologicznie do
Krzyza jako linii taczacej w réznych konfiguracjach byt
ludzki i boski®. Ta rozpietos¢ pomiedzy interpretacja
psychoanalityczng a eschatologiczna jest adekwatna
w przypadku Lebensteina — malarza dazacego do
ukazania gtebi, sedna, mitu, istoty bytu.'® Figury osiowe
sa dwojako pierwotne: filogenetycznie — jako owadzie
preparaty uwiezione w kratach gablotach oraz jako totemy
— archetypiczne wyobrazenia prakultowe!'. Poswiecam
miejsce tym wczesnym lebensteinowskim cyklom, aby
zaznaczy¢, ze zmiany ktére zachodza w tworczosci artysty
sg konsekwencjami nieustepliwego poszukiwania nowych
sposobéw do ukazywania tego co byfo dla niego wazne.
Malarz moéwit: ,,Nie ma czystej biologii, jest zawsze

zwigzana z psychika” 2.

Formalny rozwéj prowadzacy malarza do stworzenia formy
jego bestii polegat na zageszczeniu farby, uwypukleniu
masy obrazu, nadaniu mu reliefowosci. Malarz nie kryt
bezposrednich inspiracji paleontologicznych'. Z pewna

duma powotywat sie na stowa kustosza paryskiego

5. Fakty z zycia artysty przytaczam na podstawie kalendarium w:
Jan Lebenstein i krytyka. Eseje, recenzje, wspomnienia, red. A. Wat,
D. Wréblewska, T. 2, Warszawa 2004. W kolejnych przypisach
uzywam skroconego zapisu: Jan Lebenstein i krytyka, T.2.
Lebenstein urodzit sie w 1930 roku w Brzesciu Litewskim nad
Bugiem. Podczas wojny zaginal po aresztowaniu jego ojciec,
brat zginat podczas akcji przeprowadzonej przez UB w 1946
roku. Lebenstein przenidst sie w tym samym roku do Warszawy,
gdzie skonczyt liceum plastyczne i w 1948 roku rozpoczat studia
na wydziale malarstwa warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych.
Studiowat pod kierunkiem Eugeniusza Eibischa, a potem Artura
Nachta-Samborskiego. Debiutowat w 1955 roku na legendarnej
Ogolnopolskiej Wystawie Mfodej Plastyki w Arsenale. Jego
pierwsza wystawa indywidualna miafa miejsce w prowadzonym
przez Mirona Biatoszewskiego Teatrze na Tarczynskiej 1956 roku.

6. Prace te zostaty po raz pierwszy pokazane na dwoch wystawach
indywidualnych we Wtoszech: w Galleria Profili w Mediolanie
(do 23 X 1963), w Galleria I'Obelisco w Rzymie (5-23 XI
1963); nastepnie w 1964 r. w Amsterdamie w Galeii d’Endt,
w Brukseli w Palais des Beaux-Arts, w Antibes w Musee Grimaldi,
w 1964 r. zostaja wystawione w cyklu ,Peintures abominables”
w Galerie Lacloche w Paryzu. Pézniej obrazy te sa wielokrotnie
wystawiane i zestawiane z innymi pracami malarza w roznych
konfiguracjach. W Polsce po raz pierwszy wystawione w 1965
roku w ramach zbiorowej wystawy ,,Poréwnania” (25 IX - 24 X)
w sopockim BWA, nastepnie na wystawie zbiorowej we Wroctawiu
w 1975r., aw 1977 r. na pierwszej polskiej wystawie indywidualnej
w Muzeum Narodowym we Wroctawiu, przeniesionej kolejno
do Krakowa i todzi. W pdzniejszych latach pokazywane jeszcze
kilkakrotnie na réznych wystawach krajowych, np. w 1984 roku
w Muzeum Archidiecezji Warszawskiej (V-VI 1984), w 1992 podczas
retrospektywnej wystawy w Zachecie (22 V - 22 VI), wystawa
przeniesiona nastepnie do Krakowa i Wroctawia, 1998-2000 roku
w roznych miastach w ramach ekspozycji ,,Etapy”, w 2005 roku
pokazywane w Poznaniu, a potem w Lublinie i Szczecinie podczas
wystawy pt. ,,Demony Lebensteina”.

7. ). Polakéwna, Malarz starosci ziemi, w: Z mysla o obrazach,
Warszawa 1994, w: Jan Lebenstein i krytyka, T. 2, s. 102.

8. Konstanty Jelenski nazywat to zaszyfrowana pieczecia Erosa
i Tanatosa w artykule o tworczosci Lebensteina w: Jan Lebenstein,
w Galerii OPUS we Wrocfawiu...,s. 20-24.

9. K. Wierzynski, Powitanie Lebensteina, w: Cygarnskim wozem,
Londyn 1995, w: Jan Lebenstein i krytyka, T. 2, s. 94.

10. K. Jelenski, Lebenstein — mitotwdrca natury ludzkiej, w: Jan
Lebenstein i krytyka, T. 2, s. 75.

11. Lebenstein okreslit je tak w filmie Andrzeja Wolskiego, Jan
Lebenstein — dziennik samotnika, Paryz 1998-1999, koprodukcja




W magazyn studentéw historii sztuki kul

Muzeum Historii Naturalnej, ktéry po obejrzeniu
prac artysty stwierdzit, ze przedstawione zwierzeta sa
fantastyczne, ale anatomicznie prawdopodobne'®. Jest
to tym istotniejsze, ze anatomia catkowicie wyraza sens
istnienia bestii. W obrazach nie ma narracji, zwierzeta
znajduja sie w nieokreslonej przestrzeni, nie ma nic, co
odrywatoby uwage odbiorcy ich stwardniatej skéry, miesni

i kregow (II. 1),

Narracja pojawia sie w tych pracach, w ktérych artysta
faczyt elementy typowo zwierzece i ludzkie. S to przede
wszystkim cykle rysunkéw i gwaszy'®, ktérych inspiracja byto
nocne zycie Paryza oraz karykatury polityczne. W pracach
tych potwory z Bestiarium spotykaja sie w nocnych barach
z paryskimi kokotami, zajmuja siedzenia przy kawiarmianych
stolikach, na kanapach i szezlongach, pija wino i oddaja
sie tajemniczym rytuatom seksualnym. Dla Lebensteina
sztuka wynikata z potaczenia zwierzecej i ludzkiej natury.
,,Pierwotny mit”, ktérego wciaz poszukiwat, miat przenikac

réwniez codzienng rzeczywistosc (ll. 2)17.

Aleksander Wat w Dzienniku bez samogfosek tak opisuje
rysunki i gwasze: ,,Réwnoczesnie inny ruch degradujacy:
diabelrie, erotyzm sodomistyczny, podgroteski, zwierzeta,
[udzie w daumierowskim spotecznym zagrozeniu, dumne
zwierzeta z kibicig i nogami w pantofelkach — banalny

erotyzm maitre religieux”'®.

Arte (Francja) i Programu Il TVP. emisja francuska 17 listopada
2000, w: Jan Lebenstein. Rozmowy o sztuce wiasnej, o tradycji
i wspofczesnosci. red. A. Wat, D. Wréblewska, T. 1, Warszawa 2000,
s. 175. W kolejnych przypisach uzywam zapisu: Jan Lebenstein, T.1.

12. Obraz to nie tylko zamalowana powierzchnia, z Janem Lebensteinem
rozmawia Piotr Kasznia, ,Rzeczpospolita” 1992, nr 89, w: Jan
Lebenstein, T. 1, s. 71.

13. Wypowied? artysty w Andrzeja Wolskiego, Jan Lebenstein
— dziennik samotnika...,w: Jan Lebenstein, T. 1, s. 175.

14. Pisze o tym Krzysztof Pomian w artykule Czas Lebensteina,
w: ,Kultura”, 1985, nr 7-8, w: Jan Lebenstein i krytyka, T. 2, 5. 92.

15. Bete Sombre [Bestia Ciemna], 1965, olej na ptétnie, 198x130
cm, sygn. l.d.: Lebenstein 65, wtasnos¢ Muzeum Narodowego
w Wroctawiu, nrinw. XVII — 1699.

16. Mam namysli cykle Carnetes Intimes[1964] i SweeteyBar [1976].
Zob.: kalendarium: w Jan Lebenstein i krytyka, T.2.

17. Sweety Bar, 1976, tusz, gwasz, papier, 95x50 cm, wiasnos¢
prywatna.

18. A. Wat, Dziennik bez samogfosek, Warszawa 1990, w: Jan
Lebenstein i krytyka, T. 2, s. 98.




Stylistyka zwierzeco-ludzka w potaczeniu z rodzajowoscia
uje¢ i narracja dotyczaca najbardziej aktualnych
wydarzen politycznych pojawia sie w karykaturach
Lebensteina. Malarz przez cate swoje zycie prezentowat
postawe bezkompromisowo antykomunistyczna. Jego
nieustepliwy patriotyzm uksztattowany w dziecinstwie
przez doswiadczenie wojny nigdy nie ztagodniaf. Lata
mfodosci spedzone w Polsce, studia i przymusowe
kontakty z ideologicznie zaangazowanym srodowiskiem
artystycznym Warszawy pogtebity wstret do socjalizmu
i poczucie wyobcowania. Artysta méwi o swojej
Swiadomej ucieczce i marginalizacji jako fundamencie
wtasnego malarstwa'®.

Paryz zafascynowany rewolucja artystyczna i polityczna,
peten uktfadéw i zwalczajacych sie nawzajem koterii
towarzyskich, réwniez budzit nieche¢ malarza.
Lebenstein nie chciat by¢ czescia zadnej opartej na
doktrynach grupy. Méwit: ,,Malarstwo to indywidualna
wypowiedz cztowieka. Ja nie lubie tych maszerujacych
kolumn. Te maszerujace kolumny awangardy, awangardy
czerwonej, brunatnej czy awangardy maoistowskiej sa

identyczne”?.

Karykatury polityczne Lebensteina sa wykonane
oféwkiem, tuszem, zazwyczaj maja niewielkie formaty.
Byty wymierzone przeciwko wtadzy komunistycznej,

polityce ZSRR, czesto dotycza wydarzen historycznych,
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takich jak inwazja Zwiazku Sowieckiego
na Czechostowacje w 1968 roku, wojna
w Afganistanie w 1982, czy wprowadzenie
w Polsce stanu wojennego. Bohaterami
karykatur sa stworzenia niejednokrotnie
fudzaco podobne do potworéw z cyklu

Bestiarium.

Za przyktad niech postuzy Karykatura
pt. Jubilatka?® z 1967 roku (Il. 3)
przedstawiajaca bestie-Swinie z ludzkimi

konczynami, dfonmi trzymajacymi trabe

inogamiw ponczochachi pantofelkach, niesiong na barkach
szeregu matych szkicowo tylko zaznaczonych postaci. W jej
ryju i pod ogonem umieszczono polskie flagi — na pierwszej
znajduje sie napis ,,PRL’, a na drugiej ,,Jubilatka”. Bestia
jest obrazem politycznej inicjatywy budowlanej. Fabryki,
szkoty i inne budynki uzytecznosci publicznej powstawaty
nagminnie z okazji jubileuszu istnienia panstwa polskiego
w 1966 roku. Swinie niosa na barkach robotnicy jak antyczny
egipski monument. Przekaz karykatury jest bardzo czytelny
— inicjatywy wtadzy ludowej sa dla obywateli zmienionych
w niewolnikéw wytacznie ciezarem. Obraz spofeczenstwa
rowniez nie napawa optymizmem. Przedstawieni ludzie sa

niezréznicowani i bierni, bez szemrania zgadzaja sie znosi¢

narzucony im obowiazek.

19. Wypowiedz artysty w filmie Joanny Zamojdo, Janusza
i Piotra Weychertow, wspofpraca: Wojciech Bubella, Tomasz
tabedz, Wytwornia Video- kontakt, Paryz 1989, w: Jan Lebenstein,
T 1,s. 164.

20. Tamze, s. 165.

21. Jubilatka, 1968, ofowek, flamaster papier, 24x31 cm, wiasnosc
prywatna.



Charakterystyczne jest to, ze cztonkowie gremium
sprawujacego rzady sa u Lebensteina przedstawiani
pod postacia Swiniopodobnej bestii. ,,Wtadza”,
ktora obrazowat malarz to nie tylko grupa aktoréow
biezacej sceny politycznej, ale tez podstawowa potega
istniejaca ponadhistorycznie. Rzady komunistyczne sa
w ujeciu malarza sita jednoznacznie negatywna, ktéra
potrafi zmieni¢ ludzi w potwory. Gustaw Herling-
Grudzinski pisat, ze Lebensteina najbardziej fascynuje
wifasnie ta ,.krucha granica miedzy ludzkimi twarzami
a swinskimi ryjami”?? . Zburzenie tej granicy jest puentg
i alegorycznym podsumowaniem powiesci George'a
Orwella pt. Folwark zwierzecy. Ostatnie zdanie ksigzki
brzmi: ,,Stworzenia zgromadzone na dworze patrzyty
to na Swinie to na cztowieka, ale nie mozna juz byto

rozpoznad, ktéra twarz do kogo nalezy”23.

llustracje do Folwarku Zwierzecego
George’a Orwella

Folwark zwierzecy jest dobrze znana alegoryczna
przypowiescia opisujaca komunistyczny ustréj ZSRR
za pomoca historii wyimaginowanego gospodarstwa,
w ktérym wtadze, po uprzednim wypedzeniu ludzi,

objety zwierzeta?*. Ksigzka ukazata sie po raz pierwszy

W magazyn studentéw historii sztuki kul

w Londynie w 1945 roku®. Byt to czas, kiedy duza czesc
angielskiej opinii publicznej miata na temat ZSRR zdanie
raczej pochlebne?®. Gorycz i tragiczna ironia Orwella byty
poniekad wyrazem rozczarowania. Pisarz mimo swoich
socjalistycznych pogladéw zauwazat, w przeciwienstwie do
wielu innych lewicowych intelektualistow, zdrade ideatow

wolnosci w totalitarnym ustroju ZSRR?’.

Lebenstein wykonat ilustracje do Folwarku w 1974
roku®®. Pierwsze polskie wydanie w ttumaczeniu Teresy
Jelenskiej z pracami artysty ukazato sie w 1985 roku?.
Malarz cenit dzieto George'a Orwella za jego radykalizm
i trafnos¢ politycznej oceny. Obu twoércow zbliza réwniez
wywotujace efekt groteski taczenie elementéw humoru
i makabry. W Folwarku wielokrotnie pojawiajg sie elementy
Smiesznosci, przewaznie jednak podszyte sg groza. Czeste
takze u Lebensteina mieszanie tych dwoch emocji oraz
faczenie cech miedzygatunkowych w kreacji bohateréw
i sama humanizacja zwierzat to klasyczne elementy

satyryczne®.

llustracje Lebensteina mozna podzieli¢ na pewne grupy
tematyczne. Pierwsza z nich stanowia te, ktére dotycza
poszczegblnych epizodéw powiesci. Kolejny zbiér to
portrety bohateréw ksigzki. Znajduja sie tu zaréwno
obrazy poszczegélnych postaci (np. Napoleona, Boksera,

Osta Beniamina, Kruka Mojzesza) jak tez anonimowych

22. G. Herling-Grudzinski, Dziennik pisany noca, ,.Kultura”, 1974,
nr 7- 8, w: Jan Lebenstein i krytyka, T. 2,s. 116.

23. G. Orwell, Folwark Zwierzecy, Krakow 1990, s. 95.

24. Forma Folwarku zwierzecego nawigzuje do oSwieceniowej
powiastki filozoficznej. Na temat alegorycznego odczytania postaci
i wydarzen zob. np.: V. Meyers, George Orwell, Londyn 1991,
s. 102-110.

25. Przez wydawnictwo Secker & Warburg: G. Orwell Animal Farm,
Londyn, 1945.

26. A. Rai, Orwell and the politics of despair. A critical study of the
writings of George Orwell, Cambridge 1988, s. 113.

27. R. Zimand, Orwell i o nim, Warszawa 1985, s. 5-8.

28. Byto to wioskie wydanie powiesci: G. Orwell, La fattoria degli
animali Macerata, 1974.

29. Pierwsze w ogoble polskie wydanie Folwarku Zwierzecego
w tftumaczeniu Teresy Jelenskiej opublikowane zostafo w Londynie
w roku 1947 pod tytutem Zwierzecy folwark, wszystkie wydania
nastepne nosza tytut Folwark zwierzecy. Do upadku ustroju
komunistycznego w Polsce w 1989 byta to powies¢ zakazana
przez cenzure — pierwsze jej oficjalne wydanie ukazafo sie dopiero
w 1988 roku. Od roku 1979 byfa jednak publikowana wielokrotnie
w postaci przedrukow z wydan emigracyjnych w wydawnictwach
niezaleznych ,,drugiego obiegu”.

Korzystam z wydania z ilustracjami Jana Lebensteina: G. Orwell,
Folwark Zwierzecy, Krakow 1990. Ksigzka zawiera 10 barwnych
litografii, 4 gwasze (czarno-biate zdjecia) i 8 rysunkéw tuszem
(czarno-biate zdjecia). Tych 10 litografii wydanych zostato rowniez
w 1974 w postaci teki graficznej. Teka taka znajduje sie w zbiorach
Biblioteki Narodowej: La fattoria degli animali: omaggio a George
Orwell / Animal farm: to the memory of George Orwell / La
république des animaux: hommage a George Orwell, Pollenza
1974, wys. tabl. 70 cm, egz. 74/120 (A.6063/G.XX/VI-17).
Oryginaty rysunkéw i gwaszy znajduja sie w zbiorach prywatnych.

30. S. Greenblat, Three modern Satirists: Waugh, Orwell and Huxley,
Yale 1966, s. 61-62.
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przedstawicieli swoich gatunkéw (Owca, Szczur).
[lustracje stanowigce grupe portretéw faczy sztywne,
frontalne, najczesciej popiersiowe ujecie bohatera,
ktory wpatruje sie w widza®'. Postaci ujete sa
w lebensteinowskiej konwencji, polegajacej na
tfaczeniu drobiazgowej niekiedy dbatosci o poprawnosc¢
w oddawaniu budowy ciat z réwnoczesnym
groteskowym znieksztatcaniem anatomii.

Ostatnia  grupa  zawiera ilustracje bedace
przedstawieniami praw panujacych w  Folwarku
i haset animalizmu - filozofii bedacej alegorycznym
odpowiednikiem komunizmu. W artykule niniejszym
skupie sie na ilustracjach ,,narracyjnych”, ktére
przedstawie wedtug porzadku epizodéw w fabule

powiesci.

Zawigzanie sie akcji w utworze nastepuje w momencie,
kiedy zwierzeta nalezace do pana Jonesa, wiasciciela
Folwarku Dworskiego spotykaja sie w nocy w stodole,
aby wystuchac stow Majora, starego wieprza cieszacego
sie powszechnym szacunkiem. To spotkanie obrazuje

pierwsza ilustracja, gwasz zatytutowany Miting®? (Il. 4).
Kompozycja przedstawienia jest horyzontalna, dzieli

sie na dwie czesci. Po prawej stronie, mniej wiecej

w potowie wysokosci, znajduje sie ustawiona do widza

W magazyn studentéw historii sztuki kul

profilem centralna posta¢ — ttusty, duzy wieprz Major.
Swinia lezy na czym$ w rodzaju podwyzszenia, a wokot
niej znajduje sie pas pustej przestrzeni. Dopiero za nim,
dookofa, przycisniete do siebie, usadowity sie pozostate
zwierzeta. Rozmieszczenie zwierzat jest zgodne z opisem
wydarzenia w ksiazce. Trzy psy, ktore weszty jako pierwsze,
znajduja sie u stop majora. Swinie zajmuja miejsca z przodu

wpatrujac sie uwaznie w starego wieprza.

Stary Major przypomina jedng z lebensteinowskich bestii,
jego posta¢ jest majestatyczna, ogromna, miejscami
ttusta, a gdzie indziej
umiesniona gora ciafa.
Starczy wiek wieprza

podkresla  wyliniata

siers¢ i broda (ktéra

nawiazuje rowniez
do alegorycznej
identyfikacji ~ Majora

jako Witodzimierza
Lenina)*.  Pozostate
Swinie s mniejsze
od Majora,
przedstawione sa
tylko  ich  gtowy.
Jedna z nich otwiera

paszcze ukazujac

31. Wedfug Henrego Bergera Jr. wzrok — lacanowskie Gaze
— odzwierciedla wnetrze jednostki przetworzone w procesie
socjalizacji i ponownie uwewnetrznione. W przypadku ilustracji
do Folwarku pokazywatoby zniszczenia, jakie we wnetrzu jednostki
czyni system totalitarny. Zob.: H. Berger Jr., Fictions of the Pose:
Facing the Gaze of Early Modern Portraiture, ,Representations”,
1994, nr 46, s. 91.

32. Miting, 1974, gwasz papier, 50x60 cm, wiasnos¢ prywatna.
Te sama scene przedstawia kolorowa litografia pt. Major’s Dream:
The earth from which Man has vanished,1974, litografia, papier,
50x70 cm, wifasnos¢ Biblioteki Narodowej. Centralng postacia
przedstawienia jest, tak samo jak w przypadku gwaszu, stary
wieprz, ktérego otaczaja zastuchane zwierzeta.

33. Posta¢c Majora byfa alegorycznym potaczeniem Marksa
i Lenina. Zob.: V. Meyers, George Orwell, s. 104.
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rzedy zebdw. Interesujaca jest gra spojrzen w obrazie.

Zwierzeta znajdujace sie naprzeciwko Majora s3
w niego intensywnie wpatrzone, wydaja sie uwaznie
wstuchiwa¢ w kazde wypowiadane stowo. W innym
kierunku tby ustawione maja psy, ktére pilnuja
porzadku wsréd zgromadzonych. Sam Major nie
odpowiada na spojrzenia swoich stuchaczy. Oko
wieprza nie jest skierowane w strone wpatrujacych sie
w niego zwierzat. Major nawiazuje kontakt wzrokowy
z odbiorca przedstawienia. Sugeruje to, Ze opowiadana
przez niego historia oraz wieszczone proroctwo sa tak

naprawde skierowane do czytelnika, czfowieka.

W magazyn studentéw historii sztuki kul

Stary  Major rozpoczyna ~mowe  od
przepowiedzenia swojej rychtej Smierci. Ton
wypowiedzi wieprza jest podniosty i uroczysty.
Proroctwo Majora to sen o folwarku, z ktérego
znikna ludzie, i ktory nalezat bedzie catkowicie
do zwierzat**. W swoim przemoéwieniu
wieprz podburza zwierzeta do walki z ludzka
niesprawiedliwoscia i wyzyskiem, jakiemu
sg poddawane. Cafe spotkanie to alegoria
proletariackich  zebran z okresu przed
wybuchem rewolucji pazdziernikowej, kiedy
rodzita sie idea komunizmu. Przestanie
Majora brzmi zachecajagco i szczerze.
llustracja Lebensteina jest wierna tekstowi,
tylko atmosfera smutku, klaustrofobiczny
ttok i niepokdj panujacy na gwaszu stanowig subtelny,
a jednoczesnie wymowny komentarz cztowieka, ktory miaf
okazje doswiadczyc idei Majora wcielonych w zycie.

Na litografii pt. The animals drive the men away?® (lIl. 5)
zostat przedstawiony moment rewolucji, czyli wypedzenia
witasciciela folwarku przez rozwscieczone zwierzeta®®.
Dynamika ilustracji harmonizuje z opisem wydarzenia: ,,Na
Jonesa i jego ludzi spadfa nagle lawina bodnie¢ i kopniec¢
ze wszystkich stron”%. Jest to kompozycja horyzontalna,
oparta o trzy poziome pasy. Pas dolny, bedacy pierwszym
planem, zajmuje swinia i atakowany przez nig cztowiek,

Pan Jones. Swinia zostata wyposazona w dtugi, ostry rég,

34. W tekscie proroctwa wystepuja nawiagzania do Kapitatu Karola
Marksa. Zob.: V. Meyers, George Orwell, s. 105.

35. The animals drive the men away [Zwierzeta wypedzajg ludzi],
1974, litografia, papier, 50x70 cm, wiasnos¢ Biblioteki Narodowej.

36. Wydarzenie to jest alegorig Rewolucji Pazdziernikowej, Jones
to figura cara. Zob.: V. Meyers, George Orwell, s. 104.

37. G. Orwell, Folwark zwierzecy, s. 14.
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ktérym bodzie skulonego cztowieka. Na tej ilustracji Pan
Jones jest nagi, pozostat mu na gtowie jedynie kapelusz,
bedacy symbolem jego pozycji i przynaleznosci
do rodzaju ludzkiego. Jego poza, wygieta sylwetka
i przetworzona twarz, upodabniaja go do przerazonego
zwierzecia. Swinia-zwyciezca jest duza i silna, ma gesta
siers¢ i dtugi ogon. Za nig na Srodku pola obrazowego
znajduje sie druga Swinia, w pedzie zamierzajaca sie
na Pania Jones. Kobiete Scigaja tez pozostate zwierzeta
tworzace najwyzszy pas obrazu. Bohaterka uciekajac
bezradnie rozkfada rece. Oboje, Pan i Pani Jones, zostali

wiec wypedzeni w upokarzajacy, okrutny sposob.

Kolejna litografia nosi tytut The invasion that failec®
(Il. 6). Przedstawiony na niej zostat wazny moment
bitwy, ktéra rozegrafa sie na terenie folwarku3®. Chyzy
— wieprz o kozim wygladzie, ktérego historycznym
odpowiednikiem jest Lew Trocki®®, zamierza sie na
Jonesa, zastaniajagcego twarz dtonig. Tto litografii jest
fioletowe, niepokojace i agresywne. Pod nogami farmera
znajduje sie gfowa nalezaca do jednego z jego pachotkéw
— cafa pokryta guzami, obok niej zawieszone w powietrzu
palce trzymaja widty. Ta niekompletnos¢ postaci (Jones
ma tylko jedng noge, widoczne sa jedynie tby zwierzat)
podkresla bitewny zgietk i eksponuje centralng postac
Chyzego. Znajdujaca sie nad nim plama pomaranczowych

i brazowych barw, dodatkowo go wyréznia.

W magazyn studentéw historii sztuki kul

Atak ten byt waznym momentem w historii Folwarku,
zarbwno tej prawdziwej, jak i przeksztatconej na potrzeby
polityki. Kiedy po wygnaniu Chyzego zostaty mu odebrane
wszelkie zastugi, Krzykata, wieprz odpowiedzialny za
propagande, ttumaczyt zwierzetom oficjalng wersje
historii, wedtug ktérej Chyzy zdradzit i caty czas stat po
stronie ludzi, a decydujacy cios zadat Jonesowi przywoédca
zwierzat, wieprz Napoleon. Przeksztatcanie historii,
ukazane w wielu miejscach powiesci, jest bardzo istotne.
Orwell zauwazyt, ze pamiec jest wrogiem totalitarnej
wtadzy, bo jako strazniczka historycznej prawdy utrudnia

manipulacje. Wtadza dazy wiec do jej zniszczenia®'.

Bohaterem kolejnej litografii rowniez jest Chyzy (w oryginale
Snowball). Nosi ona tytut: Snowball: Plans for the windmil*
(Il. 7). Przedstawia wieprza pochfonietego kresleniem
na podtozu technicznych wzoréw. Chyzy podczas swojej
dziatalnosci agitatorskiej na rzecz animalizmu obiecywat
zwierzetom postep i dobrobyt. Wierzyt w rozwéj nauki
i techniki oraz jej udziat w polepszaniu warunkéw bytowych
zwierzat. Wiatrak miat by¢ urzadzeniem, ktére oszczedzi
zwierzetom pracy, a jednoczesnie zwiekszy produktywnosé
gospodarstwa. Z budowa wiatraka nie zgadzat sie Napoleon,
byfa to jedna z wielu kwestii, w ktérych obaj przywoédcy
mieli odmienne zdania®. Orwell, pietnujac zbrodnie Stalina
(Napoleona), nie uwazat wcale, ze wizja komunizmu

Trockiego byfaby mniejszym ztem. Chyzy na kartach ksiazki

38. The invasion that failed [Atak, ktory sie nie powiodt],1974,
litografia papier, 50x70 cm, wtasnos¢ Biblioteki Narodowej.
Istnieje tez wersja rysunkowa: Chyzy atakuje Jonesa, 1974, tusz,
papier 53x35 cm, wiasnos¢ prywatna.

39. Jest to alegoria wojny domowej, ktéra rozpetafa sie w Rosji
po wybuchu rewolugji. Jones i pachotkowie oznaczajg ..biatych”
Rosjan i ich europejskich sprzymierzencow. Zob.: V. Meyers, George
Orwell, s. 106.

40. Tamze, s. 106. Losy wieprza alegorycznie ilustrujg dzieje
Trockiego, ktéry zostat odsuniety od wiadzy przez Stalina w 1927
roku i deportowany z ZSRR dwa lata poézniej.

41. Pisze o tym Roman Zimmand, w: Orwell i o nim, s. 24.
O ideologii i pamieci w Folwarku zob. tez w: L Hunter, George
Orwell. The serach for a voice, Miton Keynes 1984, s. 167.

42. Snowbal: Plans for the windmill [Chyzy: Plany wiatraka], 1974,
litografia, papier, 50x70 cm, wfasnos¢ Biblioteki Narodowej.

43. Spér miedzy wieprzami to przedstawienie réznych wizji
komunizmu miedzy Trockim a Stalinem, pierwszy uwazat,
ze priorytetem jest industrializacja, a drugi kfadt nacisk na
kolektywizacje rolnictwa. Zob. V. Meyers, George Orwell, s. 108.
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jest rownie pazerny, okrutny i przewrotny jak reszta swin.
Wieprz przedstawiony na litografii budzi niepokoj
i pewien rodzaj uczucia bliskiego obrzydzeniu,
wywotanego nieprzyjemnym  przekraczaniem granic
gatunkow. Precyzyjne ruchy zwierzecia sa bardzo
ludzkie, taka jest tez jego twarz, na ktérej gosci zaduma.
Jednoczesnie jego poza, kopyta i siers¢ sg Swinskie. Efekt
powoduje charakterystyczng dla Lebensteina niepokojaca

dwuznacznos¢ klasyfikacji.

Kolejna ,,narracyjna” ilustracja przedstawia przejmujacy
epizod opowiadania, jakim byfo wywiezienie do rzezni

konia Boksera® (Il. 8). Bokser to alegoryczny odpowiednik

robotnika- przodownika pracy — szczerze przejetego

W magazyn studentéw historii sztuki kul

ideami komunizmu“, ktérych nie rozumie, ale w petni
akceptuje. Bohater pracujac ponad sity, cata swoja energie
wktada w budowe nowego systemu, zostat jednak przez
Swinie wykorzystany i oszukany. W momencie, w ktérym nie
mogt juz pracowaé, wbrew wczesniejszym obietnicom nie

pozwolono mu odpoczaé, ale sprzedano rzeznikowi.

Na gwaszu zostat przedstawiony moment, w ktérym woz
handlarza odjezdza. Bokser wystawia gtowe przez mate
okienko. Za wozem z tbami zwréconymi w jego strone stoja
krowa i koza. Klacz Gospodyni unosi przednie nogi, prébujac
dosiegna¢ Boksera. Jeszcze chwile wczesniej zwierzeta
nieswiadome tego, co sie wtasciwie dzieje Zzegnaty konia
jadacego w ich mniemaniu do szpitala. Opis sceny jest
dramatyczny®’: ,,— Bokser — strasznym gtosem wotafa
Gospodyni — Bokser wyskakuj! Skacz szybko! Ciggna Cie
na smierc! Wszystkie zwierzeta zawtérowaty: — Wyskakuj
Bokser! Wyskakuj [...] "*.

Na ilustracji kon wystawia teb przez mafe okienko.
W oczach ma duza tze, ptacza tez zegnajace go
zwierzeta. Szczegblnie przejmujace jest przedstawienie
Gospodyni, ktérej kobieca piers i rozwiana grzywa
przydaja wygladu charakterystycznego dla kanonu
przedstawien ludzkiej rozpaczy.

Znamienne, ze cztowiek, Alferd Simons — konski

rzeznik i fabrykant kleju — jest duzo mniej osobowy

44. Tamze, s. 108.
45. Pozegnanie boksera, 1974, rysunek tuszem, papier, 24x 32 cm,,
wiasnos¢ prywatna.

46. Gospodyni, towarzyszka Boksera, to alegoria matki i robotnicy.
Zob.: V. Meyers, George Orwell, s. 105.

47.S. Greenblat, Three modern Satirists, s. 65.

48. G. Orwell, Folwark zwierzecy, s.79
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i ludzki niz pfaczace zwierzeta. Szczeg6lnie jego spojrzenie
— oko zaznaczone tylko czarng kropka — rézni sie od
zatzawionych oczu przyjaciét Boksera i ich wzroku pefnego
rozpaczy i smutku. Lebenstein po raz kolejny pokazuje
w ten sposdb chwiejnos¢ automatycznego rozrdznienia

miedzy tym, co ludzkie i nieludzkie.

Ostatnia litografia ,narracyjna” jest ilustracjg zakonczenia
opowiadania. Jej tytut to ostatnie zdanie utworu, ktére
brzmi: Already it was impossible to distinguish between
man and pig*® (1. 9), w polskim ttumaczeniu: ,,[...] ale nie

mozna juz byto rozpoznaé, ktéra twarz do kogo nalezy”*°.

Na ilustracji wida¢ przez rozswietlone okno wnetrze
pomieszczenia, w ktérym odbywa sie przyjecie. Przy kartach
i alkoholu zasiadaja hybrydy ludzi i zwierzat, brzydkie
stwory, ktérych twarze przypominaja Swinskie ryje,
a gfowy zdobig kapelusze. Mozna rozpozna¢ Napoleona
i Pana Pinglintona®', ktérzy jednoczesnie ,,wyszli w asa pik”
podczas gry. Scena ta jest przestaniem opowiesci, wyraza
prawde méwiaca, ze kazda rewolucja z czasem upodabnia
sie do rezimu, przeciwko ktéremu wystepowata, a kazda

despotyczna wtadza jest tym samym — niewola obywateli.

W magazyn studentéw historii sztuki kul

49. Already it was impossible to distinguish between man and pig
[Nie mozna juz byto pozna¢, ktéra twarz do kogo nalezy],1974,
litografia, papier, 50x70 cm, wfasnos¢ Biblioteki Narodowej.

Istnieje tez druga wersja ilustracji: Poker II, 1974, gwasz, papier
53x35 cm, wiasnos¢ prywatna.

50. G. Orwell, Folwark zwierzecy, s. 95.

51. Pan Pingliton to odpowiednik kapitalisty, zob.: S. Greenblat,
Three modern Satirists, s. 65.
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Zakonczenie

Seweryna Wystouch w ksigzce Literatura a sztuki
wizualne podaje jedna z funkgji ilustracji ksiazkowej
jaka jest konkretyzacja wygladéw?. Obraz dopefnia
wizerunki bohateréw literackich, przedstawionych

miejsc, wzbogaca przekaz o realia rodzajowe.

Taka funkcje spetniaja prace Lebensteina. llustracje
do Folwarku zwierzecego obrazuja réwnoczesnie
fikcyjnych bohateréw utworu, jak i ich historyczne
odpowiedniki. Artysta uzyskat ten efekt za pomoca
prostych Srodkéw, fatwych do przeanalizowania na
przyktadzie przedstawien Napoleona i Chyzego.
Swinie te — alegoryczne wizerunki Stalina i Trockiego
— zwierzeca aparycje facza z cechami wygladu swoich
[udzkich pierwowzoréw. Mam tu na mysli zaréwno ich
charakterystyczne rekwizyty, w tym czesci garderoby,
takie jak okulary czy mundur, ale tez rysy twarzy
(ryjéw). Mozna wyobrazi¢ sobie, ze gdyby zaistniata
taka potrzeba wizerunki wykonane przez Lebensteina
mogtyby pomdc czytelnikowi w  rozszyfrowaniu

alegorycznej tresci ksigzki.

Oprocz dopetniania wygladéw postaci malarz pokazuje,

szczegblnie w  portretach  zwierzat-mieszkancow

gospodarstwa, rézne reakcje psychologiczne na

W magazyn studentéw historii sztuki kul

zniewolenie przez stanowiacy uniwersalne zto system
totalitarny. Wierny tekstowi ksigzki, Lebenstein za pomoca
przedstawiania mimiki twarzy i réznego typu spojrzen
swoich ,,modeli”, obrazuje takie stany umystu jak strach,
tepa agresje, czy apatie. Malarz bierze tez pod uwage
zaprezentowany na kartach powiesci charakter bohateréw,
wptywajacy na to, jak reaguja oni na sytuacje niewoli

i terroru.

Mimo swej wiernosci, podobnie jak wszystkie ilustracje,
tak i te stanowia interpretacje utworu literackiego. Juz
sam wybor przedstawianych scen wskazuje na to, co autor
uwazat za wazne. Atmosfere utworu podkresla kolorystyka
— drazniace, nieprzyjemnie barwy sa widoczne szczegélnie
na litografiach. Szkicowos¢, niepefne wyrysowanie postaci,
skomplikowana falista linia — wszystkie dodaja dynamizmu

ujeciom narracyjnych scen.

W przypadku tego cyklu ilustracyjnego trudno jest mowic
o nastepnej funkgji ilustracji, jaka wyrdznia Seweryna
Wystouch. Mam tu na mysli funkcjonowanie ilustracji jako
ekwiwalentu jezyka literackiego*. Jezyk, jakim postuzyt
sie Orwell w Folwarku zwierzecym, jest w przewazajacej
czesci prosty i konkretny, natomiast niektére fragmenty
tekstu nawiazuja do ,,nowomowy” i jezyka propagandy. Ta
propagandowos$¢, napuszona i agresywna, wyrazona jest

w ilustracjach obrazujacych doktryne animalizmu poprzez

52. S. Wystouch, Literatura a sztuki wizualne, Warszawa 1994,
s. 100-101.

53. Tamze, s. 102.
54. Tamze, s. 124.
55. Tak opisuje je Lechostaw Lamenski, Lebenstein — apokalipsa,

.. Tygodnik powszechny” nr 5, 1988, w: Jan Lebenstein i krytyka,
T.2,5.159.

56. Sa to pojecia charakterystyczne dla psychicznej koncepgji
osobowosci cztowieka, zob.: P. Ole$, Wprowadzenie do psychologii
osobowosci, Warszawa 2005, s. 39-49.

57. O Orwellu pisze tak Roman Zimand w: Orwell i o nim,
Warszawa 1985, s. 13.

58. Tamze, s. 16.
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historyczne (ale nie przyporzadkowane konkretnej
epoce) stylizacje i pewien patos. W potaczeniu ze
znieksztatconymi ciatami zwierzat patos ten sprawia

groteskowe wrazenie.

Lebenstein jest szczery, kiedy symbolicznie przedstawia
zniewolenie przez wifadze totalitarng, poniewaz sam
go doswiadczyt. Artysta sprzeciwiat sie kazdej niewoli:

politycznej, artystycznej, towarzyskiej.

Powstanie ilustracji dzieli od napisania przez Orwella
Folwarku prawie 30 lat. Przez ten czas sytuacja
polityczna, ktora ksztattowata sie w pierwszych latach
po wojnie, utwierdzita sie i skostniafa. Wykonujac
swoje ilustracje malarz miat Swiadomos¢ dalszych
loséw gospodarstwa. Ugruntowanie sie systemu
komunistycznego potegowato fatalizm w widzeniu
przysztosci. Mimo swojej rodzajowosci ilustracje te
pokazuja réwnoczesnie uniwersalny dramat jednostek

zniewolonych przez ponadczasowe zto totalitaryzmu.

Na zakonczenie chciatabym jeszcze raz powotac sie
na teze na o pograniczu Bestiarium i humanitarium
w malarstwie Lebensteina. W sztuce artysty forma
zwierzeca stuzy zobrazowaniu ludzkiej natury, a raczej
jej mrocznej czesci. Forma dziet, szczegdlnie tych

nalezacych do cyklu Bestiarium, jest organicznie

W magazyn studentéw historii sztuki kul

nieprzyjemna. W kolorystyce dominuja mafo radosne
zielenie, trupie barwy, kolory zimne [ub szare, btotniste lub
spalone>®. Faktura miesista, gruba, z licznymi impastami
jest réwnie odpychajaca. Przedstawione kosci, miesnie
i skdra sprawiaja czasami wrazenie, jakby znajdowaty sie
w stanie rozktadu. Wydaje sie, ze gdyby nie posrednios¢,
jaka zapewnia przedstawienie, potwory mogtyby budzi¢
organiczne odczucie wstretu. Jest to prymitywna emocja,
stuzaca do obrony organizmu przed substancjami dla
niego szkodliwymi, powoduje instynktowne odrzucenie
wywotujacego ja bodzca. Dlatego tatwo i automatycznie
zachodzi utozsamienie sie rzeczy ohydnych ze ztem. Mam
tu na mysli zaréwno zto w aspekcie moralnym, ale tez
to, co w psychice ukryte — mroczne popedy, impulsy,
pietnowane i odrzucane przez swiadomos¢ . W przypadku
ilustracji do Folwarku mozna moéwi¢ o nikczemnej czesci

spofecznej natury cztowieka.

Zarowno Orwell, jak i Lebenstein dazyli do ukazania
prawdy o ludziach. Obaj wierzyli, ze aby ja rozpoznac, nie
jest potrzebna zadna polityczna ideologia, a raczej zwykta
przyzwoitos¢ . Poczucie, ze dobro i zto s pojeciami absolutnie
roztacznymi, byfo im wspdlne. Réznili sie punktami
filozoficznych odniesien: dla Orwella kondycja jednostki
ludzkiej mogfa by¢ wyjasniana na gruncie socjologii,
politologii i empirii , Lebenstein szukat odniesienia w gtebi

pierwotnego mitu i w oparciu o sakralny absolut.
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