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Cho¢ Bonnarda nalezatoby wymienia¢ jednym tchem
z Picassem i Matissem, na przemian krytykuje sie go
i odkrywa na nowo. Niektérzy widzieli w nim malarza
~dla dziewczat”, zamknietego w XIX-wiecznej konwencji
malarskiej, nie zwracajac baczniejszej uwagi na
nowatorstwo jego drogi malarskiej, ktéra ewoluowata
od ptaskich, dekoracyjnych obrazéw okresu nabizmu
do ocierajacych sie o abstrakcje ptdcien z konca zycia,
gdzie drobne $wietliste plamy barwne harmonizuja
z mozaikowoscig form geometrycznych. Od poczatku
lat 90. XIX wieku obrazy Bonnarda charakteryzuje duza
doza dekoracyjnosci. Sprawia to gietka, wdzieczna,
troche secesyjna linia, przez niektérych nazywana
nieSmiafa, jakby malarz wahat sie we wifasciwym
uchwyceniu przedmiotu na ptétniel. Linia ustepuje
jednak miejsca kolorowi, a raczej wibracji barwnej,
ktéra przyciaga wzrok. Bonnard stusznie nazywany jest

spadkobierca impresjonizmu. Barwa i, w mniejszym
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stopniu, Swiatto odgrywaja w jego obrazach wazna role.
Trudno je jednak nazwac impresjonistycznymi, a ich
problematyka nie ogranicza sie do zagadnien swiatfa

i barw.
W tazience pani Bonnard

Artysta chetnie malowat portrety iakty dwdch kobiet
swojego zycia — zony Marthy i zmartej Smiercig samobdjcza
kochanki, Renée Monchaty. Te ostatnia, w rzeczywistosci
ciemnowtfosg, po jej $mierci prawie zawsze malowat ze
ztotymi lub platynowymi wtosami?, tak ze czasem trudno
rozpozna¢ tozsamos¢ portretowanej. Nie ma jednak
watpliwosci co do imienia modelki z cyklu aktéow kapiacej
sie, tworzonych w réznych okresach zycia. Sa to ,,portrety”
Marthy, malowane z pamieci, zwtaszcza w péznych latach
i ukazujace ja jako mtoda, wiotka dziewczyne. Artysty nie

nudzito malowanie w tazience, ktéra z powodu choroby
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Marthy stata sie czyms w rodzaju jej ,sanktuarium”.
Obrazy te w petni ujawniaja podejscie Bonnarda do
rzeczywistosci — nie odtwarzat jej, lecz ptétno traktowat
jako ucieczke od otaczajacego Swiata.

Zainteresowanie Bonnarda motywem kapigcej
sie kobiety zaczyna sie w  Akcie w kontraposcie,
namalowanym w 1908 r. ztozong medytacja nad
przestrzenig, ciatem i lustrem, artysta rozwija w cyklu
ptécien z lat 20., 30. i 40., ukazujacych Marthe lezaca
w wannie, myjaca sie lub wychodzaca z wanny. Malarska
refleksje zamyka prawie bezcielesny Akt w wannie
z matym psem (1941-1946) — elegia na czes¢ zmartej
w 1942 roku zony. W cyklu tych XX-wiecznych Wenus
odnajdujemy charakterystyczny bonnardowski wysoki
punkt widzenia, lekko deformujacy otoczenie. Czesto,
podobnie jak w grafice japonskiej, linie pionowe
tfa budujg przestrzen obrazu. By¢ moze intensywne
Swiatfo potudniowej Francji sprawia, ze barwy tak
migoca, a kontury rozmywaja sie, w niektérych partiach
obrazu ocierajac sie wrecz o abstrakcje, zwtaszcza
w dziefach pdzniejszych. Poczatkowa fascynacje lustrami
i ich srebrzystg taflg odbijajaca bryte sylwetki zastepuje
zachwyt nad woda, jej przezroczystoscig i tatwoscia
w przyjmowaniu reflekséw od zanurzonych w niej ciaf.
Mimo ze artysta maluje kobiete tak mu bliskg, wyczuwa
sie pewien dystans. Bonnard chce by¢ przede wszystkim

malarzem?3. Akty te ukazuja niespieszny ruch; ptynnos¢
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gestow i pewne rozluZnienie stuza ukazaniu celebracji
w jaka przemienia sie tu czynnos¢ kapieli i mycia, kontaktu

z woda.

Wizje Marthe

Jednym z najwcze$niejszych obrazow cyklu z wanng?
jest Akt myjacej stope wwannie z lat 1920-1922.
Pochylona do przodu dziewczyna stoi w wannie na
jednej nodze, podpierajagc sie myje stope. W wodzie
wypetniajagcej masywna, zeliwng wanne ucieta krawedzia
obrazu w pofowie dfugosci, odbija sie geometryczny

wzor kwadratowych kafelkéw na scianie. Na boku

Bonnard. Akty, opr. A. Terrasse, ttum. H. Keszycka,
Warszawa 1997, s. nlb 9.

Nie biore tu pod uwage obrazéw wczesniejszych, gdzie do
ablucji modelce stuzy okragta miednica.



wanny widoczne sa btyski Swiatta uktadajace sie
w nieregularne formy, ktdre przypominaja kwiaty
o dtugich i cienkich fodygach — motyw niczym z grafiki
japonskiej. W prawym rogu znajduje sie kilka opartych
o wanne pfocien. Krawedzie wanny stanowia silny
akcent poziomy, wzmocniony ledwie widocznymi
brzegami kwadratowych ptytek. Pochylona sylwetka
i ksztattne piersi dziewczyny wydaja sie ciazy¢ ku dotowi,
co podkresla statyke i wzmaga atmosfere skupienia.
Szybkie pociagniecia pedzla zmiekczajag ksztatty nieco
je odrealniajac, jakby para wodna rozpraszafa swiatto
i zmiekczata kontury. Wrazenie wzmaga jeszcze
kolorystyka, prawdziwa symfonia bfekitow i fioletow,
zaakcentowanych w prawym dolnym rogu jaskrawa
plama zofci i ztotawymi refleksami na skdrze i wtosach
modelki, ktére rzucaja liliowe cienie na jej twarz, stabo
widocznag spod opadajacej grzywki. Zajeta catkowicie
toaleta, ze spojrzeniem zwréconym w bok, nie zwraca
uwagi na to, co dzieje sie wokoéf niej.

To samo ujecie zostato powtérzone w Rézowym
akcie w wannie z 1924 r. Bfekity ustapity miejsca
pastelowym rézom ioranzom, ktére uzupetniajg
gdzieniegdzie przebtyski bieli i delikatnego fioletu
oraz widoczna w prawym dolnym rogu ciepta plama
przetamanej oranzem zétci. Chtodny niebieski cien na
krawedzi wanny sprawia, ze ciepto i delikatnos¢ barw
dZzwiecza jeszcze mocniej. Cielisty kolor dodaje aktowi

nieco materialnosci, ciato modelki, zar6zowione od
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ciepfej wody, zdaje sie kusi¢. Te dwa obrazy przywodza

na mysl Katedry w Chartres Moneta — ten sam motyw
malarski w réznym oswietleniu. Plama barwna lekko
sie rozmywa, cho¢ ksztatt nadal jest rozpoznawalny:
.(...) rysunek nie jest forma, tylko sposobem widzenia
formy”>.

5  Cyt. za: Bonnard. Akty, s. nlb 10.



Kapiel z 1925 r. ukazuje Marthe lezacg w wannie.

Zmieniajacy sie punkt widzenia przeksztatca obraz
rzeczywistosci. Widoczna jest zaréwno posta¢ modelki
jak isciana z regularnych, prostokatnych ptytek,
ktére swoimi pionowymi podziatami dodaja gtebi
przestrzennej, jednoczesnie podkreslajac  uczucie
klaustrofobii, jakiej doznajemy na widok ciasnej
przestrzeni oddanej na pfétnie. Wanna ucieta z obu
stron i geometryczna siatka kafelkéw wyznaczajg
geometryczne ramy kompozycji. Nieruchomo spo-
czywajace w wodzie ciato wydaje sie dziwnie martwe.
Obojetnos¢ Marthy wobec patrzacego, rozmyte
przez wode kontury postaci, kontrast goracych
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pomaranczowo-zottych ptytek i nie-
bieskawej toni nabierajacej refleksow
od kremowo-bezowego ciafa,
sprawiaja  dziwnie nierzeczywiste
wrazenie. Smutek, bezwolnos¢
i cisza wydaja sie by¢ prawdziwymi
bohaterami tego obrazu.

W  kolejnym Akcie wychodzacej
zwanny  (1926-1930)  Bonnard
zastosowat  skosna  perspektywe
z bardzo wysokim punktem widzenia,
ktora sprawia, ze ucieta krawedzia
obrazu  wanna i  wychodzaca
z niej Marthe wydajg sie wprost
wypada¢ z ram. Gre barwna
cieptej, pomarahnczowej  Sciany
i szmaragdowej podtogi wzmagaja geometryczne podziaty
ptytek. Skosy krawedzi wanny i tacy stojacej na szafce
rbwnowazone sa w prawym goérnym rogu prostokatem
okna, przez ktére wlewa sie cytrynowe swiatto rozpalajace
ztotawe btyski. Wzrok przyciaga bordowy imbryk w rogu
pomieszczenia, ktéry wraz z gtowa modelki wyznacza
0o$ catej kompozycji. Dynamika asymetrii zostaje
wyhamowana, zatrzymuje sie ekspansja skosow i gietkiej
linii ciafa. Czu¢ tu rozwibrowanie pedzla, ale malarskos¢
harmonizowana jest linig, co przydajac tej wizji rygoru
buduje jednoczesnie atmosfere beztroski, naiwnosci
i wielkiego wdzieku.




lezy modelka, ktérej nogi widoczne sa od bioder
w gore, z lewej podchodzi do niej kobieta, ktérej postac
ucieta zostata krawedzig ptétna na wysokosci ramion.
W tle fotel, na ktérym lezg ubrania, a nad nim okno
przestoniete firanka. Mocnym akcentem jest cytrynowa
podtoga z rozpostartym czerwono-zéttym dywanem
z kwiatowym wzorem. Wysoki punkt widzenia,
wycinkowos¢  kadru,  brak  twarzy, niespiesznos¢
gestu, podobnie jak przewaga bftekitow, fioletow
i liliowych rozéw, ktérymi od ciata modelki zabarwia
sie woda — wszystko to wzmaga tajemniczos¢. Spokoj
i powaga tchnace z obrazu przypominajg uroczystos¢
pogrzebowg — kobieta podchodzi do katafalku, aby po
raz ostatni spojrze¢ na zmarta. Mimo czystosci koloru czu¢
przygnebienie i niepokdj.

Zupefnie odmienne wrazenie sprawia wspaniaty
Akt w kapieli z tego samego roku i powtdrzone rok
pézniej to samo ujecie Marthy lezacej w wannie.
Skapana w réznokolorowym Swietle fazienka sprawia,
ze  wanna wypetniona woda
i ciatlo unoszace sie w niej traca
przedmiotowos¢, czy tez raczej staja
sie tylko wspomnieniem czegos

namacalnego. Wszystko tu traci

ciezar i realnos¢, a widz obserwuje

Silna fascynacja japonska grafika widoczna jest to gdzie$ spod sufitu. Réznobarwne
w Akcie w wannie z 1935 r. Niezwykfos¢ ujecia wy- Swiatfo skrzy sie na scianach, barwi
nika ze zmiennego punktu widzenia: w wannie wode, biel emaliowanej wanny
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i ultramaryne podtogi. Obrazy te swa wizualng strona
wprawiajg w zachwyt, sa urzeczywistnieniem na ptotnie
poezji swiatta. Sposéb, w jaki Bonnard potraktowat
Sciany i podfoge ociera sie o abstrakcje. Uwagi nie
przykuwa juz ciato, ktére chtonac wszystkie otaczajace
je barwy, stapia sie z ttem, dematerializuje, rozptywa
w wodzie iSwietle. Cho¢ kolor wibruje radosnie, to
zastanawia pewna nostalgia wywotana pytaniem,
dlaczego artysta zezwala, aby wszystko roztopifo sie

w tej drgajacej iluminacji.

Zaprzeczeniem wydaje sie Akt przykucniety w wannie
(1940), gdzie modelka jawi sie monumentalna, solidna,
majestatyczna, cho¢ tez nie do konca realna. Akt ten
od pozostatych wizerunkéw zony odréznia witalnos¢.
Ciato waha sie w swym ruchu. W schylonej, zamyslone;j

postaci, jakby schwytanej przez krawedzie wanny, czu¢
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energie, ktéra — wydaje
sie — zaraz rozsadzi ramy.
Wszystko  jest miekkie,
ptynne, zaokraglone procz
linii wybiegajacej prosto
ku gorze z wanny tuz za
plecami modelki.
Ostatnim obrazem
przedstawiajacym  Marthe
jest akt, ktéry Bonnard

zaczat  malowad¢ tuz

przed jej  smiercig
i dokonczyt na rok
przed wtasng — Akt w wannie z matym psem (1941-
1946). Ta ostatnia wariacja przywotuje postac zy-
ciowej towarzyszki Bonnarda w absolutnie wizyjny
sposob: obraz to symfonia koloréw i geometrycznych
wzorow ujetych w bfekity, fiolety, oranze i czerwienie,
a w centrum tego petnego magii opalizujacego splendoru
spoczywa dziewczeca sylwetka Marthy. Kolor ptytek
przechodzi z btekitu i purpury poprzez brazy w zéfcienie.
Wanna namalowana zostata w potyskujacych zieleniach,
z6tciach i btekitach, woda nabrafa tonéw rézowego ciata.
Postac zony topnieje w anatomicznym rozkfadzie, twarz jest
zupetnie niewidoczna. Kommemoratywne skojarzenia tego
wielobarwnego, ulotnego i zréznicowanego geometrycznie

ptétna przypieczetowuje mata figurka brazowego jamnika,



ktory siedzi w hieratycznej pozie u stop wanny

i niczym sfinks strzeze ostatniej tajemnicy swej pani.
Kobieta oczami malarzy

Najpiekniejsze portrety, te obsesyjnie malowane ujecia
Marthy w czasie toalety, przywodza na mysl innego
portreciste kobiecych sekretow, Edgara Degasa. Jego
poetyckie, migawkowe ujecia kobiet czeszacych loki,
myjacych sie w okragtych misach, schylajacych po
gabke, wycierajagcych wiosy po kapieli sg jednoczesdnie
subtelne i bezlitosne. Efemerycznos¢ techniki — wy-
konywane sg w wiekszosci suchg pastelg — sprawia, ze
kolory i faktura wydaja sie ulotne i delikatne, podobnie
jak ta chwila intymnosci, moment tak bezczelnie
uchwycony przez artyste. Jego modelki sg ukazane
tak, jak nikt ich nigdy dotad nie ukazat — przytapane
na goracym uczynku w tych obcych dla mezczyzn
pozach, obnazone w swej kobiecosci, tak zajete tymi
prostymi czynnosciami, ktére maja na celu upiekszanie,
ze nie zwracaja uwagi na podgladajacego artyste
i widza. Sg niczym greckie nimfy w erze fin de sieclu.
Zaraz odwroca sie i albo uciekng przed penetrujgcym
spojrzeniem, albo raczej jak rodowite paryzanki
zmierzg pogardliwym  wzrokiem pozbawionego
skruputow podgladacza. Wida¢ te meska gwattownosc¢

w naruszeniu chwil prywatnosci, poswiecenia czasu
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tylko dla siebie. Niezaleznie od ptci widzowi narzuca sie
wizja artysty: patrzy oczyma mezczyzny eksplorujacego
Swiat kobiecosci, podgladajacego nieznane i jakze
egzotyczne rytuaty. Degas przenosi swiat orientalnych
hareméw na paryskie poddasza. Jednoczesnie daleko mu
w swoim realistycznym spojrzeniu, w witalnosci i wirtuoze-
rii ' w oddaniu péz do tego symbolicznego sensu, jaki
wyczuwa sie w ptétnach Bonnarda. Degas jest impresjonista
i realistg — stara sie zarejestrowac rzeczywistos¢, poddajac
ja pewnym schematom i przeksztatceniom zaczerpnietym
z drzeworytéow japonskich, ale nie wychodzi poza
zagadnienia techniczne i otaczajacy sSwiat doznan.
U Bonnarda natomiast pod wibracja Swiatet i koloréw
wydaje sie spoczywac drugie dno, sekret spowity
rozproszong w tazience mgietka, tajemnica, ktéra przykuwa

uwage na dtuzej.

Marthe, podobnie jak kobiety Degasa, nie ukazuje
twarzy. Bonnard malowat jg zawsze taka samg, mtoda
i gibka, nie zwazajac na uptywajacy czas. Malowat
z pamieci, czesto wpadajac nagle do tazienki i robiac
szybki szkic, na podstawie ktérego pracowat potem nad
jednym obrazem cate lata. Ciato zanurzone w wodzie
[ub wtasnie sie z niej wytaniajace ujawnia zaréwno peten

czutosci osobisty stosunek meza, jak izdystansowana

Bonnarda, tak jak
Matisse’a i Dufy’ego,
uwaza sie za piewce
la joie de vivre.



wizje malarza. Ptétna komplikujg sie, wypetniaja
aluzjami, bronig sie przed fatwym odczytaniem. Brak
w nich podtekstéw erotycznych: nagos¢ nie jest kusi-
cielska czy wulgarna, raczej ulotna i dziewczeca, prze-
filtrowana przez wspomnienia. Wydaje sie by¢ wtasnie
tym — wspomnieniem piekna niz samym pieknem.
Bonnarda, tak jak Matisse’a i Dufy’ego, uwaza sie za
piewce la joie de vivre. Ale im dtuzej wpatrujemy sie
w akty kapiacych sie, tym petniejszy spektakl ciszy,
nostalgii i samotnosci rozgrywa sie przed naszymi
oczami. Co$ jest w tych obrazach, jakis niepokdj,
ktory ledwie wida¢ poprzez peany na temat koloru,
wyspiewywane pedzlem malarza. Z jednej strony ciato
Marthy, ktére w podzniejszych obrazach zaczyna sie
rozptywac, faczy¢ z otaczajaca ja przestrzenia, z drugiej
strony wibrujaca, niezwykta mieszanka swiatta i koloru
— nie bez powodu Bonnarda zwano ostatnim wielkim
iluminista. Kolor drzy i mieni sie, swietlistos¢ drobnych
pociagnie¢ pedzla zdaje sie jarzy¢ w panujacej w tazience
wilgoci, przefiltrowanej i ztagczonej w migocace drobinki
ze wspaniatym Swiattem Potudnia. Kolor i swiatto sg
takimi samymi bohaterami cyklu kapiacych sie, co muza
artysty. Mimo swietlistosci barw, ich rozwibrowania,
sity razenia koloru, czu¢ podskérng atmosfere smutku,
wrazenie samotnosci, marazmu, jakby unosity sie razem

zparaniczymauraotaczajacapostac. Marthestapiajacasie
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z ttem wydaje sie rozptywa¢, umykac. W ostatnim ptétnie
cyklu, Akcie w wannie z matym psem, jamnik artysty,
brazowa plama honorowo osadzony na pierwszym planie,
sprawia wrazenie bardziej rzeczywistego niz modelka,
ktéra roztapia sie w srebrzysto-btekitnej topieli. Podfuzna,
przyprawiajaca o klaustrofobie wanna przypomina trumne
albo ton, w ktérej odmetach utoneta Ofelia. By¢ moze tak
jak szekspirowska heroina Marthe réwniez byfa szalona?
Tak przynajmniej wnioskowa¢ mozna z zapiskéw
Czapskiego® na temat manii przesladowczej Marthy i przy-
wigzania Bonnarda do chorej Zzony, ktéry nie pozwalat
zabrac jej do kliniki lub szpitala dla umystowo chorych,
sam jg pielegnowat i nie odstepowat na krok w najgorszych
okresach. Poswiecit dla niej przyjacidt, przeniost sie
na potudnie Francji, gdyz stuzyt jej tamtejszy klimat.
Opiekowat sie nig do smierci. Dotad niepewne jest zrodfo
jej choroby, précz pogtosek o nerwicy mozna znalez¢
wzmianki o gruzlicy i o modnej terapii wodnej,
pomagajacej w leczeniu. Mimo nieznanych przyczyn,
wiadomo, ze Marthe musiata spedza¢ duzo czasu w wodzie,
stad artysta mogt malowac ja w ,,naturalnym” otoczeniu.
Wydaje sie jednak jakby ta fazienka, ta wanna byta jej
wiezieniem, a przez to i wiezieniem jej meza. Pasywna,
milczaca, zajeta sobg i swoim ciatem, a obojetna na swiat
zewnetrzny, akceptowata tylko towarzystwo ukochanego.

Taka jawi sie Marthe w tych opalizujacych tazienkach.
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Czy Bonnard malowat jg jako wiecznie mtoda, bo
chciat pamietac ja taka, jaka pokochat, z ktéra faczyto
go ptomienne uczucie, co mozna bez trudu wyczytac
w ptétnach z przetomu wiekdéw — w Sjescie, Mezczyznie
i kobiecie oraz w Indolencji? Rzeczywista kobiete,
dotknieta wiekiem i chorobg, przemienia za pomoca
koralowych i pertowych farb w tajemnicza pieknos¢,
ktorg czasem ,okalecza”. KrawedZ ptdtna ucina jej
nogi (Kapiel, 1925) lub tors (Akt w wannie, 1935).
Niczym kadr fotografii, ktéra w mtodosci pasjonowat
sie malarz lub japonskiej grafiki, ktérej krawedz ucina
dorodng gataz obsypang kwieciem. Kara za chorobe
przykuwajaca do niej meza? Kara za pustelnicze zycie
na jakie zostali oboje skazani? Trudno odpowiadac
za kogos, kto nie zyje od 60 lat, nie bawigc sie

przy tym w psychologa. To obrazowe ,kalectwo”

wzmaga tylko ich tajemnice. Modelka milczy, a artysta
mowi poprzez jej ciato. Z drugiej strony ulotnos¢ i roz-
migotanie ptétna to sposéb na ucieczke od by¢ moze
smutnej codziennosci, gdzie oboje dotknieci sg pietnem
czasu i choroby. Marthe, wiecznie mtoda, a zarazem
efemeryczna, rozptywa sie w Swietle i barwie niczym stare
wspomnienie uchwycone i zatrzymane, a dzieki temu
wieczne. Bonnard maluje Zzone jakby chciat uchwyci¢
jej istote, esencje ducha, przekaza¢ widzowi, jak sam ja
postrzegat mimo uptywu lat. Migotliwos¢ barw i wyciszony
smutek, liryka z jakg malarz utrwala swoja towarzyszke
wzbudzaja w widzu wzruszenie nie tylko wzrokowe, ale
i muzyczne. Jakby w tle rozbrzmiewata melodia, zamglona,
ale precyzyjna. Bez stéw, ale uchylajaca rabka tajemnicy,

jaka owinieci sg i pozostang Bonnard i jego Marthe.

Modelka milczy,
a artysta moéwi
poprzez jej ciato.



