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Stowo Rektora KUL z okazji uroczystosci
doktoratu honoris causa
prof. Krzysztofa Pendereckiego

Katolicki Uniwersytet Lubelski Jana Pawtla II przyznal zaszczytny
tytul akademicki doktora honoris cansa prof. Krzysztofowi Pendereckie-
mu, pragnac uhonorowa¢ wybitnego kompozytora, dyrygenta, pedagoga
i mecenasa muzyki.

Swiatowe uznanie zyskal on zaréwno jako twoérca awangardowych
kompozycji, jak i utworéw pozostajacych w nurcie europejskiej tradycji
muzycznej. Na jego dorobek tworezy sktadaja si¢ liczne gatunki utwordw
scenicznych, muzyki instrumentalnej i wokalnej. Inspiracja do powstania
wielu z nich byly znaczace wydarzenia czy wazne rocznice w dziejach
Polski i §wiata. Prof. Penderecki nalezy tez do najwybitniejszych kom-
pozytorow muzyki religijnej naszych czaséw. W jego tworczosci sacrum
zajmuje wazne miejsce i ma zwigzek z szeroko rozumiang tradycja oraz
kultura judeochrzescijanska. Ceniony jest za indywidualny styl oraz ory-
ginalnos¢ 1 wysoki poziom warsztatu kompozytorskiego. O randze jego
tworczosdci $wiadcza liczne odznaczenia i nagrody przyznane mu w réz-
nych krajach calego globu, festiwale jego imienia organizowane w kil-
ku miastach $wiata, a przede wszystkim wykonania jego muzyki przez



najlepszych wirtuozow 1 orkiestry w najznamienitszych salach koncerto-
wych na $wiecie.

Pan Krzysztof Penderecki jest tez cenionym dyrygentem, zaprasza-
nym przez najbardziej znaczace o$rodki muzyczne na $wiecie. Istotnym
przejawem jego zwiazkéw z muzyka w wymiarze naukowo-dydaktycz-
nym byla praca wykladowcy w uczelniach muzycznych i rektora Pan-
stwowej Wyzszej Szkoty Muzycznej w Krakowie. Zamilowanie do muzy-
ki wyraza si¢ réwniez w jego inicjatywach edukacyjnych, wsréd ktorych
pierwszoplanows jest utworzone przez niego Europejskie Centrum Mu-
zyki w Lustawicach.

Szanowny Panie Profesorze,

Dostojny Doktorze Honoris Causa Katolickiego Uniwersytetu Lu-
belskiego Jana Pawta 11!

7 wielka atencja 1 ogromng radoscig goscimy Pana w murach naszej
Alma Mater. Zaszczyceni, ze zechcial Pan przyja¢ zaproszenie spotecz-
nosci akademickiej KUL do naszej wielkiej rodziny uniwersyteckiej, gra-
tulujemy wspanialych sukceséw, wyrazamy szacunek za bycie ambasado-
rem Polski w §wiecie 1 dzickujemy za propagowanie wartosci uniwersal-
nych. Prosz¢ réwniez przyjac serdeczne zyczenia: niezmiennej pasji kom-
pozytorskiej, radosci i satysfakeji z tworzenia oraz wielu wspanialych wy-
konan. Zwieniczeniem moich zyczen niech beda stowa §w. papieza Jana
Pawtla 11 z jego Listu do artystow: niech Pana ,,|...] sztuka przyczynia si¢
do upowszechnienia prawdziwego pickna, ktére bedzie niejako echem
obecnosci Ducha Bozego 1 dzigki temu przeksztalci materie, otwierajac
umysly na rzeczywistos¢ wieczna.



00000

«

e o

PROF. KRZYSZTOF PENDERECKI







Uchwata Senatu
Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego Jana Pawta I1
z dnia 16 czerwca 2016 r.
w sprawie nadania tytulu doktora honoris causa KUL
prof. Krzysztofowi Pendereckiemu
(768/1V /1)

Senat Katolickeigo Uniwersytetu Lubelskiego Jana Pawla 11, na pod-
stawie art.16 ust. 2 ustawy z dnia 27 lipca 2005 1. Prawo o szkolnictwie
wyzszym (t.j. Dz. U. z 2012 t., poz. 572, z p6zn. zm.) oraz § 9 ust. 2 Sta-
tutu KUL, na wniosek Rady Wydzialu Nauk Humanistycznych, nada-
je tytul doktora honris causa Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego Jana
Pawta 11, prof. Krzysztofowi Pendereckiemu.

Przyznajac ten tytul, Katolicki Uniwersytet Lubelski Jana Pawla 11
pragnie wyrazi¢ szacunek i uznanie dla dzialalno$ci prof. Krzysztofa Pen-
dereckiego, znakomitego muzyka, kompozytora i drygenta oraz wrazli-
wego humanisty, o niekwestionowanym dorobku, propagujacego w swo-
jej sztuce najglebsze idealy chrzescijaniskiej wizji §wiata i cztowieka, moc-
no zakorzenionej w tradycji biblijnej.
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Prof. Remigiusz Pospiech
Instytut Muzykologii Uniwersytetu Wroclawskiego

Opinia

o dziatalnosci prof. Krzysztofa Pendereckiego
w zwigzku z przewodem o nadanie godnosci
doktora honoris causa
Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego
Jana Pawta II

Krzysztof Penderecki — kompozytor, dyrygent, pedagog, animator
i mecenas muzyki, nalezy do grona najwybitniejszych, najbardziej
zasluzonych i powszechnie rozpoznawalnych w §wiecie postaci nie tylko
zycia muzycznego, ale szeroko pojmowanej kultury 1 sztuki. Jego boga-
ta i roznorodna tworczos¢ juz od ponad pigcédziesigciu lat rozbrzmiewa
w cieszacych si¢ najwickszym prestizem salach koncertowych na wszyst-
kich kontynentach — przede wszystkim Europy, obu Ameryk i Azji, ale
takze Australii, wykonywana jest przy tym przez najwybitniejszych wir-
tuozow réznych instrumentow oraz najznakomitsze orkiestry pod ba-
tuta najstawniejszych dyrygentéw. Biorac pod uwage same tylko Swia-
towe i polskie prawykonania utworéw K. Pendereckiego dos¢ wymie-
ni¢ tu, przykladowo, takie nazwiska, jak: Emanuel Ax, Felicja Blumen-
tal, Christiane Edinger, Heinz Holliger, Sharon Kam, Konstanty Andrze;
Kulka, Iwan Monighetti, Anne-Sophie Mutter, Siegfried Palm, Boris
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Prof. Remigiusz Pospiech

Pergamenschikow, Thomas Quasthoff, Jean-Pierre Rampal, Mscistaw
Roztropowicz, Isaac Stern, Wanda Wilkomirska czy Grigorij Zyslin. Dy-
rygentOw reprezentuja przede wszystkim cieszacy si¢ ogolnoswiatowym
uznaniem: Vladimir Aszkenazi, Chatles Dutoit, Christoph Eschenbach,
Walery Giergijew, Michael Gielen, Mariss Jansons, Gilbert Levine, Lorin
Maazel, Zubin Mehta, Seiji Ozawa, Andrew Parrot, Helmut Rilling, Wol-
fgang Sawallisch, a takze wszyscy prawie najwybitniejsi polscy kapelmi-
strzowie, jak: Gabriel Chmura, Henryk Czyz, Jerzy Katlewicz, Jan Krenz,
Jerzy Maksymiuk, Andrzej Markowski, Krzysztof Missona, Witold Ro-
wicki, Antoni Wit czy Stanistaw Skrowaczewski. Z kolei z zespolow fil-
harmonicznych, ktére braly udzial w prawykonaniach, warto wymieni¢
przynajmniej te najstawniejsze: Berliner Philharmoniker, Boston Sym-
phony Orchestra, China National Symphony Orchestra, Cincinnati Sym-
phony Orchestra, Israel Philharmonic Orchestra, Jerusalem Symphony
Orchestra, Kollner Rundfunk-Sinfonie Orchester, London Philharmo-
nic Orchestra, London Symphony Orchestra, Los Angeles Philharmonic
Orchestra, Montreal Symphony Orchestra, Minchner Philharmoniker,
New York Philharmonic, Orchestre National de France, Philadelphia
Orchestra, ORF Radio Symphonie Orchester Wien, Sinfonieorchester
Basel, Stdwestfunk-Orchester Baden-Baden, Symphonieorchester des
Bayerischen Rundfunks, Tonhalle Orchester Zlirich, Wiener Philharmo-
niker. Wykaz ten uzupelniajq orkiestry polskie, przede wszystkim Na-
rodowa Orkiestra Symfoniczna Polskiego Radia w Katowicach, Filhar-
monia Narodowa w Warszawie, Orkiestra Filharmonii Krakowskiej oraz
Sinfonia Varsowia. Trudno tu takze pomina¢ kultowe juz zespoly kame-
ralne, jak: LaSalle String Quartet, Taverner Consort czy The King’s Sin-
gers. Nalezy ponadto doda¢, ze wigkszoscia z wymienionych wyzej or-
kiestr dyrygowal Krzysztof Penderecki, ktory niejednokrotnie osobiscie
przygotowywal i prowadzil wykonania swoich dziel na calym $wiecie.

Z powyzszego zestawienia nazwisk muzykéw i orkiestr widaé bardzo
wyraznie jak wielkim uznaniem, a zarazem niezwykla popularnoscia, cie-
sza si¢ dziela omawianego twércy. Godnym podkreslenia jest takze fakt,
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iz jego kolejne kompozycje maja najczesciej swoje, nierzadko spektaku-
larne, prapremiery w najbardziej prestizowych o$rodkach zycia muzycz-
nego Buropy, Ameryki PéInocnej i Azji (z miast europejskich mozna wy-
mieni¢ na przyklad Amsterdam, Asyz, Bazyleg, Berlin, Breme, Bruksele,
Budapeszt, Darmstadt, Donaueschingen, Edynburg, Frankfurt n. Me-
nem, Graz, Hannover, Hamburg, Jerozolimeg, Kijow, Koloni¢, Kopen-
hage, Krakéw, Lipsk, Lizbong, Londyn, Lozanne, Lubeke, Lucerne, Ma-
dryt, Monachium, Monastyr, Monte Carlo, Moskwe, Norymberge, Pe-
tersburg, Prage, Saarbriicken, Salzburg, Stuttgart, Sztokholm, Warszawe,
Wenecje, Wieden, Wilno i Zurych, z pélnocnoamerykanskich Chicago,
Cincinnati, Houston, Nowy Jork, Pittsburgh, Toronto czy Waszyngton,
natomiast z azjatyckich przede wszystkim Pekin, Szanghaj, Seul i Tokio).
Z drugiej strony warto zauwazy¢, iz K. Penderecki nie stroni takze od
prezentowania (czesto osobiscie) swojej tworczosci w mniejszych, cza-
sem nawet prowincjonalnych osrodkach na terenie calej Polski. Mozna
tu wymieni¢, przykladowo, takie miasta, jak: Bielsko Biata, Busko Zdrdj,
Czestochowa, Dabrowa Gornicza, Gorzéw Wielkopolski, Gostyn, Haj-
néwka, Kielce (w miescie tym, w biezacym roku miata nawet miejsce
$wiatowa premiera utworu na chor a cappella, napisanego z okazji 100-le-
cia Genocydu Ormian), Olsztyn, Oswiecim, Radom (tu z kolei odbywa
si¢ od kilku lat Migdzynarodowy Konkurs Kompozytorski Krzysztofa
Pendereckiego Arboretum), Rybnik, Swinoujscie, Zabrze.

Wielce znamienne sg rowniez dedykacje utworéw omawianego kom-
pozytora, poczawszy od papieza $w. Jana Pawtla II, §w. o. Maksymilia-
na Kolbego, Kardynata Prymasa Stefana Wyszynskiego, poprzez szereg
innych wybitnych osobistosci (np. Ksiaz¢ Monako Rainer 1), stawnych
muzykéw, dyrygentéw, muzykologdw oraz wydawcéw, znakomite or-
kiestry i chory, znaczace rocznice — gtownie z historii naszego narodu,
az po oryginalng, nawigzujaca do tradycji europejskiej kultury muzycz-
nej dedykacje: ,,Ad maiorem Dei gloriam et eius sanctae civitatis laudem
acternam’” (Szedemr bram Jerogoliny z 1996 r.). Warto ponadto zauwazyc,
ze czesto bezposrednia inspiracja wielu dziel Pendereckiego sa wazne
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wydarzenia z dziejow naszego narodu (np. tragedia nazistowskiego obo-
zu zaglady w Oswigcimiu, sowieckiego obozu w Katyniu, warszawskiego
Getta i Powstania, wybér papieza Jana Pawla 11, powstanie Solidarnosci,
czy upadek komunizmu) oraz réznego rodzaju jubileusze i rocznice (np.
3000-lecia Jerozolimy, 1200-lecia katedry w Salzburgu, 1000-lecia chrze-
$cijaistwa w Polsce, 1000-lecia Gdatiska, 850-lecia zatozenia Moskwy,
700-lecia katedry w Monastyrze, 600-lecia Uniwersytetu Jagiellofiskie-
g0, 200-lecia proklamowania Stanéw Zjednoczonych Ameryki, 200-lecia
ogloszenia we Francji Deklaracji Praw Czlowieka i Obywatela, 100-lecia
genocydu Ormian, 50-lecia wyzwolenia Korei, 50. rocznicy zakonczenia
1T wojny §wiatowej czy 25. rocznicy powstania ONZ). Dodajmy, Ze sze-
reg zwiazanych z tymi okoliczno$ciami dziel powstato w wyniku okreslo-
nych — prestizowych zamdwien plynacych z calego $wiata.

Wyrazem powszechnego uznania tworczosci, jak 1 osobowosci
prof. Krzysztofa Pendereckiego sa réwniez przyznawane mu na calym
$wiecie nagrody (m.in. na konkursach kompozytorskich), odznaczenia
i wyrdznienia. Ich pelne zestawienie liczy ponad 60 pozyciji, trudno wigc
wymieni¢ je wszystkie. Chciatbym tu jednak przywolaé te, moim zda-
niem, najwazniejsze, poczawszy od kilkakrotnych nagrod Zwiazku Kom-
pozytorow Polskich, ktérego jest Honorowym Prezesem (jedynym kom-
pozytorem wyréznionym tym zaszczytem), ze spektakularnym poczat-
kiem kariery kompozytorskiej, kiedy to w 1959 1. uzyskal trzy pierwsze
nagrody za Strofy, Emanacje 1 Psalmy Dawida (na 11 Konkursie Mlodych
ZKP), az po prestizowe odznaczenia, jak: Nagroda UNESCO (1961),
Grosser Kunstpreis des Landes Nordrhein-Westfalen (19606), Prix Ita-
lia (1967 1 1968), Nagroda im. Gottfrieda von Herdera (1971), Premio
Lorenzo Magnifico — Florencja (1985), Das Grosse Verdienstkreuz des
Verdienstordens der Bundesrepublik Deutschland (1990), Ordre de Saint
Georges de Bourgogne (1990), Osterreichisches Ehrenzeichen fiir Wis-
senschaft und Kunst (1992), Ordre du Mérite Culturel ksigstwa Monako
(1993), Ordine al Merito della Repubblica Italiana (2000), Premio Prin-
cipe de Asturias de las Artes (2001), Nagroda im. Romana Guardiniego
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Akademii Katolickiej w Monachium (2002), Medal Fundacji Judaica
(2003), Preis der Europiischen Kirchenmusik — Schwibisch-Gmiind
(2003), Order Orla Bialego (2005), totewski Order Trzech Gwiazd
(2000), Medal Leonardo da Vinci Europejskiej Akademii Nauk w Hano-
werze (2008), Ordre de Mérite du Grand-Duché de Luxembourg (2009),
Grand-Croix de I’Ordre ,,Pro Merito Melitensi” (2011), Cremona Award
i medal Papieskiej Rady ds. Kultury ,,Per artem ad Deum (2015), a tak-
ze Nagroda Grawemeyer Award for Music Composition Uniwersytetu
w Louisville (1992), MIDEM Classical Award jako Best Living Compo-
ser of the Year (2000) oraz kilkakrotna Nagroda Grammy przyznawana
przez National Academy of Recording Arts and Sciences (1987, 1998,
2001, 2013). Do tego nalezy dodac cztonkowstwo w prestizowych aka-
demiach artystycznych oraz stowarzyszeniach naukowych, miedzy inny-
mi w Berlinie, Bernie, Bloomington, Bordeaux, Buenos Aires, Dublinie,
Hong Kongu, Londynie, Monachium, Moskwie, Nowym Jorku, Pekinie,
Rzymie, Salzburgu, Sztokholmie i we Wiedniu'. Warto ponadto wska-
za¢ na w calosci poswigcone tworczosci Pendereckiego krajowe i zagra-
niczne sesje naukowe, jak rowniez festiwale muzyczne jego imienia (np.
Krakoéw, Lustawice czy Warszawa, a nawet Erewan — Armenia oraz Seul
— Korea Poludniowa). Niezwykle oryginalnym i wartosciowym dzielem
Prof. Pendereckiego jest stworzone od podstaw (takze w zakresie kon-
cepcji), zainaugurowane 21 maja 2013 roku, Europejskie Centrum Mu-
zyki w Lustawicach, ktorego jednym z najwazniejszych priorytetéw jest
promocja i wspieranie (np. w formie stypendiow) mtodych talentéw mu-
zycznych z calego Swiata.

Bogata i réznorodna tworczo$¢ kompozytorska Krzysztofa
Pendereckiego, liczaca w sumie ponad 100 utworéw (nie uwzgled-
niajac muzyki filmowej oraz do sztuk teatralnych), obejmu-
je wszystkie prawie najwazniejsze gatunki muzyki instrumentalne;

1 Zestawienie wszystkich nagréd i odznaczen zob. w: A. Jarzebska, Penderecki Krgysztof, w: Ency-
klopedia Mugyezna PWM, red. E. Dzigbowska, t. 8, Krakow 2004, s. 9-10; http:/ /www.krzysztofpen-
derecki.eu/pl (dostep 20 V 2016).
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1 wokalno-instrumentalnej. Z jednej strony omawiany tworca zali-
czany jest do najwazniejszych przedstawicieli XX-wiecznej awangar-
dy muzycznej (szczegolnie dotyczy to pierwszego okresu tworczosci),
przyczynil si¢ bowiem do powstania wielu nowatorskich rozwigzan
brzmieniowych, instrumentacyjnych, artykulacyjnych, fakturalnych
oraz formalnych’. Z drugiej natomiast od kilkudziesi¢ciu juz lat za-
nurzony jest mocno w europejskiej tradycji muzycznej, szczegdlnie
neoromantycznej; dziela powstale w tym nurcie niezmiennie ciesza
si¢ uznaniem i1 popularnoscia zaréwno wséréd wykonawcow, jak 1 stu-
chaczy (skomponowanego dla uczczenia pamigci ofiar grudnia 1970
roku utworu Lacrimosa, wlaczonego pozniej do Polskiego Reguiem, stu-
chalo podczas wykonania w Gdanisku prawie dwa miliony osob!). Bez
wigkszego ryzyka mozemy stwierdzi¢, iz jego kompozycje naleza do
najczesciej wykonywanych utworéw wspotczesnych w salach koncer-
towych calego Swiata. Szczegodlnie istotny jednak, w kontekscie uho-
norowania prof. Pendereckiego przez Katolicki Uniwersytet Lubelski
Jana Pawtla 11, jest fakt, ze zaliczany jest on do najwybitniejszych — obok
Oliviera Messiaena (1908-1992) i Arvo Pirta (ur. 1935) — kompozytorow
muzyki religijnej naszych czaséw. Dlatego tez na tej czesci dorobku oma-
wianego tworcy chciatbym skupié sie w dalszej czedci mojej opinii. Tym
bardziej, ze wiaza si¢ z nia takze moje osobiste doswiadczenia muzyczne.
Po pierwsze, wystuchane w niezwyklym skupieniu obszerne fragmenty
Pagji wg sw. Lukasza z plyty analogowej (na nienajgorszym sprzeciel) pod-
czas zajec z literatury muzycznej w Szkole Muzycznej w Rybniku w 1976
roku spowodowaly moje blizsze zainteresowanie wspolczesna muzyka
religijng. Po drugie, wystuchane w bezposredniej transmisji telewizyj-
nej wykonanie Agnus Dei podczas uroczystosci zatobnych §p. Prymasa

2 Szczegbdlowy wykaz dorobku zob. w: K. Podobifiska (oprac.), Penderecki Krgysztof — Kompozyge,
w: Encyklopedia Muzyczna PWM, s. 11-17; M. Tomaszewski, Wykaz utwordw, w: tenze, Penderecki. Bunt
i wyzwolente, t. 2: Odzgyskimanie raju, Krakéw 2009, s. 335-391; http:/ /www.krzysztofpenderecki.cu/pl
(dostep j.w.).

3 Oryginalne ujecie znaczenia Pendereckiego w zakresie awangardy muzycznej zob. w: D. Mirka,
The Sonoristic Structuralism of Krgysztof Penderecki, Katowice 1997.

16



Opinia

Stefana Kardynata Wyszyfniskiego (31 V 1981) nalezalo do najglebszych
przezy¢ estetycznych — i duchowych zarazem — jakich dane mi bylo
w moim zyciu do$wiadczy¢.

Dokonujac proby oceny tworczosci Krzysztofa Pendereckiego
nalezy zauwazy¢, iz od poczatku jest ona szeroko komentowana oraz
doglebnie analizowana przez muzykologow, teoretykow muzyki 1 kry-
tykéw muzycznych, co zwalnia mnie ze szczegdlowego jej omawia-
nia (zreszta niemozliwego do realizacji w ramach syntetycznej opinii).
Zainteresowanych odsylam do wyczerpujacych haset encyklopedycz-
nych w leksykonach polskich i zagranicznych oraz opracowan mono-
graficznych. Z autoréw polskich nalezy wymieni¢ przede wszystkim
Mieczystawa Tomaszewskiego — autora dwutomowej, najbardziej do-
tad wyczerpujacej monografii kompozytora*, ponadto inicjatora i re-
daktora poswigconych jego twérczosci szeregu prac zbiorowych’, jak
réwniez Reging Chlopicka — szczegolnie w zakresie analiz dziet reli-
gijnych omawianego tworcy® oraz Tadeusza A. Zielifiskiego’. Z auto-
réw zagranicznych za$ warto wskaza¢ wartosciowe monografie Wol-
frama Schwingera®, Raya Robinsona’, czy Cindy Bylander'.

We wszystkich opracowaniach ich autorzy sq zgodni co do szcze-
golnego znaczenia utworéw o tematyce religijnej w calym dorobku
omawianego kompozytora (zaréwno poprzez wybor konkretnych

4 M. Tomaszewski, Penderecki. Bunt i wyzmwolenie, t. 1: Rozpetanie Sywiolow, t. 2: Odgyskiwanie raju,
Krakéw 2008-2009.

5 Nalezy tu wymieni¢ przede wszystkim: Twdrezosé Krgysgtofa Pendereckiego. Od genezy do rezonansn,
red. M. Tomaszewski, t. 1-7, Krakow 2008-2013.

6 Zob. gtéwnie: R. Chlopicka, Krzysztof Penderecki. Migdzy sacrum a profanum. Studia nad twirezosciq
wokalno-instrumentalng, Krakéw 2000; wyd. poszerzone w j. ang.: K. Penderecki. Musica sacra — Musica
profana. A Study of Vocal-Instrumental Works, Warszawa 2003.

7 Zob. gtownie: T.A. Zieliaski, Dramat instrumentalny Pendereckiego, Krakéw 2003.

8  W. Schwinger, Penderecks, Bege: ), Lebensdaten, Werk, ¢, Stuttgart 1979; wyd. posze-
rzone w j. ang.: Krgysztof Penderecki. His 1ife and Work — Encounters, Biggraphy and Musical Commentary,
London 1989.

9 R. Robinson, Krgysztof Penderecki. A Guide to His Work, Princeton (New Jersey) 1983. Autor ten
jest takze wspolredaktorem (obok R. Chlopickiej) dwutomowych Studies in Penderecki, opublikowa-
nych tamze w latach 1998 i 2003.

10 C. Bylander, Krzysgtof Penderecki. A Bio-Bibliography, Westport 2004.
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tekstéw — biblijnych, liturgicznych, piesniowych, jak i ogdlnych sko-
jarzen — np. Koncert fortepianowy ,, Zmartwychwstanze”), ktory ,,mowi po-
przez dzwieki: o czlowieku 1 jego $wiecie, o historii 1 kulturze, a takze
o naturze — drzewach zakorzenionych w ziemi i w niebie”!!. Wedtug
Alicji Jarzebskiej jest to wynikiem niezmiennej, wyplywajacej z po-
gladow filozoficzno-artystycznych Pendereckiego, swiadomosci do-
tyczacej przestania dziela sztuki, zakorzenionej w ,,afirmacji biblijne;j
wizji $wiata i cztowieka, zobligowanego do moralnych wyborow mig-
dzy dobrem i ztem”. Autorka dodaje, ze ,,Penderecki opowiada si¢ za
taka kultura muzyczna, w ktérej kontynuowana jest idea taczenia mu-
zyki z ekspresja zréznicowanych emocji ludzkich oraz tradycja wiel-
bienia $§piewem judeochrzedcijanskiego Boga. (...) Kompozytor po-
przez swa sztuke sklania do refleksji nad przyczynami zta i groza apo-
kalipsy, a jednoczesnie pragnie, by jego muzyka budzila ewangeliczna
nadziej¢ w ostateczne zwycigstwo dobra nad zlem (...), a takze nie-
smiertelno$¢ ludzkiego ‘ja’ potwierdzona zmartwychwstaniem Chry-
stusa”. Dlatego tez ,,biblijne opowiesci, zarowno Starego jak 1 Nowego
Testamentu, poetycka ekspresja Dawidowych psalméw oraz chrzesci-
janskie credo staly si¢ wazna inspiracja muzycznej wyobrazni Pende-
reckiego, zwlaszcza w utworach kantatowo-oratoryjnych”'?12. Zwiaz-
ki tworczosci Pendereckiego ze sfera sacrum i warto$ciami uniwersal-
nymi precyzuje R. Chlopicka, dokonujac zarazem ich trafnej synte-
zy: ,,w centrum zainteresowania kompozytora stoja dwa kluczowe dla
tradycji judeo-chrzescijaniskiej tematy: temat meki i $mierci Chrystusa
oraz temat Apokalipsy”". Z kolei cytowany juz M. Tomaszewski pod-
kresla, iz ,,dzi¢ki autorowi Stabat Mater i Agnus Dei do muzyki pol-
skiej — tej wysokiej, estradowej — wrocito sacrum. Nieobecne w niej

11 11 Od redakcji, w: Twdrezosé Krzysztofa Pendereckiego, op. cit., t. 1, s. 10.

12 A. Jarzebska, op. cit., s. 19-20.

13 13 R. Chlopicka, Zwigzki twirczosci Pendereckicgo 3 chrzescijaiiska tradyga obrzedowa, w: Muzyka
w kontekscie kultury. Studia dedykowane Profesorowi Miecgystawowi Tomaszewskiemu w osiemdziesigciolecie nro-
dzin, red. M. Janicka-Slysz, T. Malecka, K. Szwajgier, Krakéw 2001, s. 829.
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przez lata, od czasow Litanii do Marii Panny Szymanowskiego. Pende-
recki byl pierwszym, ktéry nie bal si¢ przypomnieé o jego istnieniu
tak na komunistycznym Wschodzie jak 1 na ateistycznym Zachodzie.
Uznal przy tym sacrum za jeden z fundamentéw sztuki (...)". Istotna
wage tematyki religijnej w swojej tworczosci potwierdza sam kom-
pozytor, ktory wielokrotnie wypowiadal si¢ na ten temat w licznych
wywiadach, jak rowniez w zebranych w formie ksigzkowej osobistych
refleksjach zawartych w wykladach wygloszonych z okazji nadania
doktoratéw honoris cansar. Penderecki jest przekonany, iz ,,tylko homo
religiosns moze liczy¢ na ocalenie”'. Znamienne w tym kontekscie jest
wyznanie kompozytora: ,,Moja sztuka, wyrastajac z korzeni glebo-
ko chrzescijanskich, dazy do odbudowania metafizycznej przestrze-
ni czlowieka strzaskanego przez kataklizmy XX wieku. Przywréce-
nie sakralnego wymiaru rzeczywistosci jest jedynym sposobem ura-
towania czlowieka. Sztuka powinna by¢ zrédlem trudnej nadziei”"’.
I jeszcze jeden znamienny cytat kompozytora: ,,mnie interesujq jed-
nak tematy wielkie i uniwersalne. I zawsze wydawato mi sig, ze szkoda
czasu na drobiazgi... Powtarzam: mnie interesuje wielki temat, wielki
temat. Ale $Smierc¢? Milo$¢ przezwyci¢za u mnie $mier¢, albo wiara,
albo nadzieja. Nigdy utwoér si¢ nie koniczy u mnie $miercia. Nawet
w Reguiem. .. .

Najbardziej istotnym, moim zdaniem, a zarazem specyficznym, a przy
tym niezmiennym rysem tworczosci Krzysztofa Pendereckiego jest —
jak to ujmuje A. Jarzgbska — ,mysl o kulturotworczej roli ekumenicz-
nie traktowanego chrzescijanstwa”. Trudno spotkaé w dziejach muzyki
kompozytora tak doskonale i konsekwentnie realizujacego ideal ekume-
nizmu muzycznego: ekumenizmu poprzez sztuke, ekumenizmu poprzez

14 M. Tomaszewski, op. cit., t. 2, s. 332.

15 K. Penderecki, Labirynt czasn. Pigé wykladow na koniec wieku, Warszawa 1997.
16 Tamse, s. 47.

17 Tamze, s. 68.

18 18 K. Penderecki, Rozmowy lustawickie, rozmawial M. Tomaszewski, Olszanica 2005, s. 68.
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muzyke, poprzez nawiazywanie do niezmiernego bogactwa tradycji jude-
ochrzescijaniskiej. Obok przytoczonych przez Jarzebska najwazniejszych
w tym kontekscie dziel (katolicko-protestancka Pagja, prawostawna Jutrz-
nia, starotestamentowe Canticum canticorum Salomonis, nowotestamentowe
Magnifical) nalezy dodac kolejne znaczace osiagnigcia, ktére ideal szeroko
pojetej ekumenii konsekwentnie realizuja: Scisle zwiazane z najnowszy-
mi dziejami naszego narodu Polskie Requiem, powstale z okazji jubile-
uszu 3000-lecia Jerozolimy Sieden bram Jerozolimy, czy zestawione z 16z-
nych tekstow Credo (zaréwno liturgicznych — obok tekstu mszalnego,
zaczerpnietych np. z Liturgii Triduum Paschalnego: hymny Pange lingua
i Salve festa dies, antytona Crux fidelis, fragmenty improperiow Popule nreus,
psalmow oraz Apokalipsy wg sw. Jana, jak 1 pozaliturgicznych, m.in. frag-
menty Gorzkich alow — Ktorys za nas cierpiaf rany, piesni Ludu, mdj ludu, czy
niemieckojezycznego choratu protestanckiego — Aus tiefer nof). Ekume-
niczne przeslanie widoczne jest takze w twoérczosci operowej kompozy-
tora (przede wszystkim w Raju utraconym — okreslonym jako sacra rappre-
sentatione). R. Chlopicka, analizujac tematyke pasyjng w utworach Pende-
reckiego, ukazang ,,z perspektywy duchowosci kregu kultury zachodniej
i liturgii tacinskiej” (Pasja) oraz ,,z perspektywy duchowosci kregu kultury
wschodniej 1 liturgii prawostawnej” (Jutrznia) zauwaza, ze ,,powstalty
tryptyk paschalny, wysuwajacy na pierwszy plan problemy uniwersal-
ne zwigzane z egzystencja czlowieka, jego stosunkiem do Boga i sferg
wartosci, przekracza swym przestaniem granice narodu czy wyzna-
nia”" W tym miejscu warto przywolaé opinie wielu krytykéw mu-
zycznych — niemieckich i polskich, ktérzy podkreslali, iz wykonana
30 marca 1966 roku Pasja weding sw. ¥ukasza Pendereckiego, zaliczana
dzi$§ powszechnie do najwigkszych arcydziel XX stulecia, zaowocowa-
fa nie tylko przezwyci¢zeniem rozdzwicku pomiedzy wspdlczesnym
kompozytorem i sluchaczem (artysta i odbiorcg), ale przyczynila si¢

19 R. Chlopicka, Zwiqzki twirczosei Pendereckiego 3 chrzescijariska tradyga obrigdowg, op. cit., s. 830.
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réwniez do poprawy oficjalnych stosunkéw pomiedzy Polska a éw-
czesna Republikg Federalng Niemiec.

Aby zrealizowac swoje ekumeniczne idee Penderecki czesto zestawia
ze soba, nierzadko w zaskakujacy sposob, rézne teksty: przede wszyst-
kim biblijne — ze Starego 1 Nowego Testamentu (m.in. z Ksiggi Rodzajn, Ksiegi
Psalmiw — w jezyku hebrajskim, starocerkiewnoslowiafskim, lacinskim,
polskim i niemieckim, Piesni nad piesniami, Ksiggi 13ajasza, Ksiggi Ezechiela,
Ksiggi Daniela, Lamentagji Jeremiasza, Ewangelii wg sw. Yukasza i sw. Jana, I Li-
stu $w. Pawta do Koryntian, Apokalipsy wg sw. Jana), liturgiczne — pochodzace
z réznych denominaciji religii chrzedcijaniskich: katolickiej (gtéwnie Ordi-
narium 1 Proprium Missae oraz Officium Divinum), prawostawnej (np. frag-
menty Niesgporow Wielkiego Pigthn, Jutrzni Wielkiej Soboty, Paschy Niedzieli
Wielkanocney, Liturgii $w. Chryzostoma, czy §w. Daniila) i protestanckiej
(przede wszystkim Liturgii Wielkiego Pigtku) oraz pozaliturgiczne (np.
taciniskojezyczne sekwencje), jak réwniez bedace wyrazem rozwoju po-
boznosci ludowej teksty piesni religijnych (czesto wraz z melodia, jako
swoiste cantus firmus), gléwnie w jezyku polskim i niemieckim (np. Boge
00§ Polske, suplikacie Swiety Boge, O Haupt voll Blut und Waunden czy Aus tie-
fer No).

Jak juz wspomnialem, muzyka religijna stanowi istotna czes¢ ca-
tego dorobku omawianego kompozytora we wszystkich okresach
jego tworczego zycia. Znamienne, ze wokol dziel religijnych moz-
na nawet wyznaczy¢ poszczegolne, najwazniejsze etapy zroznicowa-
nej stylistycznie 1 gatunkowo tworczosci Pendereckiego. Przyktado-
wo, kilkakrotnie cytowany M. Tomaszewski w pierwszej swojej pe-
riodyzacji z 1994 roku wyréznia miedzy innymi faze Psalmdw Dawida
(1958-1960), faze Pasji (1965-1971), czy faze Magnificatn (1971-1975).
Tytuly najwazniejszych dziel religijnych prezentowanego tworcy znaj-
dujemy réwniez w periodyzacjach wszystkich innych najwazniejszych,

20 M. Tomaszewski, Krgysztof Penderecki i jego muzyka. Cxtery eseje, Krakow 1994, W najnowszej, cy-
towanej wyzej, swojej monografii proponuje inny uklad, odwolujacy si¢ do pewnych nadrzednych
idei, w ktérym jednak takze pozostaja tytuly najwazniejszych dziel religijnych.
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cytowanych juz, autoréw: R. Robinsona (m.in. Stabat Mater, Pagja, Polskie
Reguiem, Sieden bram Jerozolimy, Credo), R. Chlopickiej (Pasja, Magnificat, Te
Deum, Polskie Requien, Siedem bram Jerozolinmy, Credo) czy A. Jarzebskiej (Prze-
budzenie Jakuba, Polskie Requiem, Siedem bram Jerozolimy, Credo). Powyzsza
obserwacja stanowi kolejne potwierdzenie znaczenia i wartosci powsta-
tych w ostatnim pétwieczu kompozycji K. Pendereckiego zwiazanych
z szeroko rozumianym kregiem tradycji i kultury judeochrzescijadskiej.
By zachowa¢ obiektywnos¢, nalezy zauwazyd, iz jego tworczosé
nie zawsze i nie przez wszystkich oceniana byla pozytywnie. Zarzu-
cano mu nie tylko zdrade awangardy, ale réwniez krytykowano za-
angazowana ideowo tworczos$¢ sakralna. Penderecki nie ulegt jednak
zadnej presji i konsekwentnie podazal droga dialogu z odnaleziong
przeszloscia, nie tracac jednak z pola widzenia najnowszych osiagnie¢
techniki kompozytorskiej, konsekwentnie budujac swoéj indywidualny
styl i estetyke muzyczna, nieustannie je doskonalac we wszystkich wy-
miarach. To wlasnie ta konsekwencja (takze niezmiennos¢ w sferze
idei i wartosci duchowych), polaczona z rozwojem, sprawila, ze po-
mimo sagdow krytycznych niekwestionowana byla oryginalnos¢ oraz
wysoki poziom jego warsztatu kompozytorskiego. Jeden z najwybit-
niejszych znawcoéw muzyki XX wieku — Tadeusz A. Zielinski, w roku
1970 (a wigc jeszcze u progu dojrzalej tworczosci, cho¢ juz po skom-
ponowaniu Pagi), relacjonujac premierowe wykonanie Jutrgni, pisal:
,,Utrenja, cho¢ artystycznie bardziej wysublimowana od Pagi, jest na-
dal muzyka bardzo spontaniczng i bezposrednia, szybko trafiajaca do
emocji i wyobrazni stuchaczy — jak cala twérczos¢ Pendereckiego. Za-
pewne, niektorzy znoéw beda mieli jej to za zle, wolac twoérczos¢ na-
znaczong bardziej intelektualnym dystansem i estetyczna przekorno-
$cig w stosunku do powszechnych gustow, inni uznaja to za probierz
jej wartosci. Nie dyskutujmy tego, spor: ‘Gdzie jest prawda?” moze
by¢, tak w sztuce jak 1 w religii, rozstrzygniety tylko subiektywnie;
gdyby owa ‘prawde’ udalo si¢ rzeczywiscie zweryfikowaé w sposéb
obiektywny i absolutny, byloby to §miercia i religii i sztuki. Wystarczy
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wigc, ze ta prawda artystyczna, ktora ukazuje Penderecki w Jutrgnz, jest
dostatecznie atrakcyjna i pociagajaca, by warto w nig bylo wierzy¢”?'.

Dla mnie osobiscie najwazniejszy jest fakt, ze w utworach Penderec-
kiego istotnym punktem odniesienia poszukiwan tematéw i tresci mu-
zycznych, a takze niewatpliwie inspiracji tworczej, jest od poczatku, 1 nie-
zmiennie, madro$¢ natchnionych tekstéw biblijnych. M. Tomaszewski
przytacza w swojej monografii stowa kompozytora sprzed ponad 40 lat,
ktory stwierdzil, ze ,,by méc pisa¢ muzyke, wystarczy mie¢ tylko jedna
2222

ksiazke: Pismo Swigte””. Dalej autor kontynuuje: ,,Krzysztof Penderec-
ki zastuzyl na miano moralisty muzycznego swego czasu. Biblia sta-
ta si¢ dla niego punktem wyjscia do zamyslenia nad dziejami czlo-
wieka 1 $wiata, rozgrywajacymi si¢ miedzy dobrem a ztem, swiatlem
i ciemnoscia, zyciem i §miercia, mitoscia i nienawiscia, cnota 1 zbrod-
nig. Nie rola “zwierciadla przechadzajacego si¢ po goscificu’ ani posta-
wa mieszkanca ‘wiezy z kosci stoniowej” wchodzi u niego w gre, lecz
stan zadumania, zatroskanego 1 zaangazowanego po okreslonej stro-
nie”®. Ten wlasnie wymiar muzyki prezentowanego tworcy jest mi
najbardziej bliski. Podobnie, jak wielokrotnie cytowany przeze mnie
M. Tomaszewski, uwazam, ze ,,muzyka Krzysztofa Pendereckiego od
swego poczatku do dzi$ rozgrywa si¢ w Swiecie wartosci. I ze zawsze
chodzi o wartosci najwyzsze i najbardziej fundamentalne™*.

To glebokie przekonanie pozwala mi bez zadnej watpliwosci stwier-
dzi¢, ze Prof. Krzysztof Penderecki — znakomity muzyk, kompozytor
i dyrygent oraz wrazliwy humanista, o niekwestionowanym w §wiecie do-
robku, propagujacy w swojej sztuce najglebsze ideaty chrzescijaniskiej wi-
zji $wiata 1 czlowieka, mocno zakorzenionej w tradycji biblijnej, jak naj-
bardziej zastuguje na wyrdznienie go zaszczytnym tytutem doktora hono-
ris cansa Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego Jana Pawtla II. Dlatego

21 Cyt. za: T.A. Zieliaski, Spotkania 3 muzyka wspotezesng, Krakow 1975,
22 Cyt. za: M. Tomaszewski, Penderecki. Bunt i wyzwolenie, op. cit., t. 2,'s. 19.
23 Tamze, s. 20.

24 Tamze, s. 333.
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tez w pelni popieram ztozony w odnosnym postepowaniu wniosek Rady
Wydziatu Nauk Humanistycznych, umocowany uchwala Senatu tej za-

cnej uczelni.
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Prof. em. Akademii Muzycznej w Krakowie

W kregu sacrum i profanum — twoérczos¢
Krzysztofa Pendereckiego

I. OsobowoS$¢ tworcza

Osobowos¢ tworcza Krzysztofa Pendereckiego jest zjawiskiem nie-
zwyklym — fascynujacym i niepokojacym zarazem. Pelen pasji budowa-
nia nowego i przetwarzania tego, co zastane, odciska kompozytor pigtno
na wszystkim, co spotyka na swojej drodze. Renesansowa wielostron-
no$¢ zainteresowan — poczawszy od zakorzenienia w kulturze antycznej,
przez refleksje popartg znajomoscig filozofii, literatury, malarstwa czy
architektury, na sztuce ogrodéow skofczywszy — okresla przestrzen na-
tury 1 kultury, w ktorej rodza si¢ idee i pomysty muzyczne tworcy. Przy-
noszace roznorodnosé wrazen wedrowki koncertowe po calym $wiecie
alternujg z czasem skupienia i koncentracji na komponowaniu muzyki
oraz glebokiej refleksji nad problemami kultury we wspolczesnym swie-
cie (Labirynt czasu").

Od lat siedemdziesiatych XX wicku Penderecki daje si¢ wciagnaé
w przygode dyrygowania, ktére staje si¢ jego drugim zywiotem. For-
mowanie materii muzycznej, nadawanie okreslonego ksztaltu dzwickowe-
go utworom nie tylko swoim, zderzanie wlasnej osobowosci artystycznej

1 Krzysztof Penderecki, Labirynt czasn. Pigé wykladow na koniec wiekn, Warszawa: Presspublika
1997.
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z wrazliwoscia wykonawcéw i stuchaczy, otworzylo mozliwosé bezposred-
niego, sugestywnego na nich oddzialywania. Muzyka Pendereckiego nie
pozostawia bowiem ani wykonawecy, ani stuchacza obojetnym, wzbudza
w nich silne, cho¢ rézne emocje, weiagajac w indywidualny, niepowtarzalny
$wiat wyobrazni. Kompozytor jest jednym z nielicznych artystow wspol-
czesnych, ktory mimo kolejnych transformacji jezyka muzycznego stwo-
rzyl rozpoznawalny idiom stylistyczny.

Krzysztof Penderecki jest tworca o wielu obliczach, cho¢ okreslany
jest nieraz jako ,.klasyk XX wieku”, wcigz podejmuje nowe wyzwania.

,,Odczuwam w sobie potrzebe zmiennosci, niektorzy przypisuja mi cechy mityczne-
go Prometeusza, ktéry weiaz odmienia swe twarze. Kusi mnie zaréwno sacrum jak

profanum, Bog i diabel, wzniostosé i jej przckraczanie”™.

Odbierajac w Rzymie Wielki Krzyz Zakonu Kawaleréw Maltaniskich
Pro Merito Melitensi, przywolal slowa Johannesa Tinctorisa o muzyce, kto-
ra powinna ,,Boga radowa¢, diabla zmusza¢ do ucieczki, umysly przy-
ziemne podnosi¢, chorych leczy¢, w trudach ulge dawac”. Poszukiwanie
przez artyste prawdy o czlowieku i §wiecie jest rozpigte gléwnie miedzy
dramatycznym drgzeniem sfery ciemnosci i zta a symboliczng tegsknota
do ,,$wictej rzeczywistosci”, ktéra w kazdym miejscu i czasie moglaby
przynies¢ znak nadziei.

I1. Tworczos¢ Krzysztofa Pendereckiego

Tworczo$¢ Krzysztofa Pendereckiego jest niezwykle obszerna (po-
nad 120 utwordw) 1 zrdéznicowana tak w zakresie obsady, rozmiardw
i technik kompozytorskich, jak gatunkéow, form wreszcie charakterdw
i symbolicznego przestania. Obejmuje utwory instrumentalne, wokalne

i wokalno-instrumentalne.

2 Passio artis et vitae. Z. Krzysztofem Pendereckim rozmawiaja Anna i Zbigniew Baranowie, w: K.
Penderecki, Labirynt czasn.
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W muzyce instrumentalnej (obok licznych utwordéw ka-
meralnych i solowych) szczegdlng wage ma grupa symfonii — po-
wstatych na réznych etapach drogi tworczej. I Symfonia (1973) podsumo-
wuje i zamyka miniony okres awangardy, w kolejnych — II Symfoniz ,,Wi-
gilineg” 19805 I Symfonzi (1988-1995); IV Symfoni ,,Adagio” (1989) i 1/
Symfonii ,,Koreariskiey” (1992) — kompozytor nawigzuje do wielkiej trady-
cji symfonizmu XIX-wiecznego. Wreszcie wokalno-instrumentalne, roz-
budowane dzieta o odmiennej dramaturgii i charakterze — VI Symfonia
wStedens bram Jerozolingy” (1996) 1 VI Symfonia ,,Lieder der | erganglichkeit”
(2005) — nawigzujq raczej do tradycji kantatowo-oratoryjnej i piesniowej
z perspektywy kompozytora wspolczesnego.

Wazny nurt tworczosci instrumentalnej stanowi muzyka kon-
certujgca: od koncertéw skrzypcowych 1 wiolonczelowych, koncer-
tu podwojnego i Concerto grosso z trzema koncertujacymi wiolonczelami,
przez koncerty na instrumenty dete (miedzy innymi flet, klarnet, trabke,
waltornie) az do koncertu fortepianowego. Wirtuozowskie partie solowe
w koncertach, cho¢ stawiaja wykonawcom bardzo wysokie wymagania
techniczne i interpretacyjne, prezentowane sq niezwykle czesto, gdyz daja
instrumentalistom ,,rado$¢ gry” i mozliwos¢ poglebionego przezycia in-
tensywnych emocji.

Dzieta sceniczne i wielkie formy kantatowo-
-oratoryjne stanowig centrum tworczosci kompozytora. Do-
konywane przez Pendereckiego wybory tematow, tekstow i symboliczne
przestania niesione przez kolejne dziela okreslaja jego postawe jako
wspolczesnego tworey poszukujacego prawdy o cztowieku i Swiecie.

Teatr muzyczny Kirzysztofa Pendereckiego obejmuje czte-
ry dziela: opere Diably  Loundun (1969), sacra rappresentazione Raj utraco-
ny (1978), opere kameralng Czarna Maska (19806) 1 opere buffo Krd/ Ubn
(1990). Kazde z nich oparte jest na znaczacym dziele literackim: histo-
rycznym dramacie Whitinga, wielkim eposie Miltona, ekspresjonistycznej
sztuce Hauptmanna, wreszcie na sztuce z pogranicza teatru absurdu 1 dra-
matu groteskowego Jarry’ego.
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Muzyczno-sceniczne interpretacje Pendereckiego powstaja w innym
czasie i cho¢ réznia si¢ znacznie jezykiem muzycznym, rodzajem ekspre-
sji, sposobem ksztaltowania dramaturgii i formy, odniesieniami gatunko-
wymi wreszcie symbolicznym przestaniem, tym, co je laczy, jest temat
gléwny, podejmowany z réznych perspektyw — temat $Smierci.

Koncentracja kompozytora na tematyce §mierci przynosi artystyczne
swiadectwo tragicznych wydarzen naszej epoki i zmusza do refleksji.
Ukazuje bowiem zjawisko §mierci w wielu wymiarach i z réznych punk-
tow widzenia. W Raju utraconym ofiara odkupienia Chrystusa jest wpisana
w historie zbawienia. W Diablach 3 Loudun Urban Grandier, dajac $wia-
dectwo prawdzie, ginie na stosie, odnoszac moralne zwycigstwo odkrywa
sens zycia. W Czarne Masce $mier¢ jest nieuchronnym, tragicznym koni-
cem egzystencji, wreszcie w Krd/u Ubu zabijanie jest absurdalna, okrutna,
zabawg glupca w Swiecie zanegowanych wartosci.

Muzyka kantatowo-oratoryjna. Szczegélne znaczenie
w tworczosci Krzysztofa Pendereckiego ma grupa utworéw wokalno-in-
strumentalnych. Powstaja one na przestrzeni blisko 60 lat drogi tworczej
kompozytora od niewielkich jeszcze rozmiarami Psalmiw Dawida (1958)
1 8trof (1959) przez Pagje wedlug sw. .ukasza (1960), Jutrznie (1970), Te Deum
i Polskie Requiens (1980-1993) do Siedmin Bram Jerozolinyy (1996) i Credo
(1997/8) oraz Kadiszu (2009), a w ostatnich latach dwoch utworéw zwia-
zanych z wydarzeniami historii BEuropy Dies illa (2014) i oratorium Hun-
garia (20106). Staja, si¢ one kompozycjami napisanymi charakterystycznym
dla danego czasu jezykiem dzwickowym ale zblizonymi z punktu widze-
nia zakomponowania formy i dramaturgii utworu.

W postawie kompozytora dominuje $wiadome dazenie do od-
budowania uniwersalnego duchowego s$wiata i symbolicznej pamigci
dziedzictwa kultury.
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III. Droga twoércza Krzysztofa Pendereckiego

Przetom lat 50. i 60. — Bunt przeciwko otaczajjgcej rzeczywistosci,
poszukiwanie nowych drog

Krzysztof Penderecki, koficzac studia pod koniec lat pigcdziesiatych,
odrzuca tradycje 1 kanony akademickie i mimo ,,zelaznej kurtyny”, od-
cinajacej Polske od wolnego §wiata przez wladze komunistyczne (nieco
uchylonej po pazdzierniku 1956 roku — Festiwale Muzyki Wspotczesnej
,»Warszawska Jesiet”), szuka inspiracji poczatkowo w tworczosci kla-
sykow XX wicku, na przyklad Bartoka czy Strawinskiego, a nastepnie
w kierunkach, stylach i technikach kompozytorskich awangardy Huro-
py Zachodniej (migdzy innymi serializmie, punktualizmie, aleatoryzmie,
nowej brzmieniowosci). Poznaje tez nowe koncepcje artystyczne w sztu-
kach plastycznych. W komentarzu do Wymiarow czasu i ciszy Penderecki
pisze:

,Kompozycja ta jest proba transplantacji niektorych zalozen warsztatowych Paula
Klee i Ives Kleina na jezyk dzwigkowy. Analogie te uwidaczniaja si¢ w operowaniu
odcinkami réznej barwy i struktury, laczonymi na zasadzie «przenikania» (Klee) oraz
we wprowadzeniu odcinkéw statycznych operujacych drgajacym «obszarem dZwie-

ku, lub tylko samym jego rezonansem (Klein)”.

Rozpoczyna wigc droge tworcza od wzbogacania materialu dzwicko-
wego, poszukiwania nowych technik jego organizacji oraz eksperymen-
tow w zakresie notacji. Palet¢ barw instrumentalnych (p6zniej takze wo-
kalnych) rozszerza o szereg nowych barw, uzyskiwanych glownie przez
niekonwencjonalne sposoby artykulacji dZzwigku oraz szczegdlne trakto-
wanie jego wysokosci (plynne falowanie wysokosci, ¢wierétony i glissanda,
technika punktualistyczna i klasterowa). Stosujac rézne sposoby organi-
zacji materiatu dzwigkowego — od ukladéw swobodnych az do zastosowa-
nia porzadkéw matematycznych (gléwnie w zakresie grupowania dzwie-
kow 1 rytmu) — tworzy segmenty dzwickowe, w ktorych na pierwszy plan
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wysuwa si¢ element barwy. Ich szeregowanie, nakladanie i zaze¢bianie bu-
duje przebieg dramatyczny w ramach zamknietej formy — ekspresywny
przekaz skierowany do stuchacza: Emanage (1958), Anaklasis (1959/60),
Ofiarom Hirosziny — Tren (1960), Polymorphia (1961), Fluorescences (1962).

Lata 60. 1 70. — Tradycja i wspofczesnosé. W kregu znaczen
1 wartosci. Koncepcja wielkiej formy

Przelomowym utworem dla tego czasu staje si¢ Pasja wedfug Sw.
Lukasza, ktéra zajmuje w muzyce XX wieku miejsce szczegélne. Z jed-
nej strony jest dzietem na wskro§ wspolczesnym, z drugiej — nawiazuje
do wielkiej tradycji muzyki sakralnej w kulturze europejskiej. Kompozy-
tor stwierdzit:

»Slegnatem po archetyp Pasji, by wypowiedzie¢ nie tylko meke i §mier¢ Chrystusa, ale
i okruciedstwo naszego wicku, meczenistwo Oswigcimia. Chodzito mi o to, aby widz
poprzez napigcie i dramatyzm muzyki zostal wlaczony w sam $rodek wydarzen — jak
w $redniowiecznym misterium, gdzie nikt nie stal z boku. Kazdy moze by¢ wciagnie-
ty przez 6w thum pasyjny, zurba, ktory domaga si¢ ukrzyzowania Chrystusa, podobnie

jak kazdego dotyczy odkupienie™.

Pagja wraz z powstala kilka lat pdZniej, oparta na tekstach liturgii pra-
woslawnej dwuczesciowa Jutrzniq (Zlogenie do grobu i Zmartwychwstanie)
tworzy tryptyk paschalny, ktéry prezentujac odmienne rodzaje duchowo-
$ci Wschodu i Zachodu, podkresla uniwersalny, ponadwyznaniowy wy-
miar chrzescijanstwa. Jej koncepcja staje si¢ punktem wyjscia dla formy
i dramaturgii szeregu utworéw kantatowo-oratoryjnych o tematyce reli-
gijnej opartych gléwnie na tekstach liturgicznych, a odmiennych w za-
kresie jezyka muzycznego.

3 Passio artis et vitae, s. 67-68.
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Pasja wedlug sw. Lukasza powstala na zamoéwienie Westdeutschen
Rundfunk na obchody 700-lecia katedry w Munster. Jej pierwsze wyko-
nanie stalo si¢ $wiatowym wydarzeniem artystycznym. Jednak widoczna
na r¢kopisie data ukoniczenia dzieta — 26 stycznia 1966 roku — miata tak-
ze wymiar symboliczny, byt to jubileuszowy rok Millennium Chrztu Pol-
ski w czasach walczacej z Kosciotem totalitarnej wladzy komunistyczne;.

Zgodnie z tradycjq gatunkowa w tekscie Pagji wyrdznione sq trzy war-
stwy: narracyjna — obejmujaca partie Ewangelisty, dramatyczna — zawie-
rajaca sceny z wypowiedziami postaci i tlumu pasyjnego w oratio recta
oraz komentarza ekspresywnego.

Tekst stowny Pagizaczerpniety zostal z Ewangelii wedlug sw. t.u-
kaszaiuzupelniony trzema cytatami z Ewangelii wedtug sw. Jana. Kompozy-
tor dokonal wyboru kluczowych wydarzen opowiadania ewangelicznego,
pomijajac poboczne postaci i watki. Ograniczajac wypowiedzi Ewangeli-
sty, przeniost punkt cigzkosci na sceny dramatyczne oraz na rozbudowa-
ne czesci ekspresywnego komentarza, opartego na wybranych wersetach
z waznych, wielokrotnie umuzycznianych tekstow liturgicznych, miedzy
innymi sekwencji Stabat Mater, hymnu Vexilla regis (O Crux), improperiow
Popule meus, antyfony Crux fidelis czy psalmu In te Domine speravi. Jedynie
stowa i frazy kluczowe dochodza do stuchacza, wigkszo$¢ tekstu bowiem
jest ukryta w tkaninie muzycznej, a ich charakter i sens przekazywany jest
przez muzyke. Ten sposoéb zakomponowania tekstu stownego jako ro-
dzaju kompozytorskiego scenariusza dla utworu jest typowy dla wickszo-
$ci utworéw kantatowo-oratoryjnych Pendereckiego.

Jezyk muzyczny Pagi taczy tradycyjny material dzwickowy
i niekonwencjonalne brzmienia; quasi-tonalne odniesienia i technike
dwunastodzwickowa; polifoniczne techniki renesansu i sonorystyczne
techniki wspolczesne. Gléwne motywy 1 tematy Pagi wywiedzione sa
z dwoch serii dwunastodZzwickowych o kunsztownej strukturze. Ostat-
nie cztery dzwigki drugiej serii tworza motyw b-a-c-h, ktory petni funk-
cje podstawy tematycznej kilku czeSci utworu, na przyklad Miserere na
chor a cappella czy rozbudowanej passacaglii Popule mens. Motywem tym
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kompozytor wspolczesny zlozyl symboliczny hold swemu wielkiemu
poprzednikowi. Pasja oparta jest na planie centréow dzwigkowych wyko-
rzystujacych pochdd kwintowy (g-d-a-¢) — rozpoczyna jg zwielokrotniona
oktawa g, a koficzy potezny tréjdzwick E-dur.

Plan dramatyczny Pagi, podobnie do wielu pdzniejszych
utworow, oparty jest na przeciwstawieniu $wiatow dzwickowych nace-
chowanych semantycznie.

Pierwszy, dominujacy w scenach dramatycznych szczegolnie z udzia-
tem tlumu pasyjnego (##rba), charakteryzuje przyspieszona, niespokojna
i nieciggla narracja, gwaltowne kulminacje z kontrastami obsadowymi
i dynamicznymi oraz nickonwencjonalna artykulacja wokalna (na przy-
klad szept, gwizd, krzyk, drwiacy $miech). Jest to muzyczna charaktery-
styka $wiata ciemnosci, nienawisci i zla.

Drugi — ekspresywnego komentarza — charakteryzuje ciaglto$c i zwol-
nione tempo narracji, dzwigczne, gléwnie wokalne brzmienia, linearne
prowadzenie gloséw, quasi-tonalne centra, wreszcie ascetyczne moty-
wy melodyczne, ktorych repetycje rytualizujg przebieg. Quasi-obrzedowa
narracja modlitewna o charakterze blagalnym, lamentacyjnym czy medy-
tacyjnym wiaze ten $wiat z tajemnicza sfera sacrum, pociagajaca od wie-
kow mysli wyobraznie cztowieka. Wezwanie Domine, powracajace w cho-
rze chlopiecym w wysokich rejestrach, symbolicznie przywoluje sfere
jasnosci.

W powstalym pozniej Raju utraconym, w ktérym odmienny jezyk mu-
zyczny oparty jest na strukturach melodyczno-harmonicznych, $wiat
Boga i Aniotow charakteryzuja struktury oktawowo-kwintowe, §wiat in-
fernalny Szatana — struktury sekundowo-trytonowe, wreszcie §wiat Czlo-
wieka — struktury tercjowe.

Pasja vjeta jest w wyraziste ramy (typowe takze dla wielu pozniejszych
utworow (miedzy innymi Siedens bram Jerozolimy czy Credo). Chor wstepny
O Crux otwiera symbolicznie obrzed trzykrotnie powtérzonym gestem
przedstawiajac temat, gléwne motywy i struktury dzwickowe. Catos¢ Pa-
yji zamyka finalowy Psalm [z #e Domine, w ktorym nastepuje (typowa dla
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wielu konstrukeji dramatycznych kompozytora) rekapitulacja gtéwnych
tematow i watkow. Integracja wewnetrzna muzycznej narracji Pagi opar-
ta jest na zfozonym systemie antycypacji 1 powtorzen. Szczegdlng funkeje
w Pagi pelni powracajacy wielokrotnie w chérze chlopiecym symboliczny
motyw Domine (zakoniczony tercjq e-g). Jego transformacja w potezny fina-
towy akord (ff E-dur) na stowach Deus veritatis niesie przestanie nadziei.

Lata 80. — W kregu wydarzeni polskiej historii
1 narodowego etosu

,,Aby czlowick wiedzial, dokad idzie, musi wiedzie¢ skad przychodzi.
Nardd bez historii bladzi, jak czlowiek bez pamieci”.

Norman Davis*

»Mysle, ze artysta jest Swiadkiem epoki, w ktérej zyje, i ze swoja
tworczoscia reaguje na to, co si¢c wokol niego dzieje”.

Krzysztof Penderecki’

Te Deum Krzysztofa Pendereckiego powstaje w latach 1979-1980
w zwiazku z powolaniem na Stolice Apostolska 16 pazdziernika 1978
roku Papieza Polaka. Pierwsza pielgrzymka Jana Pawla II do ojczyzny
w 1979 roku stanowila przetom w polskiej §wiadomosci zbiorowej, prze-
tamujac Ik 1 wyzwalajac poczucie wspolnoty wartosci.

W Te Deun, utworze o wyrazistej trojfazowej formie 1 kontynuaciji my-
§lenia melodyczno-harmonicznego w zakresie jezyka dzwickowego, do-
minuje charakter pochwalny z rysem monumentalnego, uroczystego pa-
tosu. W centrum narracji pojawia si¢ rozbudowany cytat hymnu Boze, cos
Polske, ze znamiennymi stowami ,,Ojczyzn¢ wolng racz nam zwrocic, Pa-
nie”, traktowanego przez lata zaboréw jako narodowy hymn wyrazajacy

4 Norman Davies, Boge igrzysko, przel. Elzbieta Tabakowska, Krakow: Znak 1999, s. 1095.
5 Kirzysztof Penderecki, Rozmowy lustawickie, rozmawial Mieczystaw Tomaszewski, t. 1, Olszani-
ca: Bosz 2005, s. 46
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pragnienie wolnoséci. W utworze o charakterze uroczystym zwigzanym
z radosnym wydarzeniem pojawienie si¢ takiego wezwania zawieralo ja-
sny przekaz odnoszacy si¢ do zniewolonej przez komunistyczna wladze
Polski, petniac funkcje ,,pokrzepienia serc”.

Polskie Requiem tworzy Penderecki w latach 80. Podejmujac dialog
z arcydzielem Brahmsa, przeciwstawia wlasne widzenie tematu i przema-
wia jakby w imieniu swego kraju i swego czasu.

Pierwsze dwie cz¢sci utworu powstaly w zwigzku z wydarzeniami lat
1980-81.

Lament Lacrimosa — na prosbe Lecha Walesy pisze kompozytor na ce-
remoni¢ odstoniecia pomnika Ofiar Grudnia 70, symbolizujacego walke
robotnikow z totalitarng wladza. Zostal wykonany podczas uroczystosci
16 grudnia 1980 roku w Gdansku.

Agnus Dei — modlitwa blagalna na chor a cappella zostala skompono-
wana w maju 1981 roku na wies¢ o $mierci Prymasa Tysiaclecia Stefa-
na Wyszynskiego 1 wykonana podczas uroczystosci zalobnych. Nieugieta
postawa Prymasa w obronie warto$ci duchowych przeciwko wladzy mia-
fa w tych czasach znaczacy wplyw na swiadomosé Polakow.

Po wprowadzeniu stanu wojennego w latach 1982-1984 w wyobrazni
kompozytora skrystalizowal si¢ zamysl stworzenia wielkiej formy kantato-
wo-oratoryjnej jako §wiadectwa pamieci tragicznych wydarzeri polskiej hi-
storil. Penderecki zgodnie z tradycja gatunku reguiens siegnal do kolejnych
tekstow liturgii mszy zalobne;.

Pierwsza czes$¢ sekwencji Dies irae zadedykowana zostala Powstaniu
Warszawskiemu — bohaterskiej i tragicznej walce o niepodleglosé, ktorej
pamie¢ byla niszczona przez komunistéw. Druga — po§wigcona pamigci
heroicznej ofiary zycia Ojca Kolbego w Auschwitz (z cz¢Scia Recordare
Jesu pie — passacaglia z cytatem suplikacji Swigty Boe). Wreszcie czeéé po-
przedzajaca tinal Polskiego Requien, oparta na tekscie responsorium I ibera
me, Domine, przywolywala tragedi¢ Katynia — zatajang przez lata prawde
o dokonanym przez sowieckie wladze mordzie tysiecy polskich oficerow.

34



W kregu sacrum i profanum — twérczo$¢ Krzysztofa Pendereckiego

Po odzyskaniu przez Polske niepodleglosci kompozytor wlaczyl do
Polskiego Requiens cz¢$¢ Lux aeterna 1 pochwalng, cze$¢ Sanctus, ktora przesu-
nela punkt cigzkosci utworu w strong symbolicznej ,,sfery $wiatta”. Skom-
ponowana po $mierci Ojca §w. w roku 2005 Chaconne in memoria del Giovanni
Paolo I — zamknela ostatecznie calo$¢ Polskiego Requienm, dziela okreslajace-
go wyraziScie postawe kompozytora wobec loséw swego narodu.

Polskie Reguiems moznanazwaé oratorium dramatycznym,kté-
rego tematem gléwnym jest postawa czlowieka wobec $mierci. W cen-
trum tego teatru stoi jednak nie Bég, lecz cztowiek, rozdarty miedzy na-
dzieja i zwatpieniem, wiarg i rozpacza, cztowiek, ktory poszukuje warto-
$ci uniwersalnych i stawia pytania o sens istnienia.

Muzyczny teatr Polskiego Reguienm rozgrywa si¢ w trzech sferach sym-
bolicznych znaczen. Pierwsza tworzy teatr grozy zwigzany z wizjg Sadu
Ostatecznego z sekwencji Dies zrae 1 responsorium Libera me. Jest to jed-
nak raczej symboliczne przedstawienie kregu ciemnosci, strachu i zta, niz
tradycyjny opis Sadu Ostatecznego. W muzycznym teatrze grozy domi-
nuje dramatyczna akcja. Przyspieszone tempo, motoryczny ruch, ostre
asymetryczne akcenty przy stalym pulsie i petna kontrastéw dynamika
podkreslajg sytuacje strachu i niepewnosci.

Druga sfera — powstaje poprzez odniesienie do modlitwy wspdlno-
ty wiernych. Czlowiek z Polskiego Requien: to nie tylko czlowiek rozpa-
czy przezywajacy strach w obliczu $mierci. Przez uczestnictwo w miste-
rium modlitwy kieruje swe mysli w strone sacrum, odnajdujac nadzieje
na wyzwolenie od zta. Ewokowany przez stowa tekstu symboliczny krag
»Swiatla 1 wiecznego odpoczynku” dominuje w wielu czgsciach utwo-
ru (Reguiem aeternam, Quid sum miser, Agnus Dei, Lux aeterna), pozwalajac
odzyska¢ na nowo wiar¢ w sens zjawiska $mierci. Dominacja partii ché-
ru nie wynika jednak tylko z jego wiasciwosci brzmieniowych, ale takze
z odniesienia do wielowiekowej tradycji liturgicznej wspélnego $piewu:
od antyfonalnie wykonywanych hymnoéw, przez choraly protestanckie, az
do antyfon $piewanych wspolczesnie przez wiernych w trakcie psalmow.
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Trzecia sfera zwiazana jest z ekspresja uczuc i emocji czlowieka prze-
zywajacego swoj indywidualny los, postawionego wobec problemu kru-
chosci egzystencji. Na pierwszy plan wysuwaja si¢ czesci o charakterze
lamentu (Lacrimosa, Recordare) o réznych odcieniach ekspresji: od petnego
rezygnacji rozpamigtywania, przez skarge pelna buntu i sprzeciwu wo-
bec losu, az do dramatycznego blagania o milosierdzie. Repertuar mu-
zycznych $rodkéw jest zréznicowany — od szeptu i mowy, przez recy-
tatyw 1 liryczny $piew, az do melizmatycznych, dramatycznych wokaliz.
Szereg znaczacych figur dZzwickowych: motywy westchnieniowe, wyra-
ziste eksklamacije, kunsztowne dialogi glosu z instrumentem solowym
podkreslajace charakter lamentu sa czytelne dla stuchacza.

Lata 90. — Przestanie na koniec wieku. W kregu tradycji
judeochrzescijaniskiej

Odzyskanie przez Polske niepodlegtosci w 1989 roku pozwolito Pen-
dereckiemu na dystans do dziejacych si¢ aktualnie wydarzen i na stwo-
rzenie w Siedmin bramach Jerozolimy 1 Credo syntezy tak dotychczasowych
doswiadczent kompozytorskich, jak przywotanie gléwnych cech przeka-
zu biblijnego. Oba dziela, podkreslajac ciaglos¢ kultury Buropy zakorze-
nionej w wielkiej tradycji judeo-chrzescijaniskiej, konstytuujg przestanie
kompozytora na koniec wieku XX.

VII Symfonia ,,Siedem bram Jerozolimy” ma charakter wyzna-
nia wiary podjetego z perspektywy Starego Testamentu, w ktérym glo-
sami prorokéw lzajasza, Jeremiasza, Ezechiela i Daniela gloszona jest
pochwala potegi Jahwe i przepowiadane przyjscie Mesjasza. Penderecki
przemawia z uroczystym patosem, solennie i z moca. Rozpoczyna dzie-
o surowym, wielokrotnie powracajacym tematem Magnus Dominus, a za-
myka finalem, apoteoza swigtego miasta, trwajacego od 3000 lat jako sym-
bol mocy Jahwe, ktory reget nos in saecula. Mimo rozbudowanych melo-
dycznie partii solowych dominuje patetyczny, monumentalny gest mu-
zyczny, masa brzmienia rozbudowanej orkiestry i choru, ktora wydaje si¢
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symbolicznie przedstawia¢ losy kolejnych nastepujacych po sobie poko-
left narodu wybranego.

,»W pewnej chwili swego zycia nalezy zastanowic si¢ i stwierdzi¢ «Tak
wietzen. I tak wlasnie skomponowatem Creds” — powiedzial Penderecki®.
Credo przynosi muzyczna interpretacje odmiennej relacji Boga 1 czlo-
wieka opartej na przeslaniu ewangelicznym Nowego Testamentu. Bliski,
serdeczny i osobisty charakter owej relacji podkreslony jest w narracji
muzycznej przez pelne lirycznej ekspresji solowe partie gloséw wokal-
nych czy instrumentalnych, czy symbolicznie odnoszacy do sfery sacrum
$piew chlopigcego chéru. Konstrukeja generalna Credo zblizona jest do
formy tukowej, ktorej serce stanowi rozbudowana cze$¢ Crucifixcus. Ten
wielki liryczno-medytacyjny lament nad ukrzyzowanym tworzy kulmi-
nacje wyrazows utworu. Ramy kompozycji stanowl uroczyste wyznanie
wiary Credo in unum Deum, w czgsci pierwszej pelnigce funkceje obszernej
ekspozycji tematu, oraz apoteoza Zmartwychwstania z radosnym $pie-
wem wielkanocnym Haee dies 1 Allelnia w cze¢sci zamykajacej dzielo.

Poczatki naszego wieku. Miedzy kontemplacjg pigkna a refleksjg
egzystencjalng

»IKomponowanie ogrodu ma dla mnie wiele wspdélnego z komponowaniem utwo-
ru muzycznego. I tu, i tam liczy si¢ konstruktywistyczna wyobraznia, umiejetnosé
myslenia caloscia. Ogrdd to przeciez zmatematyzowana natura, tak jak muzyka jest

zmatematyzowana emocja’”’.

W ostatnim pietnastoleciu obok szeregu utworéw instrumentalnych
i Missa brevis na chor a cappella powstaja kompozycje wokalno-instru-
mentalne, w ktérych postawa zachwytu nad picknem natury faczy si¢
z pelng smutku refleksja nad kruchoscig egzystencji cztowieka. Powstaje

6 WypowiedZ kompozytora z okazji prawykonania utworu w Eugene w Oregonie (Oregon Bach
Festival), 14 lipca 1998 roku.
7 K. Penderecki, Rozmowy lustawickie, t. 1.
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poswigcona drzewom VIII Symfonia ,,Lieder der Verginglichkeit”
(Piesni przemijania) (2005); skupione na kontemplaciji pickna natury
Piesni chiriskie (2009) 1 wielki cykl piesni do wierszy polskich poetéw ,,Po-
wiato na mnie morge snow...” Piesni zadumy i nostalgii (2010) zwiazany z dwu-
setna rocznicg urodzin Chopina.

W VIIT Symfonii kompozytor, tworzac utwoér o oryginalnym ksztal-
cie, nawiazuje do tradycji wokalno-instrumentalnej symfonii i péznoro-
mantycznej piesni z orkiestra (Mahlera czy Straussa). Dzielo obejmuje
dwanascie pie$ni tworzacych zintegrowany cykl o wyrazistej dramaturgii.
Rozbudowane ramy calodci tworza czgéci skrajne. Miedzy nimi szereg
piesni o odmiennych, nickiedy kontrastujacych charakterach rozwijaja
muzyczng narracje.

W krag mysli 1 artystycznej wyobrazni tworcy moze wprowadzi¢ do-
konany przez kompozytora wybdr wierszy niemieckich poetow — od
Eichendorffa i Rilkego, Brechta i Krausa, Goethego i Hessego do Be-
thgego 1 Achima von Arnim. Motywem przewijajacym si¢ przez wszyst-
kie wiersze jest motyw drzewa: drzewo §piace w poswiacie ksigzyca,
ukochane drzewo o mlodych pakach, drzewo kwitnace, drzewo plona-
ce o czarnych sterczacych ze strachu konarach, drzewo samotne posrod
mgly, wreszcie drzewo zycia, z ktérego opada lis¢ za liSciem. Wybrane
obrazy pelnia funkcje wielkiej metafory losu czlowieka. Czas jego zycia
rozciaga si¢ od mlodzienczej milosci i godzin szczesliwych, przez drama-
tyczne wydarzenia i samotnos¢ wedrowki we mgle, az do nieuniknione-
go kresu. Na poczatku drogi pojawia si¢ wizja Stwércy blogostawiacego
$wiatu: ,,Pan idzie przez szczyty i blogostawi cichy kraj”. Niebo jest jed-
nak ,,surowe, ciezkie i wzbronione”. Pelen melancholii cztowiek btadzi
niespokojnie. Btaga o wskazanie drogi, pragnac dazy¢ ku $wiattosci, lecz
droga jest nieskonczona (,,unendlich ist die Bahn!”).

W Piesniach chiniskich nast¢puje zmiana postawy czlowieka wo-
bec natury (niemieckie teksty piesni pochodza ze stynnego przekladu
Hansa Bethge). Na pierwszy plan wysuwajq si¢ obrazy natury, a peten
pokory czlowiek zatapia si¢ w kontemplacji jej pickna. Wybrane przez
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kompozytora wiersze wybitnych chinskich poetéw dawnych wickéw (Li-
-Tai-Po, Thang-Schi-Yie-Tsai, Tschan-Jo-Su ) ukazujq trzy obrazy nocy:
»nocy tajemniczej” z dochodzacy z oddali piesnia fletu, ,,nocy ksiezy-
cowej” chlodnej i czystej, w ktorej budzi si¢ nieokreslona tesknota za
oddaniem jej czaru piesnig lutni, oraz ,,nocy przemienionej” — srebrnej
1 roz$wietlone;.

W Piesniach chinskich Krzysztofa Pendereckiego $wietlisto$¢ i cudow-
nos¢ basni faczy si¢ ze zmystowym odbiorem zjawisk otaczajacej nas
natury: $wiatla ksi¢zyca i glosow ptakéw, zapachu kwiatéw i powiewu
wiatru. W muzyce dominuja odcienie idyllicznego, pastoralnego tonu li-
rycznej piesni, a wyrafinowana, barwna ,,malarska” instrumentacja rysuje
delikatng kreska arabeskowe melodie w solowych glosach orkiestry. Wy-
daje sie, ze obrazy nocy niezwyklej i tajemniczej, ale jasnej i picknej, od-
staniaja zagubiong wi¢z czlowieka z otaczajaca go natura.

sPowiato na mnie morze snow...” Piesni zadumy I nostalgii.
W 2010 roku kompozytor konczy ujety w forme trzyczesciowa wielki
cykl piesni zwiazany 200-leciem urodzin Fryderyka Chopina. Trzecia
czes$¢ cyklu Requiens jest, wedlug tworcy, holdem dla najwickszego polskie-
go kompozytora w historii, jednak Krzysztof Penderecki podkresla: ,,Moje
piesni, upamic¢tniajace Rok Chopinowski stanowia hold dla calej, wielkiej
polskiej poezji, powstalej na przestrzeni ostatnich 200 lat. [...] Pisanie pie-
$ni to jak pisanie autobiografii — stowami i dzwickami. Rozpoznawanie
w nich samych siebie. Wtedy moze piesa ujdzie calo...”®

Kompozytor, powracajac po latach do dziel wielkich mistrzéw poezji
polskiej — Adama Mickiewicza, Cypriana Norwida, poetéw Mlodej Pol-
ski, wreszcie do pelnych tragizmu wierszy Zbigniewa Herberta i Alek-
sandra Wata — przezywa na nowo fascynacje ekspresjg ich poezji. Dwie
pierwsze czesci cyklu o mniejszych rozmiarach — Ogrdd zaklety (6 piesni)
i Co mdwi noc (5 piesni) — prowadza do czesci glownej Reguiens (11 piesni),
ktora stanowi kulminacje dramatyczna cyklu. W Reguiens powroty strof

8 Dgzisiaj juz nie jestem takim idealistq. Z. Krzysztofem Pendereckim rozmawia Marcin Gmys, w: Pro-
gram koncertu 1w Filbarmonii Narodowej w Warszawie, 14 stycznia 2011 roku, s. 14.
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wiersza orfepian Szopena Norwida (,,Bylem u Ciebie w te dni przedostat-
nie...”) pelnia funkcje refrenu, ktéry ksztattuje muzyczna forme i wpro-
wadza dominujacy tragiczny ton zalobnego marsza. Ostatnie skrocone po-
jawienie si¢ refrenu przywotuje tylko jeden przejmujacy wers: ,,i oto piesn
skoniczyles”. Jako ostatnie ogniwo narracji powraca (koniczaca uprzednio
cz¢$¢ 1) piesn Aniol Pasiski do stéw Kazimierza Przerwy--Tetmajera za-
mykajac cykl.

Piesni zadumy i nostalgii ukazuja szczegdlny dystans, z jakim Krzysztof
Penderecki patrzy na to, co minione, i na wspolczesny $wiat. Narracja
piesni toczy si¢ powoli, niekiedy jakby poza czasem. Przywolywane jest
piekno i sita wyrazu polskiej poezji od romantyzmu do wspdlczesno-
$ci — poezji, ktérej muzyczna interpretacja $cisle zwiazana jest z wyrafi-
nowana, wciaz odmieniang warstwa dzwickowa, ktéra w ramach wyra-
zistej architektury i dramaturgii cyklu tworzy nowg syntetyczna jakos§é
artystyczna.

Piesni Pendereckiego charakteryzuje powaga i tajemniczosc, liryka 1 re-
fleksyjnosc¢, tragizm i patetyczno$¢. Dominuje jednak wymiar egzystencialny,
w ktérym wielko$¢ tematu i jego etos tacza si¢ z egzystencjalnym przezyciem
nieuchronnego przemijania.

*

W bogatej twoérczosci Krzysztofa Pendereckiego muzyka sa-
kralna zajmuje miejsce szczegdlnie wazne. Wykonywana na calym
$wiecie, kieruje my$l i wyobrazni¢ stuchaczy réznych narodéw i kultur
w strong tajemniczej sfery sacrum. Kompozytor podejmuje wiclkie te-
maty 1 stawia dramatyczne pytania. W lacidskiej Pagi wedlug sw. f.uka-
sza 1 prawostawnej Jutryni podejmuje centralny temat chrzescijanistwa —
temat meki i $mierci Chrystusa, prezentujac odmienne rodzaje ducho-
wosci Wschodu i Zachodu, w Dies irae 1 Kadiszn — tragiczny temat za-
glady, w Diablach % Loudun — temat heroicznej §mierci w obronie prawdy,
aw Raju ntraconym opowiada o historii zbawienia.
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Dziela Krzysztofa Pendereckiego sa artystycznym $wiadectwem cza-
séw wspolczesnych, rozdartych migdzy groza ciemnosci 1 §wiattem wia-
ry. Stanowia jednak takze tworcza kontynuacje wielkiej tradycji muzy-
ki sakralnej w kulturze europejskiej. Wybitna osobowosé kompozytora,
bogata tworczos¢, niezwykla doskonalosé warsztatu kompozytorskiego
i artystyczny wymiar jego muzyki sprawiaja, ze jego muzyka pelni zna-
czaca funkcje w ksztaltowaniu kultury naszych czaséow. Postawe kompo-
zytora odstaniajg jego stowa: ,,Moja sztuka, wyrastajac z korzeni gleboko
chrzedcijaniskich, dazy do odbudowania metafizycznej przestrzeni czlo-
wieka strzaskanej przez kataklizmy XX wieku. Przywrécenie wymiaru sa-
kralnego rzeczywistosci jest jedynym sposobem uratowania cztowieka™.

Szwajcarski mysliciel Hans Urs von Balthasar podkreslal znaczenie
reprezentacji Boga przez sztuke. Jako gleboko indywidualne i petne
wrazliwosci pozwalajg one, zwlaszcza wspolczesnemu czlowiekowi,
dociera¢ do sfery sacrum droga, ktora przekracza poznanie racjonalne.
Przekaz artystyczny odwoluje si¢ bowiem do sfery wyobrazni i intuicji
poprzez specyficzny jezyk, poetyke i dramaturgie oraz indywidualne for-
my inspirowane tradycja i archetypami kulturowymi. Francuski teolog
Dominique Rey w szczegdlny sposob rozwinal mysl poprzednika, mé-
wiac o dwoch funkejach sztuki w §wiecie wspolczesnym. Na pierwszym
miejscu postawil funkcje wyrazania (exprimer), na drugim funkcje prze-
mieniania (Zransfignration) — wedlug niego artysta poprzez znaki, stowa czy
dzwigki tworzy subiektywna wizje §wiata'’. Ale nie musi na tym poprze-
sta¢. Powstale dzielo moze sta¢ si¢ znakiem transfiguracji Swiata i ko-
smosu. Cztowiek kontemplujacy dzieto rozpoczyna droge przemienienia
i otwarcia si¢ na tajemnice sacrum. W ten sposob tworzenie sztuki jest
zarazem zmienianiem $wiata 1 odczytywaniem go w nowej perspektywie.

9 K. Penderecki, Labirynt czasu, s. 68.
10 Dominique Rey, Tekst otwierajacy konferencje ,,La représentation du Christ dans les Arts du
spectacle du Moyen Age a nos jours”, Saint-Raphaél 2006.
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Laudacja

wygloszona na cze$¢ prof. Krzysztofa Pendereckiego
z okazji nadania tytutu doktora honoris causa KUL

Dzwony Koscielne prologiem laudacii...

wZachowaten tylko jeden widok, widok na koscidl. To jest gresztq widok 3 mo-
Jego okna, 3 cgasu Riedy mieszRalismy w domn dziadkow w Debicy. Pamietam ten
widok, ale przede wszystkim pamigtam déwiek dzwondw koscielnych. Takie déwieki
gostajq w usgach na cate Zycie. W wieln moich utworach dzmwoniq dzmwony wlasnie te
zapamietane w Debicy” — to wyznanie Krzysztofa Pendereckiego z jednego
z wywiadow.

kK

Najdostojniejszy Laureacie, Szanowna Matzonko Laureata,

Magnificencjo Ksi¢ze Rektorze,

Senacie Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego Jana Pawla 11,

Szanowni Goscie,

w naszych murach goscimy Mistrza, ktérego tworczo$¢é wyzwala
uczucia, emocje 1 stany, przemawiajac do nas dzwickiem, ktérego prze-
stanie jest rezultatem wrazliwosci, talentu i wyjatkowej pracowito$ci. Mu-
zyka stala si¢ narzedziem misji, jaka swoim zyciem wypetnia Krzysztof
Penderecki.
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Twoérczo$¢ Krzysztofa Pendereckiego analizowana jest i badana
wszechstronnie, a nazwisko Mistrza wpisane do panteonu najwybitniej-
szych tworcéw wspdlezesnej sztuki. To  on zapoczatkowal sonoryzm
w swoich wezesnych utworach: ,,Ofiarom Hiroszimy — tren” i w ,,Pasji
wg Swictego Yukasza”, a jego pierwsze dzielo operowe — ,,Diably z Lo-
udun” — miato charakter awangardowy. Jest nie tylko pionierem, ale i in-
nowatorem na przyklad techniki kompozytorskiej — zastosowal aleato-
ryzm niezamierzony, polegajacy na nieprecyzyjnym zapisywaniu wspol-
brzmien w partyturze na wielkie sktady instrumentalno-wokalne. Poja-
wia si¢ symfonia oratoryjna ,,Siedem bram Jerozolimy”... Kompozytor
w bardzo indywidualny i oryginalny sposob konstruuje wielocze$ciowe
utwory. Jedna cz¢$¢ rodzi druga, druga dopisuje kolejna, tak jak w VIII
Symfonii. W swoich dalszych prébach Mistrz bierze przyklad ze szkot
malarskich, gdzie uczniowie realizowali przedstawiony przez tworce pro-
jekt, adaptujac idee mistrza. W ostatnich latach utwory Krzysztofa Pen-
dereckiego wypelnia melancholia, a dzieje si¢ to za sprawa jego ulubio-
nego interwalu — seksty malej.

Waznym rozdzialem zZycia zawodowego Mistrza jest dyrygentu-
ra. Jego batucie zawdzieczamy wspaniale wykonania dziel Beethovena,
Mendelssohna, Szostakowicza...

koK

wDoswiadezenia ludzkosci dowodza, e czlowiek rozwija si¢ wraz, 3 metafizyez-
nq pokorg, ginie zas wrag 3 metafizyeznym wywygszenien” — mowil przed laty
Profesor Krzysztof Penderecki.

Odwazytem si¢ wyglosi¢ pochwale Profesora, kierujac uczucia i mysli
bardziej na osobowos$¢ Mistrza i duchowo$¢ dzieta niz na intelektualng
oceng jego muzyki, gdyz w tej materii nie czuje si¢ kompetentny. Odwagi
do wystapienia dodal mi fakt, ze osoba bliskg sercu Krzysztofa Pende-
reckiego byl Mieczystaw Kotlarczyk. To dla niego Mistrz pisal muzyke
do spektaklu w Teatrze Rapsodycznym, ale rozwiazanie zespotu przez
owcezesne wladze stanely na przeszkodzie temu projektowl. Jeszcze tylko
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na Katolickim Uniwersytecie Lubelskim Mieczystaw Kotlarczyk moégt
pracowac. Tu, w Teatrze Akademickim KUL, powstal tryptyk staropol-
ski ,,Amor Divinus”, do ktérego wykonatem scenografie.

Do teatru przyblizyt Krzysztofa Pendereckiego takze Tadeusz Kan-
tor — nie tylko przez wigzy rodzinne, ale i fascynacije jego indywidualno-
$cig 1 wyjatkowa sztuka.

Cho¢ tworczosé Mistrza Pendereckiego gléwnie istnieje samodzielnie
i w tej samodzielnosci jest jej sita, to nie sposdb zapomnie¢ o mariazu
z teatrem 1 filmem. Krzysztof Penderecki wzbogacal i budowal drama-
turgie dzialan tworczych Wojciecha Hasa, tworzac muzyke do filmu ,,Re-
kopis znaleziony w Saragossie”. I tylko zal, ze tak pickne obrazy ,,Sana-
torium pod Klepsydra” nie pozywily si¢ muzyka Mistrza.

Rekompensatq sa fragmenty dziel kompozytora, ktére wykorzy-
stal Andrzej Wajda w filmie ,,Katyt”, ale i Stanley Kubrick w filmie
,,L$nienie”.

Proces tworzenia jest zawsze fascynujacy. Pragniemy go poznac, gdy
dotyczy on wyjatkowych indywidualnos$ci. Podpowiedzig beda tu stowa
Mistrza z cytatem z Dantego: ,,dopdki nie wygasnie to ridfo, 3 ktdrego sptywaja
do nas dZwieki, obragy i stowa, dopoki nie ustanie owa — swiatloss, biorqea ksztalt
w niebie — dopdki gdolnosé tworgenia nie obumrze, dopdty nie Zginie wyobragnia”.

koK

Krzysztof Penderecki czerpie inspiracje takze z natury, wydaje sie
wrecz, ze jest czeScig jej madrosci. Zawarl z natura pakt szczesliwosci
icho¢ muzyka jest pierwsza muza, to obraz przyrody, jej witalno$¢, wzrost
i obumieranie, wtapia si¢ w dzwicki utworéw kompozytora. W zyciu tego
znakomitego Artysty tworczos¢ jest wedrowaniem nie tylko przez park
lustawicki, ale i odkrywaniem kolejnych tajemnic istnienia.

Zycie tworcze Krzysztofa Pendereckiego, niczym uwaznie obserwo-
wana przyroda, ma swoje fazy, etapy, przechodzac przez wezesna wital-
no$¢, eksperyment, ryzyko..., az do uspokojenia poszukiwan i potrzeby
ugruntowania tego, co zostato odkryte przez awangarde.
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W umilowaniu natury przez Mistrza Pendereckiego odnajdujemy pa-
ralele, bo przeciez ksztaltowanie parku wymaga podobnej wyobrazni jak
i komponowanie duzej formy muzycznej. Szelest lisci, dzwigk konaréw
moze tez nies¢ tekst literacki. Czytelna jest u Krzysztofa Pendereckiego
relacja formy z trescia. Wzrost formy jest wzrostem tresci. Czas jest opie-
kunem tej refleksji, ktora realizuje w swojej sztuce nasz Laureat.

kK

Krzysztof Penderecki wyraza si¢ nie tylko przez muzyke. Komenta-
rzem literackim swoich prac ulatwia nam rozumienie dzieta. Nie ukry-
wam, ze i mnie ulatwila przygotowanie tego tekstu. Wypowiedzi Mistrza
sq tak czytelne i przekonujace, ze pozwolg je sobie zacytowac.

Kiedy znany krytyk Ates Orga nazwal tworce ,,Diabléw z Loudun”
kompozytorem meczenstwa, Krzysztof Penderecki odpowiedzial: ,,Moja
sgtnka wyrastajae 3 korzent gleboko chrzescijariskich dazy do odbudowania metafi-
Qyeznel prestrent cxlowieka striaskaney przey kataklizmy XX wiekn. Prgywro-
cene wymiaru sakralnego rzecywistosci jest jedynym sposobem nratowania clowie-
ka. Sztnka powinna by Zridtem trudnej nadzier. Oratorinm ,,Dies irae” (19677)
Zbudowane 3 trzech wielkich tematiw: Lamentatio, Apocabypsis i Apotheosis, 3osta-
1o przeze mnie pomyslane jako obrag wyciestwa Fycia nad Smierciq — w perspek-
tywie apokaliptyczney, ale i czysto lndzkie”. Duchowosd, ktéra przepetniona
jest Pana sztuka dotykajaca tajemnicy czlowieka — wyrazona wlasnie tu-
taj, w takim miejscu jakim jest Katolicki Uniwersytet Lubelski — jest dla
obecnych na sali inspirujaca. Sacrum uobecnia si¢ w wielu wspaniatych
przyktadach dojrzalej sztuki. Przypuszczam, ze pierwsza Pana podréz do
Italii we wezesnej mtodosci, Panie Profesorze, byla nie tylko zaurocze-
niem, ale takze dotknieciem sacrum.

Owoce dos$wiadczania uplywajacego czasu, ktore w réznych fazach
zycia artysty utrwalily si¢ na zawsze w skarbnicy Polskiej i $wiatowej
sztuki, zostaly szczegdlowo przestudiowane przez badaczy i krytykéw.
Nie sposob przywolaé wszystkich dziel w tak krétkim wystapieniu, nie-
mniej nie sposéb nie wymieni¢ powstalej w latach 1963-66 ,,Pasji wg
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$w. Lukasza” i jej prawykonania w Miinster z okazji 700-lecia katedry,
LJutrzni” z 1971 roku laczacej tradycje chrzescijanska Wschodu i Za-
chodu, ,,Ekecheirii”, ktora zgromadzila najwigksza widowni¢ podczas
olimpiady w 1972 w Monachium. W tym tez roku Krzysztof Penderecki
odbywa podréz do Nowego Jorku wzbogacong spotkaniami ze srodowi-
skiem muzycznym tego miasta. ,,Symfonia wigilijna” z 1979 roku otwiera
nowy rozdzial w muzyce Krzysztofa Pendereckiego. W 1978 1. powstaje
opera ,,Raj utracony”, w ktorej Artysta postawil na szali dobro 1 zto. Tu
dostrzegl znaczenie zta, ktore — jak stwierdzil — jest bardziej interesujace
niz dobro. ,,Diably z Loudun” z roku 1969 dotykaja tematu przez dlugie
wieki przemilczanego w Kosciele — inkwizycji. Cisz¢ t¢ przerwal dopiero
Jan Pawel 11 gestem przeprosin.

kK

Profesor Krzysztof Penderecki bardzo emocjonalnie 1 spontanicznie
reagowal na wazne wydarzenia w Polsce i w §wiecie. Kiedy dotarta do
kraju wiadomos¢, ze Kardynal Karol Wojtyla zostal papiezem, Pende-
recki zaczal komponowac dla Niego ,,Te Deum”, ktére miato by¢ wy-
konane w Watykanie — a Ze droga do realizacji pragnieni bywa wyboista,
dzielo to wykonano dopiero wiele lat pozniej. Z orkiestra z Lipska do-
tart Krzysztof Penderecki do Stolicy Apostolskiej i wykonal ,, Te Deum”
z okazji kanonizacji Edyty Stein i 20-lecia pontyfikatu Jana Pawta II.

Wydarzenia 1980 roku w Gdansku zostawily mocny §lad w utworze
»Lacrimosa” stworzonej przez Krzysztofa Pendereckiego na uroczystos§é
odslonigcia pomnika poleglych stoczniowcéw. Mistrz napisal ten utwor
w jedno popotudnie. Z potrzeby serca powstato tez w 1981 roku ,,Agnus
Dei” dla Kardynata Stefana Wyszynskiego. Sam kompozytor uznal to
dzielo za jeden ze swoich najlepszych utworow. Tak ,,Lacrimosa”, jak
i,,Agnus Dei” to jedna wigksza calo$¢. ,,Polskie Requiem” Krzysztofa
Pendereckiego (1980-1993) jest zanurzone w dramacie cztowicka — prze-
strzen Katynia, Getta Warszawskiego, Oswigcimia podbudowane hero-
izmem Ojca Kolbego poteguje napigcie utworu. Podobna perspektywe
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widzimy w dziele ,,Kadisz” napisanym z okazji 65. rocznicy likwidacji
tédzkiego getta (2009 r.).

koK

Tworczo$¢ Krzysztofa Pendereckiego to konsekwencja wybranej
drogi. Misja, jakiej si¢ oddal, staje si¢ wzorem dla tworcow. W obecnej
rzeczywistosci gubiacej wartosci i niszczacej duchowosé cztowieka przy-
ktad Krzysztofa Pendereckiego napawa nadzieja na odnalezienie wyjscia
z labiryntu absurdu i dehumanizacji.

Swiadkiem, wspoltworea sukceséw Krzysztofa Pendereckiego jest
jego malzonka, Pani Elzbieta Penderecka. Jej misja u boku meza jest
wyjatkowa. Troska, milo$¢, oddanie i pielegnowanie tego, co rodzi twot-
czo§¢ meza, jest przyktadem wyjatkowym w $wiecie artystycznym...

Zyczac Mistrzowi owocnej tworczoscl i kolejnych dziel pragne wy-
razi¢ nadziejg, ze luslawicki tulipanowiec, ktory jest Panu bardzo bliski,
a ktory w kwietniu zakwita w swoich wyzszych partiach, znajdzie odbicie
w Pana dalszej pracy — oby kwitla ona przez caly czas, oby mozna ja bylo
podziwia¢ z kazdego miejscal Paleta dokonan Mistrza jest tak wielobarw-
na, jak palety wielkich mistrzéw impresjonizmu, moze tylko z ta réznica,
ze czernie nieraz wypelniaja jej duze fragmenty.

Szanowni Panistwo, gos$cimy w naszych murach wybitnego humani-
ste, ktory w jednej osobie miesci tak wiele — twoérce muzyki, dyrygenta,
dyrektora Festiwalu, profesora, pedagoga i botanika. Za takie zycie pra-
gniemy Panu goraco podzickowad, a ja osobiscie rad jestem, ze miatem
ogromny zaszczyt wyglosi¢ laudacje.
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Humanistyczny wymiar muzyki

Wysoki Senacie, Szanowni Pafistwo,

w zyciu kazdego czlowieka sa momenty znaczace — takie, ktére zmie-
niajg bieg drogi, po ktérej si¢ stapa, ktére odmieniaja postawe wobec
$wiata 1 ktore przynosza nurtujace znaki zapytania. O sens zycia 1 twor-
czoéci. O pickno 1 prawde. O miejsce na ziemi. Czesto mowitem, ze
z sentymentem wracam do Pagji wg sw. Lukasza, skomponowanej potwie-
cze temu — dla mnie byla ona punktem zwrotnym w twérczosci, ktora
uprawiam, jak drzewa w parku w Luslawicach. Bo utwoér muzyczny jest
jak drzewo: soki czerpie z réznych zrédet inspiracji — jednak to, co przy-
chodzi z zewnatrz, musi zosta¢ wchlonigte przez osobowos$¢ indywidual-
na, przez wngetrze. A do tego potrzebnajestscalajaca sita przezy-
cia. Bez przezycia nie ma prawdziwej tworczosci. I nie ma prawdziwej,
intensywnej emocjonalnie muzyki. A nic nie moze tez zastapi¢ muzyki
stuchanej na zywo, wdoswiadczeniu bezposrednim.

Pasja wg sw. Lukasza stata sie dla mnie takim drzewem nowym.
Czy zdradzilem nig idealy muzycznej awangardy, jak pisanor Nie, to nie
byta zdrada. Zdrada jest wowczas, kiedy idzie si¢ przeciw sobie, whrew
obranym idealom. A ja postepowalem w zgodzie z samym sobg. Cho¢
pod prad sztuce awangardy, ktora kiedy$ wyznawatem. Awangardowosé
dawata mi wezesniej iluzje uniwersalizmu. Swiaty muzyczne takich awan-
gardowych tworcow, jak: Stockhausen, Nono, Boulez czy Cage, byly dla
nas, wowczas mlodych, kr¢powanych obowigzujaca wtedy w Polsce,
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odgornie narzucong doktryng socrealizmu (z jej niezno$nym nakazem:
»muzyka narodowa w formie, socjalistyczna w tresci”) wyzwoleniem
z pet ideologii, zniewalajacej umyst. Szybko jednak zorientowalem sig, ze
w tym nowatorstwie, ktére sprowadzalo si¢ gléwnie do eksperymentéw
z jezykiem dzwickowym 1 spekulacji formalnych, wigcej jest destrukeji
niz budowania muzyki od nowa. Poczulem, Ze ten awangardowy pro-
metejski ton to tylko utopia. Budowanie $§wiata czlowieka —
czlowieka pelnego: oto méj cel. Nie mozna budowac bez fundamen-
tow, w catkowitej izolacji od tego, co bylo.

Mierzac si¢ z tradycja wielkiego muzyka, uczonego i teologa Jana Se-
bastiana Bacha, podejmujac temat pasji, chcialem przedstawi¢ nie tylko
dramat Jezusa Chrystusa, ale tragedie dwudziestowiecznych kataklizmow.
W moim odczuciu artysta nie moze bowiem sta¢ obok wydarzen tocza-
cych si¢ tu i teraz, musi znalez¢ si¢ w samym ich centrum. I da¢ w sztu-
ce §wiadectwo, opowiedzie¢ si¢ po okres§lonej stronie warto-
§ ci, wyrazi¢ intensywne emocje, poruszajace stuchacza i dajace mu do
myslenia.

Wspolczesny czlowiek z pewnoscia zadaje sobie pytanie: czym jest
sztuka? Czemu ma stuzyc? Jak okredlic jej idealy i cel? Friedrich Schlegel
pisal, ze artysta jest ten, kto ksztalci wlasny umyst — rozwing t¢ my$li do-
dam: i ten, kto poszukuje. Lubi¢ uzywaé metafory labiryntu: sen-
sem tworczosci jest dla mnie poszukiwanie — przede wszystkim poszuki-
wanie drogi, w gaszczu réznych drog-mozliwosci. 1 staje si¢ ono wazniej-
sze od znalezienia celu. Szukajac ,,wyjscia”, rozwijamy i poszerzamy wy-
obraznie, dynamizujemy samych siebie — od wewnatrz. Sztuka nie znosi
stagnacji, a imperatyw poszukiwania taczy si¢ integralnie z imperatywem
wedrowki. Wedrujac poprzez rézne krajobrazy, style i jezyki dZzwickowe,
nie mozna utraci¢ z pola widzenia znaku najwazniejszego —duchowo-
$ci. Tylko bladzenie czy droga okrezna prowadza do spelnienia. Dla-
tego refrenicznie ,,kraze” wokdl pewnych motywow czy tematow: Tren
1 Polskie Requiem, claritas w Kwartecie flarnetowym, taniec smierci w Czarnej
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Mase, ale i wyznanie wiary w Credo, zaduma nad przemijaniem w Osme;j
symfonii i w cyklu Powialo na mmnie morze snow. Piesni zadumy i nostalgii.

Juz Adorno zwracal uwage na niebezpieczenistwo ,,odduchowienia
ducha przez nauke¢”. A przeciez humanistyka — i to w jej nurt wpisuje
si¢ kultura dzwickow — jest naukg o duchu. Nie wolno wi¢c pozbawiaé
muzyki immanentnych jej wartos§ci duchowych. Nie wolno spro-
wadza¢ muzyki jedynie do rozrywki czy gry. Muzyka winna nies¢ z soba
przestanie — przestanie wazne dla wspdlczesnego, czesto zagubionego
czlowieka. Takze: rozbudzac jego wyobraznig, podsycaé apetyt na kon-
struowanie — w aktywnym 1 kompetentnym stuchaniu — znaczen. Tak
wlasnie rozumiem muzyke: jako mowe dzwigkow. Mowe drama-
tyczna i liryczna jak w IT Koncercie skrypeowyn ,,Metamorfozy”.

Chetnie siggam w swoich utworach po tekst sfowny — nacechowany
znaczeniowo. Semantyka stowa jest mi potrzebna, aby dookresli¢ sens
czysto dzwickowy. Dos$wiadczenie dziela sztuki, jak pisal Hans-Georg
Gadamer, to przeciez rowniez do$wiadczenie jego sensu: dzieto bowiem
odkrywa przed odbiorcg cos, co do tej pory bylo zakryte. A ta-
kie doswiadczenie moze zmieni¢ zycie cztowieka. Dtugo wybieram tek-
sty — to trudny proces poszukiwania, po wielu zrédiach, odpowiednich
wierszy, strof czy werséw. Tak bylo, przykladowo, w VI Symfonii ,,Piesni
Przemijania” czy w Piesniach zadumy i nostalgii. Stawatem przed wyborem
i scaleniem odrebnych wycinkéw, aby stworzyly koherentng catosé — ca-
tos¢ sensowna. Tak zestrojony tekst poetycki stal si¢ swego rodzaju kan-
wa catego utworu: ,,siatka”, na ktorej nabudowywatem dzwigki. Myslenie
dramaturgia z lotu ptaka jest dla mnie kluczowe w projektowaniu utworu.
Najpierw z reguly szkicuje¢ kompozycig, planujac jej ogélny zarys formy.
Powtarzam, ze ma to co§ w sobie z projektowania ogrodu — two-
rzenia, z drzew, krzewow 1 kwiatow, jego ,,partytury”. Muzyka moze by¢
takim czarownym czy tajemniczym ogrodem. Wymagajacym pielegno-
wania i odnawiania.

Zawsze uwazalem, ze sztukq dla artysty jest by¢ po prostu soba,
w zgodzie z ,ja”, uformowanym w przestrzeni Natury i Kultury,

51



Prof. Krzysztof Penderecki

w Tradycji 1 w otwarciu na wezwania Wspolczesnosci. Nie wolno
kopiowa¢ innych — inspiracja nie moze oznacza¢ repliki czegos, co juz
zaistniato. Twoérca musi odciska¢ swoje autorskie pigtno. I mimo, ze
probowano wieszezy¢ $mierc autora, nadal jego posta¢ ma w tworczosci
znaczenie kluczowe. Bezsensowne okazalo si¢ odcinanie od dziela jego
tworcy: mozna przeciez dzwigkami, jak twierdzili romantycy, pisaé swoja
biografic.

Pozostanie soba nie musi oznaczac , kolizji” z tradycja — tradycja nie
jest sztywna krepujaca ,,skorupa”
Przypominaja mi si¢ w tym miejscu slowa Zbigniewa Herberta kierowane

, lecz zbiorem wartosci 1 pryncypiow.

do artystow-plastykéw: poeta przestrzegal mtodych ludzi, aby najpierw
byli rzetelni, a dopiero potem nowoczes$ni. Rzetelnos¢, warsztat, pew-
nos¢ artystycznej reki, kompetencja — sa wpisane w kanon tradyciji. I tego
mozna nauczy¢ mtode pokolenie: §wiadomego rzemiosta, umiejgtnosci
tworzenia, dbatosci o zasady i reguly postgpowania, ktére jednoczesnie
nie krzywdza osobowosci. Zycie czlowieka jest ciaglym ksztalceniem,
ktore nie ma kadencji, interpunkcyjnej kropki czy zakoficzenia: ma for-
ma otwartq. A muzyka, jestem o tym gleboko przekonany, stanowi naj-
lepsze narzedzie formowania zycia. W epoce romantyzmu przyznano jej
MOC Najwyzsza, zaznaczajac, ze ma za przedmiot—nieskonczono$¢.

Hegel rozumial tradycje jako proces czy samo zycie. Podkre-
slat tez, Ze trescia tradycji jest wszystko to, co wytwarza §wiat duchowy,
a duch nie zatrzymuje si¢ przeciez w bezruchu, nie pograza w obojetnym
i statycznym spoczynku. Przyswajajac tradycje, czynimy z niej co$ bar-
dzo wlasnego, a to, co przejmowane z kulturowego dziedzictwa, zostaje
przez nas odmienione czy zmienione.

Wedtug Karla Jaspersa nie ma egzystencji bez transcendencji: by¢
czlowiekiem oznacza bycie w harmonii z bytem, w ktérym istniejemy.
Mogge t¢ mysl odnies¢ do muzyki i zada¢ wazne w mym odczuciu pyta-
nie: czy kultura dZwickdéw moze istniec bez kierowania si¢ ku warto$ciom
transcendentnym? Z niepokojem obserwuj¢ wyniesienie ponad kulture
wysoka kultury popularnej, medialnej, cz¢sto sprowadzanej nie tyle do
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prostoty, co do niebezpiecznego prymitywizmu. Nie mam nic przeciw-
ko dobrej kulturze, nie wazne czy jest po stronie tzw. ,,powaznej”, czy
»rozrywkowej”. Kiedys, w epoce Wolfganga Amadeusza Mozarta (przy-
pomne, ze w tym roku $wictujemy 260. rocznice urodzin i 225. roczni-
ce $mierci autora Don Giovanniego 1 Requiems) ten sam kompozytor pisal
»wysoka” symfonie i ,,niska” serenade, przeznaczong do ogrodu i biesia-
dowania przy stole. Oba utwory — to nickwestionowane arcydzieta: np.
Symfonia ,,Jowiszowa” 1 Gran Partita. Teraz to chyba niemozliwe... Walka
o wysokg kultur¢ muzyczng to walka o wartosci.

Polski Papiez, Jan Pawel 11, w znaczacym dla kultury tekscie — w Liscze
do artystow (1999), piszac o potrzebie Pickna, apelowal o to, aby odkry¢
na nowo gleboki wymiar duchowy i religijny sztuki. Zaznaczal przy tym,
ze ,,Pickno jest kluczem tajemnicyiwezwaniem transcendencjl
Zacheca czlowieka, aby poznal smak Zycia i umial marzy¢ o przysztosci.
Dlatego pickno rzeczy stworzonych nie moze przynies¢ mu zaspokojenia
i budzi owa utajona tesknote za Bogiem, ktora Swiety Augustyn, rozmi-
towany w picknie, umial wyrazi¢ w niezréwnanych stowach: «Pézno Cig
umitowalem, Pigknosci tak dawna a tak nowa, pézno Ci¢ umitowatem»”.
Niektorzy probowali sprowadzi¢ Pickno do zmyslowych przyjemnosci
czy estetycznego zadowolenia. Ale moze by¢ przeciez i Pigkno trudne,
takie, ktore nie poddaje si¢ definicjom oczywistym i prostym. Pigkno Ba-
chowskiej fugi, doskonalej w uczonej konstrukcji; pigkno dynamiczne;
Pigtey symfonii Beethovena z niepokojacym motywen: losu, ale i skompliko-
wane pickno jego pdznych dysonujacych kwartetéw smyczkowych, wy-
kraczajacych poza kanon sztuki o§wieceniowej; piekno secesyjnych sym-
fonii Mahlera z ich wydluzonym czasem milosnego Adagietta czy wpla-
taniem w tkanke dzwigckowsq marszy i popularnych semickich motywéw;
wznioste pickno poruszajacej I Symfonii ,, Piesni 2atosnych” mego zmarle-
go Przyjaciela — Henryka Mikotaja Géreckiego.

Istnienie muzyki, tak jak humanistyki, jest we wspolczesnym Swiecie
niezbedne. Tym, co pomdc moze w kryzysie sensu, ktére dotyka cztowie-
ka wspolczesnego w kontekscie nadmiernej technicyzacii, komputeryzacji
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i materializacji jego zycia, jest z pewnoscig idea wspolnoty A mu-
zyka jednoczy. Moze tez stuzy¢ budowaniu wspélnoty stuchajacych
i wspotodczuwajacych. W tym jej nieprzemijajaca sita. Sita oddzialywa-
nia — estetycznego i etycznego — na czlowieka. Takze jako katharsis.

kkk

Jest dla mnie zaszczytem otrzymanie tytutu doktora bonoris cansa Ka-
tolickiego Uniwersytetu Lubelskiego Jana Pawla 1. Od poczatkow istnie-
nia Uczelni zadaniem jej srodowiska stalo si¢ sluzenie Bogu i Ojczyznie
— Deo et Patriae. Kiedy na wie§¢ o $mierci Papieza-Polaka, zaczatem pisaé
Chaconng, ktora stata si¢ integralna czeScig Polskiego Reguiem, wiedzialem,
byl to wewnetrzny imperatyw, ze tak musze¢ zrobi¢. Zlozy¢ hold i da¢
$wiadectwo postawy. W mowie dzwigkdw, ktora, bedac jezykiem uniwer-
salnym, przemowic¢ moze do kazdego, kto wrazliwy jest na jej przestanie.
Przestanie Dobra, Prawdy i Pigkna.
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