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Załącznik nr 5    KARTA PRZEDMIOTU      Od cyklu 2021-2024 
 
I. Dane podstawowe 

Nazwa przedmiotu Historia harmonii i kontrapunktu 

Nazwa przedmiotu w języku angielskim History of harmony and counterpoint 

Kierunek studiów  Muzykologia 

Poziom studiów (I, II, jednolite magisterskie) I 

Forma studiów (stacjonarne, niestacjonarne) Stacjonarne 

Dyscyplina Nauki o sztuce 

Język wykładowy Język polski 

 

Koordynator przedmiotu/osoba odpowiedzialna dr hab. Miłosz Aleksandrowicz, prof. KUL 

 

Forma zajęć Liczba godzin semestr Punkty ECTS 

Wykład 30+30 III, IV 3+3 

 

Wymagania wstępne Ogólna znajomość historii muzyki i dziejów estetyki muzycznej, znajomość notacji 
muzycznej, słuch muzyczny umożliwiający świadomą percepcję współbrzmień. 

 
II. Cele kształcenia dla przedmiotu  

Zapoznanie studenta z dziejami kontrapunktu i harmonii w aspektach teoretycznym i praktycznym; omó-
wienie i analiza utworów z różnych epok w kontekście ewolucji i rozwoju europejskiej muzyki wielogłoso-
wej; ukazanie zależności między rozwojem kontrapunktu i harmonii a myślą i estetyką muzyczną różnych 
epok historycznych; ukazanie rozwoju teorii i praktyki muzyki wielogłosowej jako procesu dokonującego 
się również w czasach współczesnych; przekazanie wiedzy będącej wielowiekowym intelektualnym dzie-
dzictwem europejskiej myśli muzycznej, które należy kultywować, podtrzymywać i przekazywać kolejnym 
pokoleniom. Zapoznanie studentów z wynikami badań nad nieopracowanymi dotąd aspektami historii 
kontrapunktu i harmonii prowadzonymi w Instytucie Nauk o Sztuce KUL. 

 
III. Efekty uczenia się dla przedmiotu wraz z odniesieniem do efektów kierunkowych 

Symbol Opis efektu przedmiotowego 
Odniesienie do 

efektu kierunkowego 

WIEDZA 

W_01 
Student ma pogłębioną i uporządkowaną wiedzę w zakresie historii 
kontrapunktu i harmonii 

K_W03 
K_W04 

KOMPETENCJE SPOŁECZNE 

K_01 

Student, dysponując pogłębioną i uporządkowaną wiedzą z zakresu hi-
storii kontrapunktu i harmonii jest gotowy do podjęcia aktywności za-
wodowej wymagającej tego typu wiedzy na współczesnym rynku 
pracy konkurując z innymi specjalistami. Student uznaje znaczenie 
przemian estetycznych w rozwoju sztuki muzycznej (zwłaszcza w ob-
szarze kontrapunktu i harmonii) i ma świadomość konieczności kulty-
wowania dziedzictwa kulturalnego epok minionych 

K_K03 
K_K06 

 
IV. Opis przedmiotu/ treści programowe 

Harmonia jako pojęcie filozoficzno-muzyczne w antyku grecko-rzymskim; pojęcie harmonii w myśli inte-
lektualnej teoretyków średniowiecza: matematyczne fundamenty współbrzmień muzycznych; początki i 
rozwój średniowiecznej wielogłosowości (IX-XIII wiek); teoria współbrzmień i polifonia późnego średnio-
wiecza (XIV-XV wiek); średniowieczny i renesansowy system skal modalnych; teoria i praktyka XVI-wiecznej 
wokalnej polifonii linearnej; kontrapunkt instrumentalny XVII i XVIII wieku; basso continuo: zagadnienia 
teoretyczne i praktyczne; temperacja instrumentów klawiszowych w XVII i XVIII wieku; polifonia instru-
mentalna i wokalno-instrumentalna dojrzałego baroku; teoria harmonii J. Ph. Rameau, system dur-moll (I 
poł. XVIII wieku); akustyczna teoria dźwięku muzycznego w XVIII i XIX wieku; rozwój harmoniki w XVIII i XIX 
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wieku; ewolucja systemu funkcyjnego w XIX wieku; harmonia modalna w XIX- i XX-wiecznej praktyce mu-
zyki kościelnej; nowe tendencje w spojrzeniu na harmonię i kontrapunkt w XX wieku; teorie konsonansu i 
dysonansu na przestrzeni dziejów. 

 
V. Metody realizacji i weryfikacji efektów uczenia się 

Symbol 
efektu 

Metody dydaktyczne Metody weryfikacji Sposoby dokumentacji 

WIEDZA 

W_01 

Wykład konwencjonalny  
z wykorzystaniem  

multimedialnych technik 
przekazu wiedzy 

Zaliczenie ustne Protokół 

KOMPETENCJE SPOŁECZNE 

K_01 Dyskusja Zaliczenie ustne Protokół 

 
VI. Kryteria oceny, wagi… 
Warunkiem niezbędnym do uzyskania oceny pozytywnej jest frekwencja na zajęciach mieszcząca się w limi-
tach zapisanych w Regulaminie studiów KUL, regularne przygotowywanie się do zajęć, aktywny w nich udział 
(w zakresie przewidzianym formą zajęć) oraz realizowanie we wskazanych terminach i zgodnie z otrzymanymi 
zaleceniami zadań wyznaczonych przez prowadzącego. Formę końcowego kolokwium (z odniesieniem do 
określonych efektów uczenia się) wskazano w punkcie V niniejszej karty przedmiotu (metody weryfikacji). 
Ocena końcowa jest średnią ważoną oceny uzyskanej na końcowym kolokwium i wszystkich ocen cząstko-
wych uzyskanych przez studenta na zajęciach. 
 

Ocena bardzo dobra Osiągnięcie wszystkich założonych w niniejszej karcie efektów uczenia się w stop-
niu bardzo dobrym. Student ma bardzo dobrze uporządkowaną wiedzę na temat 
dziejów harmonii i kontrapunktu od antyku do współczesności, dostrzega zdecy-
dowaną większość powiązań harmonii i kontrapunktu z rozwojem estetyki 
brzmieniowej, potrafi bardzo dobrze scharakteryzować stronę brzmieniową i 
konstrukcyjną utworów muzycznych z różnych epok historycznych odnosząc się 
również do innych elementów dzieła muzycznego, ma bardzo dobrą wiedzę po-
zwalającą mu opisać proces kształtowania się, rozwoju i ewolucji refleksji teore-
tycznej dotyczącej harmonii i kontrapunktu, jest doskonale zorientowany w lite-
raturze przedmiotu potrafiąc dotrzeć do publikacji o charakterze szczegółowym, 
bardzo dobrze opisuje zależności między harmonicznymi i kontrapunktycznymi 
aspektami kompozycji z różnych epok historycznych a współczesnymi tenden-
cjami wykonawczymi w tzw. „stylowej interpretacji” utworów muzycznych, ma 
bardzo głęboką umiejętność świadomego słuchania utworów muzycznych z róż-
nych epok historycznych, potrafi bardzo poprawnie zastosować terminologię 
muzyczną z zakresu harmonii i kontrapunktu, jest bardzo dobrze przygotowany 
do precyzyjnego formułowania krytycznych sądów wartościujących w różnych sy-
tuacjach profesjonalnych na polu naukowym i artystycznym. Student ma ogólne 
rozeznanie w zakresie badań w obszarze kontrapunktu i harmonii prowadzonych 
w Instytucie Nauk o Sztuce KUL. 

Ocena dobra Osiągnięcie wszystkich założonych w niniejszej karcie efektów uczenia się w stop-
niu dobrym. Student ma dobrze uporządkowaną wiedzę na temat dziejów har-
monii i kontrapunktu od antyku do współczesności, dostrzega większość powią-
zań harmonii i kontrapunktu z rozwojem estetyki brzmieniowej, potrafi dobrze 
scharakteryzować stronę brzmieniową i konstrukcyjną utworów muzycznych z 
różnych epok historycznych odnosząc się również do innych elementów dzieła 
muzycznego, ma dobrą wiedzę pozwalającą mu opisać proces kształtowania się, 
rozwoju i ewolucji refleksji teoretycznej dotyczącej harmonii i kontrapunktu, jest 
dobrze zorientowany w literaturze przedmiotu potrafiąc dość sprawnie dotrzeć 
do publikacji o charakterze szczegółowym, dobrze opisuje zależności między har-
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monicznymi i kontrapunktycznymi aspektami kompozycji z różnych epok histo-
rycznych a współczesnymi tendencjami wykonawczymi w tzw. „stylowej inter-
pretacji” utworów muzycznych, ma dość dobrą umiejętność świadomego słucha-
nia utworów muzycznych z różnych epok historycznych, potrafi poprawnie zasto-
sować terminologię muzyczną z zakresu harmonii i kontrapunktu, jest dobrze 
przygotowany do precyzyjnego formułowania krytycznych sądów wartościują-
cych w różnych sytuacjach profesjonalnych na polu naukowym i artystycznym. 
Student ma ogólne rozeznanie w zakresie badań w obszarze kontrapunktu i har-
monii prowadzonych w Instytucie Nauk o Sztuce KUL. 

Ocena dostateczna Osiągnięcie wszystkich założonych w niniejszej karcie efektów uczenia się w stop-
niu dostatecznym. Student ma dostatecznie uporządkowaną wiedzę na temat 
dziejów harmonii i kontrapunktu od antyku do współczesności, dostrzega wy-
brane powiązania harmonii i kontrapunktu z rozwojem estetyki brzmieniowej, 
potrafi dostatecznie scharakteryzować stronę brzmieniową i konstrukcyjną 
utworów muzycznych z różnych epok historycznych odnosząc się również do in-
nych elementów dzieła muzycznego, ma dostateczną wiedzę pozwalającą mu 
opisać proces kształtowania się, rozwoju i ewolucji refleksji teoretycznej dotyczą-
cej harmonii i kontrapunktu, jest dostatecznie zorientowany w literaturze przed-
miotu a dotarcie do publikacji o charakterze szczegółowym sprawia mu wyraźną 
trudność, dostatecznie opisuje zależności między harmonicznymi i kontrapunk-
tycznymi aspektami kompozycji z różnych epok historycznych a współczesnymi 
tendencjami wykonawczymi w tzw. „stylowej interpretacji” utworów muzycz-
nych, ma dostateczną umiejętność świadomego słuchania utworów muzycznych 
z różnych epok historycznych, potrafi w stopniu dostatecznym zastosować termi-
nologię muzyczną z zakresu harmonii i kontrapunktu, jest dostatecznie przygoto-
wany do precyzyjnego formułowania krytycznych sądów wartościujących w róż-
nych sytuacjach profesjonalnych na polu naukowym i artystycznym. Student nie 
ma rozeznania w zakresie badań w obszarze kontrapunktu i harmonii prowadzo-
nych w Instytucie Nauk o Sztuce KUL. 

Ocena niedostateczna Niezrealizowanie założonych w niniejszej karcie efektów uczenia się. Student ma 
nie ma uporządkowanej wiedzę na temat dziejów harmonii i kontrapunktu od 
antyku do współczesności, nie dostrzega powiązań harmonii i kontrapunktu z roz-
wojem estetyki brzmieniowej, nie potrafi scharakteryzować strony brzmieniowej 
i konstrukcyjnej utworów muzycznych z różnych epok historycznych odnosząc się 
również do innych elementów dzieła muzycznego, nie ma wiedzy pozwalającą 
mu opisać proces kształtowania się, rozwoju i ewolucji refleksji teoretycznej do-
tyczącej harmonii i kontrapunktu, nie jest zorientowany w literaturze przed-
miotu, nie potrafi dotrzeć do publikacji o charakterze szczegółowym, nie opisuje 
zależności między harmonicznymi i kontrapunktycznymi aspektami kompozycji z 
różnych epok historycznych a współczesnymi tendencjami wykonawczymi w tzw. 
„stylowej interpretacji” utworów muzycznych, nie ma umiejętności świadomego 
słuchania utworów muzycznych z różnych epok historycznych, nie potrafi zasto-
sować terminologii muzycznej z zakresu harmonii i kontrapunktu, nie jest przy-
gotowany do precyzyjnego formułowania krytycznych sądów wartościujących w 
różnych sytuacjach profesjonalnych na polu naukowym i artystycznym. Student 
nie ma rozeznania w zakresie badań w obszarze kontrapunktu i harmonii prowa-
dzonych w Instytucie Nauk o Sztuce KUL. 

 
Sprawdzenie stopnia osiągniętych efektów uczenia się następuje po zakończeniu pełnego cyklu wykładów 
(koniec IV semestru). Głównym kryterium wpływającym na uzyskanie przez studenta określonej oceny koń-
cowej jest jego umiejętność merytorycznego wypowiedzenia się (w formie pisemnej lub ustnej) w kwestiach 
omawianych na zajęciach. 
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VII. Obciążenie pracą studenta 

Forma aktywności studenta Liczba godzin 

Liczba godzin kontaktowych z nauczycielem  60 

Liczba godzin indywidualnej pracy studenta 60 

 
Do realizacji przez studenta zaleconych działań w ramach pracy indywidualnej zalecane są następujące po-
moce naukowe, które student ma obowiązek zorganizować we własnym zakresie: notatnik lub laptop do 
sporządzania notatek. Uczelnia zapewnia dostęp do następujących pomocy naukowych: wydruki materiałów 
niezbędnych do realizacji zajęć dydaktycznych, dostęp do biblioteki, fonoteki i wybranych internetowych plat-
form naukowych z literaturą naukową, bezpłatny dostęp do Internetu na terenie kampusu (zgodnie z obo-
wiązującymi na Uczelni procedurami), dostęp do sprzętu audio (odtwarzacz płyt CD – w wybranych salach). 
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