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Celem artykutu, najogdlniej rzecz ujmujac, jest oméwienie sredniowiktorianskiej
definicji kiczu w sztuce uzytkowej' na podstawie analizy przyczyn powstania,
polityki wystawienniczej oraz wybranych eksponatow galerii zwanej Komnatg
Horrorow, istniejacej w latach 1852—1853 w Muzeum Sztuki Zdobniczej w Londy-
nie. Zestawienie zjawiska kiczu z okresem $redniowiktorianskim moze by¢ nieco
zaskakujace, gdyz samo stowo ,,kicz” pojawilo si¢ pézniej niz omawiana epoka. Jak
pisze francuski socjolog i filozof, Abraham Moles, w swojej monografii poswigconej
zjawisku kiczu, jako pierwsi stowem ,,kicz” zaczeli si¢ postugiwac krytycy sztuki
z Monachium w latach 60.—70. XIX wieku w odniesieniu do tandetnych podrobek
dziet sztuki sprzedawanych niemieckim fabrykantom, chcagcym zamanifestowaé
swoja zamozno$¢. Na poziomie migdzynarodowym ,,kicz” wszedl do dyskursu
potocznego dopiero z poczatkiem XX wieku, a zwlaszcza od lat 30. wraz z poja-
wieniem si¢ modernistycznych ruchéw awangardowych stojacych w opozycji do
kiczu kultury masowej?.

Cho¢ samo stowo ma krotkg historie, zjawisko kiczu nie jest produktem konca
XIX czy XX wieku. Jak pokazali Werner Hofmann czy Marek Hendrykowski,
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z perspektywy diachronicznej kicz jest zjawiskiem odwiecznym, ktérego cechy
i przejawy mozna odnalez¢ w wielu pracach malarskich, literackich, muzycznych
czy architektonicznych na przestrzeni dziejow’. Idac tym tropem rozumowania,
wybor epoki wiktorianskiej w potaczeniu ze zjawiskiem kiczu zdaje si¢ catkiem
logiczny, bo cho¢ w kazdym czasie mozna wskaza¢ dobra i zlg sztuke, zaden okres
nie byl osadzony, a nast¢gpnie potgpiony za przejawy bezguscia tak bardzo i tak
powszechnie, jak wlasnie epoka wiktorianska®. Dla przyktadu, Nikolaus Pevsner,
XX-wieczny znawca i krytyk wiktorianskiej architektury i sztuki, ocenit z calg
surowoscia caloksztalt wiktorianskiej kultury materialnej jako:

dzieto prymitywne, wulgarne i przesycone ornamentem, gdyz niemal wszystko bylo
wytwarzane, aby usatysfakcjonowaé niewyksztatcona publicznos¢ — publicznos$é, ktora
miata albo za duzo pieni¢dzy i za mato czasu, albo za mato pienigdzy i za mato czasu. [...]
Wigkszos$¢ wiktorianskich konsumentoéw nigdy nie otrzymata tego rodzaju edukacji, ktora

cieszyt si¢ dzentelmen w czasach gregorianskich i ktora w duzej mierze byta edukacja

oka; nigdy tez nie miata czasu, aby naby¢ takg edukacje pozniej w Zyciu®.

Podobne odrzucenie spotkato epoke wiktorianska ze strony XX-wiecznych
historykow wzornictwa, ktorzy wytykali XIX-wiecznym produktom brak gustu,
lekcewazenie uzytecznosci, przetadowanie dekoracjami, wzornicza rozpuste, bez-
precedensowa wulgarno$¢ czy ,,pokracznos¢ form, ktére nigdy nie beda pozadane
przez kolekcjonerow, chyba ze kto$ chciatby zbudowaé muzeum dziwacznego
domowego umeblowania™®.

Celem referatu nie jest jednak analiza diachroniczna w celu udowodnienia
ze stanowiska wspodlczesnego badacza, ze pewne wybrane cechy kiczu mozna
odnalez¢ w wytworach wiktorianskich, ale ukazanie wiktoriafskiej $wiadomosci
obecnosci kiczu i proby jego definicji. Moles w swojej monografii stwierdzit iz

»plojawienie si¢ w jezykach germanskich okreslonego terminu wskazujacego na

3 Zaczgto mowic nie tylko o kiczu w sztuce wizualnej, jak di Giotta di Bondone, Sandra
Botticellego czy Petera Paula Rubensa, ale rowniez o kiczu poszczegdlnych epok, np. rokoka,
klasycyzmu, sentymentalizmu, gotycyzmu, itd., kiczu Miguela Cervantesa, Johanna Wolfganga
Goethego, Adama Mickiewicza i George’a Gordona Byrona w literaturze czy kiczu Richarda Wagnera
i Giacoma Pucciniego w muzyce. Zob. W. Ho fm an n, Kicz i sztuka trywialna jako sztuki uzytkowe,
w: Pojecia, problemy i metody wspolczesnej nauki o sztuce, wybral, przet. przejrzal, wstgpem
opatrzyt J. Biatostocki, Warszawa 1976; M. Hendrykowsk i, Klopoty z kiczem filmowym, ,,Kino”
1996, nr 9, s. 16—17.
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1750, London 1964, s. 337, M. Praz, An Illustrated History of Interior Decoration: Form Pompeii
to Art Nouveau, London 1964, s. 336; S. Parissien, Historia wnetrz. Dom od roku 1700, [thum.
E. Gorzadek], Warszawa 2010, s. 123—125.
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to zjawisko [zjawisko kiczu — dop. A.A.] umozliwito wstepne uswiadomienie go
sobie; poprzez stlowo pojecie staje si¢ uchwytne, mozna je stosowac [...]"”7. Na
przekor temu stwierdzeniu celem artykutu jest ukazanie, ze kicz, cho¢ nienazwany
jeszcze kiczem, stat si¢ obiektem przemyslen, analiz i protestéw na dtugo przed
manifestami awangardowych ruchéw XX-wiecznego modernizmu, co wigcej, na
dtugo zanim zaczeto uzywac stowa ,,kicz”.

W Wielkiej Brytanii zainteresowanie kiczem, zwlaszcza w dziedzinie wzornic-
twa sztuki uzytkowej, sigga poczatku XIX wieku, a osigga apogeum w latach 30.
po 50. Stowo ,,apogeum” nie jest tu ani przypadkowe, ani §wiadomie przesadzone:
w tych dekadach dostrzeganie rosnacej obecnosci bezguscia, jak rowniez proba
definicji i okres$lenia wptywu kiczu na spoteczenstwo i kulture wykroczyty daleko
poza dyskusje w zaciszu domowym intelektualnych i artystycznych elit czy dysput
na tamach prasy fachowej. Od lat 30. temat wzorniczego bezguscia, zalewajace-
go wnetrza domoéw i witryny sklepowe, wkroczyl najpierw do prasy codziennej
1 ogdlnokrajowej, nastepnie na obrady Parlamentu Brytyjskiego i do raportéw
komisji rzadowych, by w koncu doprowadzi¢ do regulacji legislatywnych. Z ich
mocy w roku 1852 rozpoczeta si¢ tzw. reforma dekoracyjna, na ktorej strazy staly
rzadowy Departament Sztuki, szkoty wzornictwa oraz Muzeum Sztuki Zdobniczej
w Londynie (dzi§ Muzeum Wiktorii i Alberta) — instytucje powotane do poprawy
smaku artystycznego brytyjskiego spoleczenstwa oraz do walki z bezgusciem
lub tzw. ,,falszywa sztuka dekoracyjng”, jak wtedy okreslano kiczowate produkty
sztuki uzytkowej®.

Tytutowa Komnata Horroréw to ironiczna nazwa jednej z sal wystawienniczych
Muzeum, prezentujaca 87 przyktadow falszywej sztuki. Oficjalnie zwana Galeria
Falszywych Zasad w Dekoracji, Komnata unaoczniata zwiedzajacym niska sztuke
dekoracyjna poprzez pokazanie i opisanie razacych przyktadéow wiktorianskiego
bezguscia. Cho¢ wystawa byta niewielka i trwata niecate dwa lata, stanowita jaskrawy
przejaw narastajacej trwogi wobec szkodliwego wptywu demokratyzacji kultury,
konsumpcjonizmu i rewolucji przemystowej na wartosci estetyczne. Opis wydarzen
i komentarzy, ktore sprowokowaty badz towarzyszyly powstaniu i realizacji idei
Muzeum Sztuki Zdobniczej, pozwoli na ukazanie nie tylko sredniowiktorianskiej
swiadomosci estetycznej, ale rowniez pogladow polityczno-spotecznych, ktore
zdeterminowatly cele i narzedzia polityki wystawienniczej Komnaty Horrorow.
Z kolei wybrane opisy parametrow bezgu$cia zebranych tam eksponatow umozli-
wiajg wglad w muzealng definicje kiczu. Niniejszy esej ukaze, jak zarzuty wobec
kiczowatych eksponatow wykraczaty poza zwykte opisy ztej formy czy dekoracji
i dotyczyly rdwniez porzadku spotecznego i etycznego $redniowiktorianskiej
kultury. Ze wzgledu na panstwowy i publiczny charakter instytucji muzeum,

" A.Moles, Kicz czyli Sztuka szczescia, s. 15.
8 A.Burton, Vision & Accident. The Story of the Victoria and Albert Museum, London 1999,
s. 29-33.
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muzealna wizja kiczu petnita kluczowa role w oficjalnym dyskursie brytyjskim
na temat moralno-estetycznych zasad w ocenie sztuki i smaku, w odniesieniu do
konkretnego historycznego momentu wielkich przemian ekonomicznych, spotecz-
nych i kulturowych.

Referat stawia wigc pytanie o wiktorianski kicz rozumiany dwojako. Po pierw-
sze, kicz zostanie ukazany jako zjawisko generowane spotecznie o charakterze
ekonomiczno-kulturowym. Po drugie, zostanie opisany jako potencjalny $rodek
wyrazu artystycznego, jako konkretny, a wigc posiadajacy okreslone cechy przed-
miot. W XX wieku, w wyniku licznych analiz’® i postulatow ruchdw artystycznych',
okreslenie ,,kicz” zostalo spopularyzowane przede wszystkim jako synonim
wytworow kultury popularnej, konsumpcyjnej i masowej, ktore uosabiaja takie
cechy, jak: mierno$¢, banalno$¢, szablonowos¢, sentymentalnos¢, niedostosowanie,
ostentacja, przesada czy fatsz. Kilka z wymienionych kategorii i cech bylo réwniez
wyznacznikiem fatszywej sztuki w okresie sSredniowiktorianskim. Celem referatu
nie jest jednakze analiza, w jakim stopniu wiktorianska §wiadomo$¢ estetyczna
pokrywa si¢ z XX-wiecznymi teoriami kiczu, moze jednak stanowi¢ przyczynek
do glebszych rozwazan na temat ciagglosci badz zmiennoS$ci spotecznej wrazliwosci
estetycznej na przestrzeni catej ery nowoczesnosci, czyli od zarania rewolucji prze-
mystowej, spoteczenstwa konsumpceyjnego i kultury masowej, po wspotczesnosc.

I. PRZYCZYNY I SKUTKI DEMOKRATYZACIJI WIKTORIANSKIEGO GUSTU

Pojawienie si¢ zjawiska kiczu na poczatku XIX wieku w Wielkiej Brytanii oraz
réwnoczesna $wiadomo$¢ i reakcja na obnizenie jakosci estetycznej produkcji prze-
mystowej i wulgaryzacje gustu spoleczenstwa brytyjskiego nie jest przypadkowa.
Wielka Brytania nalezy do jednych z pierwszych panstw i kultur naznaczonych
cechami nowoczesnosci, takimi jak: technologia, produkcja masowa, materializm,
konsumpcjonizm, demokratyzacja kultury, laicyzacja czy spoteczna samo$wiadomosc,

 Chodzi gloéwnie o prace takich autordéw, jak: Clement Greenberg, Hermann Broch, Walter
Benjamin, Leo Lowenthal, Theodor Adorno, Herbert Marcuse, Max Horkheimer, Dwight McDonald
czy Adolf Loos. Wigcej na temat tego, jak poszczegolni autorzy wptyneli na definicje i cechy kiczu,
zob. R. Shusterman, Dont’t Believe the Hype: Animadversions on the Critique of Popular Art,

,Poetics Today” 1993, Vol. 14, no. 1, s. 101-122.

10 Przede wszystkim dotyczy tych ruchdéw artystycznych, ktoére w swoich manifestach glosity
sprzeciw wobec kultury masowej i kiczu, a wigc wloskich i rosyjskich futurystow pierwszych
dwoch dekad XX wieku, dadaizmu lat 30., a takze ruchu Bauhausu, kubistow czy konstruktywistow
przetomu lat 30. i 40. oraz innych pomniejszych ruchow awangardowych az do Pop-artu, ktory jako
pierwszy $wiadomie wiaczyt kicz do repertuaru swoich srodkéw artystycznych. Zob. J. McHale,
The Future of Art and Mass Culture, ,,Leonardo” 1979, Vol. 12, no. 1, s. 60.
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ktore sprzyjaja pojawieniu si¢ kiczu jako szerszego zjawiska spotecznego i kultu-
rowego, a nie jako jednostkowego, przypadkowego wydarzenia'l. Jak stwierdzit
Dwight MacDonald, kicz jest zwigzany glownie z powstaniem kultury masowej, jest
to wigc ,,zjawisko charakterystyczne dla okresu nowoczesnos$ci i roézni si¢ od tego,
co wezesniej pojmowano jako sztuka czy kultura™?, Clement Greenberg w ksigzce
Awangarda i kicz byl bardziej precyzyjny w okresleniu momentu przetomowego
w historii kultury zachodnioeuropejskiej, ktory zrodzit kicz:

Kicz to produkt rewolucji przemystowej, ktoéra zurbanizowata masy Zachodniej Europy
i Ameryki oraz uksztaltowala to, co si¢ nazywa powszechnym pi$miennictwem, gdyz
warunkiem Kiczu jest dysponowanie catkowicie uksztaltowana tradycja kulturowa,

ktorej odkrycia, zdobycze i dojrzata samo-§wiadomos¢ Kicz moze spozytkowac dla

whasnej korzysci'>.

W istocie, Wielka Brytania jako pionierka rewolucji przemystowej oraz org-
downiczka demokratyzacji kultury i spoteczenstwa, juz od poczatku XIX wieku
odczuta przemiang rodzimej kultury i jej produktéw pod wplywem masowe;j
produkcji maszynowej oraz dominacji mieszczanskiego swiatopogladu i wartosci
w dziedzinie polityki, ekonomii i kultury. Historycy odnotowuja, ze dzigki rewo-
lucji przemystowej juz w latach 20. znaczna cz¢$¢ populacji — a przede wszystkim
srednia i nizsza Srednia klasa spoteczna — ulegla zauwazalnemu wzbogaceniu
oraz migracji do miast, przyczyniajac si¢ do rozprzestrzenienia si¢ procesow
industrializacji, urbanizacji i demokratyzacji kraju. W ten sposéb rzesze ludzi
mniej uprzywilejowanych, mniej zamoznych i mniej wyksztatconych otrzymato
dostep zaréwno do produkcji, jak i konsumpcji produktow kultury'. Owe zmiany
oznaczaly wtargnigcie nowych sit wptywu i nacisku na tereny kultury, ktore do-
tychczas byly zarezerwowane wytacznie dla elitarnej grupy odbiorcow. Technika

1" Zob. J. Jervis, Exploring the Modern. Patterns of Western Culture and Civilization, Oxford
1998. Autor wskazuje na etapowo$¢ rozwoju poszczegdlnych wyznacznikéw nowoczesnosci, ktore
pojawiaty si¢ w roznych epokach historycznych zaleznie od kraju. W Wielkiej Brytanii pierwsze
oznaki nowoczesnosci datuje si¢ od wynalezienia druku w X VI wieku, poprzez rewolucj¢ naukowa
w XVII wieku, rewolucje przemystowg X VIII wieku czy idee reformatorskie o$wiecenia i romantyzmu.
Nowoczesnos¢ jednakze jako zestaw cech tworzacych pewna zintegrowana cato§¢ w odniesieniu
do Wielkiej Brytanii i masowej kultury brytyjskiej datuje si¢ od XIX wieku, a zwlaszcza od
poczatku epoki wiktorianskiej. W kwestii poczatku kiczu jako szerszego zjawiska o charakterze
ogolnospolecznym zob. tez: G. Mosquera, Bad Taste in Good Form, ,,Social Text” 1986, no. 15
(Autumn), s. 60—61.

2 D.MacDonald, 4 Theory of Mass Culture, w: Mass Culture: Popular Arts in America,
ed. B. Rosenberg, D.M. Waite, Glencoe 1957, s. 59—60.

B3 C.Greenberg, Avant-garde and Kitsch (1946), w: tamze, s. 99.

4 JA.Schmiechen, The Victorians, Historians, and the Idea of Modernism, ,,The American
Historical Review” 1988, Vol. 93, s. 287-316; tenze, Reconsidering the Factory, Art-Labor, and
the Schools of Design in Nineteenth-Century Britain, ,,Design Issues” 1990, Vol. 6, no. 2, s. 59—-60.
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przyczynita si¢ zatem do demokratyzacji kultury, a to umozliwito po raz pierwszy
w historii tworzacej si¢ szerokiej klasie sredniej dokonywanie samodzielnych
wyboréw uwolnionych od dyktatu arystokratycznych gustow. W dziedzinie sztuki
dekoracyjnej podstawowymi wymogami staty si¢ komfort, r6znorodno$é¢, niska
cena oraz moda; zastapily one estetyke poprawnej formalnosci, ktora tak wyraznie
dominowata w wyzszych warstwach spoteczenstwa XVIII-wiecznej Anglii®. Tym
samym kulturowa sfera elit ulegla marginalizacji w wyniku zmian technologicz-
nych i spoleczno-demograficznych, ktore umozliwity na oddolne i populistyczne
wplywy na kulture, a przede wszystkim poszerzanie definicji ,,gustu”, réznigcego
si¢ znacznie od upodoban panujacych we wczesniejszym okresie.

Nowy ,,poszerzony” gust stat si¢ zjawiskiem kapry$nym, podlegajacym nie-
ustannym zmianom rynkowym i sktanial si¢ do wzornictwa z gatunku jarmarcznych
i ekstrawaganckich form oraz wzoréw'e. Po pierwsze, wlasciciele domow decydowali
si¢ coraz cze$ciej na nietypowe i prowokacyjne rozwigzania, co w pewnym stopniu
mozna przypisa¢ rozwijajacej si¢ mechanizacji produkeji i rosnacej podazy dobr,
a czedciowo ciggle zwickszajacej si¢ ilosci drukowanych poradnikow, wzornikoéw
i reklam, ktore nie byty juz skierowane tylko do producentdw, ale tez do przeciet-
nych wlascicieli domoéw, co sprawito, ze decyzje o wygladzie wnetrz podejmowat
klient, a nie wytworcal”. Po drugie, nowi konsumenci wywierali presje na sfere
podazy, domagajac si¢ przyspieszenia i zwigkszenia produkcji masowej tanich,
lecz bogatych wizualnie produktow wyposazenia domowego. Jak stwierdzit jeden
z obserwatorow wydarzen na rynku produkcji tapet w 1836 roku, ,,inwencja artysty
jest utrzymywana w cigglym stanie aktywnos$ci nastawionym na dostarczanie no-
wych form, nowych kombinacji i nowych ornamentow’®. Nieograniczona wolnos¢
wyboru oraz nieokietznana pogon za nowoscia i réznorodnoscia powodowaty chegé
pozyskania coraz wigkszej ilosci produktow, jak rowniez pragnienie ciaglych zmian
w typie i charakterystyce produktéw, ktore coraz rzadziej nosity znamiona dobre-
go smaku. Jak w 1836 roku o$wiadczyt producent Samuel Wiley przed specjalna
angielska komisja rzadowa do spraw sztuki: ,,Gust powszechny jest fatalny; moge
sprzeda¢ najgorsze rzeczy i najmniej wartosciowe™".

Rezultatem wys$cigu podazy i popytu w celu wywotania kolejnej mody wzorni-
czej byla tzw. ,,bitwa stylow” pierwszej potowy XIX wieku, czyli seria wznowien
historycznych stylow, nastepujacych szybko jeden po drugim badz wzajemnie po-
mieszanych w manierze eklektycznej. Ta chg¢ eksperymentdw stylistycznych i pasja

5°S. Parissien, Historia wnetrz, s. 89—107.

). Steegman, Victorian Taste: A Study of the Arts and Architecture from 1830 to 1870,
London 1970, s. 10-13.

" F. Collard, Historical Revivals, Commercial Enterprise and Public Confusion, ,,Journal
of Design History” 2003, Vol. 16, no. 1, s. 35-48, zwt. s. 37.

'8 Report of the Select Committee on Arts and Manufacture, Part 1, London 1836, paragrafy
373-382.

1 Tamze, paragraf 456.
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do taczenia réznych okreséw historycznych i stylow staty si¢ charakterystyczng
cecha wiktorianskich doméw angielskiego mieszczanstwa. Juz w pierwszych dwoch
dekadach XIX wieku w $lad za takimi stylami, jak grecki czy grecko-egipski,
pojawit si¢ styl Ludwika XIV i Ludwika XVI, a nast¢pnie gotycki, elzbietanski,
saksonski, chinski, turecki i indyjski?’. Wielu narzekato na ten anarchiczny pluralizm
stylistyczny, a estetyczni purysci najwickszg odraze czuli do mody na francuskie
meble, ktdra zaowocowala niezliczong iloscig przetadowanych dekoracji i przetado-
wanych form, ,,zdegenerowanych, catkowicie pozbawionych prawdziwej elegancji
i pickna”?!. Zdaniem Frederica J. Schwartza rewolucja przemystowa, a szczegdlnie
XIX wiek, stanowi przetom w historii sztuki migdzy przedrewolucyjng przesztoscia
charakteryzujaca si¢ wizualnie spojnymi stylami poszczegdlnych epok a nowocze-
sno$cig rozumiang jako wielo$¢ i jednoczesno$¢ stylizacji powigzanych z szybko
zmieniajgcg sie, skomercjalizowang moda?*. Bitwa stylow w istocie stanowi taki
przetom w kulturze brytyjskiej: idea oryginalnego i innowacyjnego stylu bedace-
go organicznym odzwierciedleniem duchowych, intelektualnych i artystycznych
aspiracji epoki ustapita miejsca anarchii smaku, chaosowi stylistycznemu, rzagdom
zmiennej mody i prymatowi zysku ekonomicznego.

Ta sytuacja doprowadzita w potowie lat 20. XIX wieku do widma powaznego
kryzysu ekonomicznego w sferze produkcji i handlu sztuka uzytkowa. Brytyjskie
towary dekoracyjne stracity swoja wiarygodno$¢ i prestiz jako produkty innowa-
cyjne i gustowne, odznaczajace si¢ wysokim poziomem wykonania i wzornictwa.
To spowodowato stopniowy spadek popytu na nie na rynkach §wiatowych, a kiedy
w roku 1824 uwolniono taryfy clowe na towary z eksportu, wyroby brytyjskie
przestaty by¢ konkurencyjne rowniez na rynku krajowym?. Wtedy wilasnie jedno-
znacznie wysuni¢to argument, ze komercyjnego sukcesu przedmiotow dekoracyj-
nych nalezy upatrywac w wysokiej jakosci ich wzornictwa, a w przeciagu kilku lat
systematycznie podkres$lano na tamach prasy ogdlnokrajowej ekonomiczng warto$¢
dobrego smaku w sztuce uzytkowe;:

Kto$ moglby przypuszczaé, ze nardd tak zaciekle przemystowy i komercyjny, jak An-
glicy nie tylko pragnie stworzy¢ rynki zbytu w kazdym zakatku zamieszkanym przez
czlowieka, ale tez zachowa¢ panowanie nad rynkiem z catej sity i na wszelkie sposoby.
Kazdy dokument jednak zdaje si¢ zaprzecza¢ tym poboznym zyczeniom. [...] Pomimo
naszych surowcow, ogromnego wktadu kapitatu, naszej wielkiej potegi technologicznej,
przedsigbiorczosci handlowcow, umiejetnosci 1 niestabnacej pracowitosci naszych rze-

20 S. Parissien, Historia wnetrz, s. 103-105.

2l R. Ackerman, Which is the Best?, ,Repository of Arts, Literature, Fashion, Commerce,
Manufactures, and Politics” 1928, Vol. 28, no. 3, s. 3-5.

2 FJ.Schwartz, Cathedrals and Shoes: Concepts of Style in Wélfflin and Adorno, ,,New
German Critique” 1999, no. 76 (Winter), s. 13—16.

B P. Atterbury, Steam & Speed: Industry, Power & Social Change in 19th-century Britain
[online], [dostep: 26 czerwcea 2012]. Dostepny w Internecie: <http://www.vam.ac.uk/content/articles/s/
industry-power-and-social-change>.



10 ANNA ANTONOWICZ

mieslnikow, zostalo dobitnie stwierdzone, ze nasze wyroby przemystowe zostaty wy-
kluczone z kontynentu z powodu nizszosci sztuki dekoracyjnej i pokonane zostaty przez
konkurencyjne produkty z obcych stron, wprowadzone na rynek brytyjski wylacznie

z tego powodu. To podniosto wielki alarm, Izba Handlowa byta rozgoraczkowana, nawet
24

Downing Street byto poruszone™.

Rosnaca $wiadomos¢ upadku powszechnego smaku i szerzacego si¢ bezguscia
przemystowego, polaczona z rosnagcym niepokojem dotyczacym spadku konku-
rencyjnosci brytyjskich towarow w kraju i za granicg ostatecznie doprowadzity
do rzadowego zbadania dziedziny sztuki dekoracyjnej. 15 lipca 1835 roku parla-
ment powotat Komisje do spraw Sztuk i Przemyshu, aby ,,zbadata Konstytucje,
Zarzadzanie oraz Efekty Instytucji zawigzanych ze Sztukami”?. Raport rzadowy
z roku 1836 wskazywat jednoznacznie na ,,brak zasad dobrego smaku” oraz ,,defekt
w sztuce projektowania”, czego rezultatem byt ,,kryzys dekoracyjny” oraz spadek
zagranicznego popytu na brytyjskie towary i wzrost importu w kraju, a wigc tzw.
,»hegatywny bilans handlowy”*. Oprocz tego raport podniost kwestig braku wsparcia
dla sztuki i edukacji w Wielkiej Brytanii i za gléowna przyczyne niskiej jakosci
sztuki dekoracyjnej wskazal brak instytucji uczacej projektowania oraz publicz-
nych i darmowych galerii sztuki wypetnionych poprawna sztuka i skierowanych
do ogétu konsumentow?’.

II. WIELKA WYSTAWA PRZEMYSEOWA
I PIERWSZE ANALIZY ZJAWISKA KICZU

W wyniku sprawozdania rzadowego w 1836 roku powstata pierwsza szkota pro-
jektowania, a w roku 1845 rzad wydat ,,Akt Muzealny” umozliwiajacy powstanie
publicznych muzeow dostepnych dla wszystkich warstw spoleczenstwa brytyjskiego.
Byly to wazne decyzje na poziomie legislacyjnym, ale wtasciwa, aktywna kampa-
nia przeciwko tandecie przemystowej rozpoczeta si¢ dopiero w roku 1852, tuz po
zakonczeniu Wielkiej Wystawy Przemystowej Wszystkich Narodéw w Londynie
w 1851 roku. Wielka Wystawa byla momentem przetomowym, ktéry wyznacza po-
czatek bezposredniej kontroli rzadowej nad obszarem sztuki i smaku oraz rzadowych
programow edukacyjnych i muzealnych, ktérych czescig byta Komnata Horrorow.

24 The Future of British Art, ,,Art Union Journal” 1835 (January), s. 23.

2 Report [Second Report] from the Select Committee on Arts and their Connexion with
Manufactures Ordered, by the House of Commons, to be Printed, 16 August 1836, British Parliamentary
Papers 1836, s. 1L

26 Tamze, s. I11.

27 Tamze, s. V, VL.



KOMNATA HORROROW: ELITY SMAKU WOBEC KICZU MAS 11

Otwarta 1 maja 1851 roku przez krolowa Wiktorie i ksigcia Alberta Wielka
wystawa byla pierwsza Swiatowg ekspozycja prezentujaca najlepsze osiagniecia
w roznych dziedzinach przemystu w powigzaniu z masowa produkcja maszynowa.
W Krysztatlowym Patacu, wybudowanym specjalnie na t¢ okazje¢, pomiescito si¢
ponad 100 000 eksponatéow prezentowanych przez 15 000 wystawcoéw. Wedtug
organizatoréw gtdwnym zadaniem wystawy byto ,,wywotanie wspotzawodnictwa
sztuki 1 manufaktury wszystkich szkél i cywilizacji” w celu propagowania ,,bry-
tyjskiej polityki ekonomicznej wolnego handlu” i stymulacji ,,eksportu angielskiej
nowoczesnosci” do Azji, Ameryk i Australii?®. Rezultat wystawy byt zgota inny:
mimo ze liczne nagrody i wyrdznienia zostaty wrgczone Wielkiej Brytanii, zna-
mienne bylo to, Ze dotyczyty one jedynie nauki i techniki. W dziedzinie wzornic-
twa przemystowego produkty brytyjskie zostaly ocenione bardzo krytycznie jako
catkowicie pozbawione poprawnego stylu, dobrego smaku oraz pigckna. Recenzje
prasowe, glosy politykdéw oraz organizatoréw i sponsorow wystawy, jak rowniez
recenzje ludzi sztuki byty przepelnione poczuciem wstydu, nizszo$ci i zagrozenia.
Wptywowy ,,British Quarterly Review” stwierdzit jednoznacznie: ,,Na podstawie
Wielkiej Wystawy dowiedzielismy sig, ze istnieje wiele dziedzin, w ktorych jestes-
my gorsi, a w niektorych, jak zasady projektowania i nauka harmonii, jesteSmy
zatosnymi ignorantami” %,

Szczegodlnie duzo mowiace sg stowa krytyki ze strony oficjalnych recenzen-
tow wystawy, ludzi zawodowo zwigzanych ze sztuka, pdzniejszych reformatorow
odpowiedzialnych za stron¢ organizacyjna i instruktazowa programow edukacyj-
nych, w tym Muzeum Sztuki Zdobniczej. Ich stowa wykraczaty poza ogoélnikowe
stwierdzenia obecnosci bezguscia w sztuce dekoracyjnej i wskazywaty na konkretne
cechy przedmiotow swiadczace o ztym smaku. Wedtug nich brytyjskie wzornictwo
pokazane na wystawie §wiadczylo przede wszystkim o braku spdjnego stylu arty-
stycznego opartego na Scisle okreslonych zasadach dobrego smaku, o powszechnym
ignorowaniu potrzeb i ducha nowoczesnej kultury, o btednej estetyce opartej na
chaotycznym eklektyzmie, tanim nasladownictwie, szpetnym naturalizmie oraz
przepychu na pokaz. Ponizsze cytaty daja krotki przeglad opinii najwigkszych
autorytetow i najczestszych zarzutéw pod adresem brytyjskiego wzornictwa, ktore
staty si¢ podstawa fatszywych zasad w sztuce dekoracyjnej wyeksponowanych
w Komnacie Horroréw. Na przyklad artysta, historyk sztuki i administrator Na-
rodowej Galerii w Londynie, Ralph Wornum, w eseju The Exhibition as a Lesson
in Taste, opublikowanym w brytyjskim dziale katalogu wystawy, narzekat, ze ,,nie
ma nic nowego w projektach dekoracyjnych”, wystepuje zas ,,niedostatek dobrego
wzornictwa i lekcewazenie uzytecznosci, a takze przetadowanie detalami”*®. Mattew

2 The Guide to the Great Exhibition, London 1851, s. 18—19.

¥ Art. V, ,,British Quaterly Review” 1852, Vol. 16 (August), s. 144.

30 R.N. Wornum, The Exhibition as a Lesson in Taste, ,,Art Journal’s Illustrated Catalogue.
The Industry of All Nations” 1851, s. XVI.
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Digby Wyatt, wiktorianski teoretyk i projektant sztuki uzytkowej, glosit, ze brytyjskie
wzornictwo prezentowalo soba ,,kretynizujace skutki wieloletniego nieprzerwanego
kopiowania stylow bez ograniczenia, scalania ich bez préby uzyskania jednosci
i falszowania ich bez cienia wstydu!. Owen Jones, architekt, reformator i teoretyk
zasad w sztuce dekoracyjnej, napisat w recenzji wystawy o sekcji brytyjskie;:

W pracach zebranych [...] dato si¢ zauwazy¢ catkowity brak wspolnych zasad, bezowoc-
ny poscig za nowoscia, [...] bez ani jednej proby wyprodukowania Sztuki pozostajacej
w harmonii z naszymi wspdlczesnymi potrzebami i metodami produkcji. [...] Nie mamy
zadnych zasad, zadnej jednosci, produkujemy sztukg¢ pozbawiong pigkna Iub pickno
pozbawione inteligencji®2.

W koncu dla Richarda Redgrave’a, krytyka sztuki i wspotzatozyciela Muzeum
Sztuki Zdobniczej, machina wystawy

zademonstrowata zdolno$¢ do wytwarzania bogato zdobionych [...] form réwnie tanio
jak form prostych oraz do wprowadzenia na szeroki rynek masy towaréw, co zadowoli
tych, ktorzy marza o ilosci. [...] Perfekcje osiagnigto raczej w uzyciu duzej ilosci kolorow
niz w czymkolwiek innym, a maszyny marnowano na imitacj¢ kwiatow, liSci i pnaczy,

niemal zupehie pozbawionych dekoracyjnego charakteru i wykonanym wbrew zasadom®,

Wystawa sprowokowata rowniez pierwsze oceny i analizy niskiego poziomu
smaku estetycznego jako zjawiska odzwierciedlajgcego watla kondycje i niska
jakos¢ kultury wiktorianskiej oraz wynikajacego z nowego uktadu sit ekonomicz-
no-spotecznych. Okres $redniowiktorianski obfituje w r6znego rodzaju notatki
prasowe, eseje i poradniki zawierajace komentarze na temat bezguscia oraz proby
wskazania powodow i potencjalnych skutkéw zaistniatej sytuacji. Do najbardziej
wnikliwych, znamiennych i wptywowych opinii tamtego okresu nalezg wypowie-
dzi Charlesa L. Eastlake’a, Gottfrida Sempera i Mathewa Arnolda. Sg to zarazem
poglady, ktére najlepiej odzwierciedlaja powszechng potrzebg skutecznej reakcji
na skutki demokratyzacji gustu oraz trafnie wskazuja na sposoby zaradzenia kry-
zysowi dekoracyjnemu, ktore zostaty zastosowane w reformie dekoracyjnej przez
Muzeum Sztuki Zdobnicze;j.

Na przyktad Charles Locke Eastlake, autor poczytnego poradnika, ubolewat
nad niska jako$cig sprzedawanych produktow, ktore wedtug niego odzwierciedlaty,
ale zarazem utrwalaly zty smak wsrod konsumentow:

3U Lectures on the Results of the Great Exhibition of 1851, vol. 2, London 1852, s. 229.

2 0.Jones, The Grammar of Ornament, London 1856, s. 77-78.

3 R.Redgrave, Report on Design: Prepared as a Supplement to the Report of the Jury of
Class XXX. Of the Exhibition of 1851, at the Desire of Her Majesty’s Commissioners, by Richard
Redgrave, London 1851, s. 3—6.
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Od dawna niepokojaco duza czg$¢ spoteczenstwa nie jest wrazliwa na jakakolwiek
sztuke i w kwestii wyboru mebli do domu kieruje si¢ jedynie ,,nowinkami”. Angielskie
spolteczenstwo, jako organizm, jest catkowicie niezdolne do odrozniania dobrego wzor-
nictwa od zlego, 1 tak dlugo, jak w witrynach na gléownych ulicach West Endu beda
wystawiane jarmarczne i dziwaczne $§miecie, tak dlugo begda przyciaga¢ do nich kupna
dziewieédziesieciu na stu klientow>*.

Wing za to Eastlake obarczal masowa produkcje maszynowsg oraz mechanizmy
funkcjonowania kapitalizmu, ktéry gonigc za zyskiem, w nieunikniony sposob
powodowal obnizenie standardow wzornictwa, a tym samym gustu spotecznego:
»Upadek naszego narodowego gustu musi by¢ powiazany ze wspolzawodnictwem,
poniewaz jesli nasze najbardziej pospolite meble taniejg, to wptywa to rowniez
na obnizenie ich jako$ci”™.

Jako rozwigzanie zaistnialej sytuacji Eastlake proponowal wprowadzenie
reformy, ktéra bylaby ukierunkowana na poprawe gustu i edukacji artystycznej
nie tylko wérod producentéw, ale przede wszystkim wsrod konsumentow tak, aby:

spoteczenstwo zaczgto wreszcie odgrywac czynna role. Jesli [spoteczenstwo] pozwoli
na utrwalenie pretensjonalnej tandety... nie moze oczekiwaé¢ zadnej reformy. Ale jezeli
poprze ten solidny i zdrowy gust, ktory wiaze si¢ z edukacja i sumienng pracg czy to
w pracowniach, czy w fabryce, wtedy mozemy mie¢ nadziej¢ ujrzeé, jak odradza si¢
prastara chwata tych sztuk bedacych owocem pracy>°.

Gottfrid Semper, niemiecki architekt i teoretyk sztuki, pézniejszy reformator
1 organizator programu nauczania w brytyjskim Departamencie Sztuki, réwniez
zauwazal $cisty zwigzek migedzy masowa produkcja a demokratyzacja gustu, ktory
prowadzit nie tylko do obnizenia jako$ci smaku, ale réwniez do jego komercjalizacji:

Produkcja w wielkich ilosciach i nacisk na réznorodno$¢ nie oparte na solidnych pod-
stawach estetycznych, znaczaco obnizyly jako$¢ przedmiotow. Demokratyzacja gustu,
z braku odpowiednich standardow oceny jakosci, doprowadzita do tyranii mody, a smak
stat sie przedmiotem manipulacji tych, ktérym zalezy wytacznie na zysku®’.

Che¢ bycia modnym ze strony konsumentéw oraz cheé¢ wprowadzenia nowej,
chwytliwej 1 zyskownej mody ze strony producentow z kolei doprowadzity, zdaniem
Sempera, do powstania niebezpiecznej kultury chaosu powodujacej zagubienie
jednostki: ,,nasze miasta zostaja wypetnione extraites de mille fleurs, specyfika

3 C.L.Eastlake, Hints on Household Taste, London 1868, s. 118.

3 Tamze, s. 295.

36 Tamze, s. 296.

7 G. Semper, Science, Industry, and Art, Braunschweig 1852, s. 31-32.
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i dziwactwami wielu miejsc 1 wielu wiekdéw tak, ze w naszym wygodnym zatra-
ceniu si¢ w iluzji w koncu zapominamy, kim jeste$my i ktory wiek jest naszym?*”,
Zdaniem Sempera kazdy wiek potrzebuje nowej spdjnej sztuki skrojonej na swoja
miarg, ktorej dobry smak reprezentuje tzw. ,,estetyczng konieczno$¢” wynikajaca
z produkcyjnych mozliwosci oraz spolecznego §wiatopogladu danej epoki. Do
stworzenia takiej harmonijnej i uczciwej sztuki potrzebne sg zasady sformutowane
przez autorytety z danej dziedziny sztuki oraz publiczne muzea, ktére sa ,,praw-
dziwymi nauczycielami wolnych Iudzi”. Dzigki instytucji muzeum, ktéra godzi
»demokracje gustu z arystokracjg standardow”, spoleczenstwo osiggnie poziom
o$wiecenia i §wiadomosci, ktory, wedtug Sempera, pozwoli na ,,wyzwolenie rze-
mieslnika i konsumenta z piekta przemystowej brzydoty”.

W koncu warto zacytowac¢ M. Arnolda i jego krytyke spoteczenstwa opartego na
egalitaryzmie, materializmie i hedonistycznym konsumpcjonizmie prowadzgcymi
do anarchii spotecznej i marnosci kultury W swojej ksiazce Kultura i anarchia,
w rozdziale zatytutowanym ,,Robigc, co si¢ komu podoba”, autor po raz pierwszy
wprowadza ide¢ anarchii i obowigzku panstwa w jej zwalczeniu:

Gloéwna cecha angielskiego zycia i polityki jest gwarancja wolno$ci osobistej, ale...
teraz, kiedy ostatnie oznaki feudalizmu zanikaja, zaczynamy niebezpiecznie dryfowac
w kierunku anarchii. Panstwo jest potrzebne, aby kontrolowaé¢ wole jednostki w imig
interesu wigkszego niz interes jednostki*°.

W rozdziale ,,Barbarzyncy, Filistyni i masy” stwierdzit dalej, ze:

istnieje potrzeba zasad, autorytetu, aby przeciwdziata¢ anarchii. Ale jak zorganizowacé ten
autorytet? Jak wptynaé na Panstwo, zeby przywotato spoteczenstwo na droge wlasciwego

rozumu [...], [ktory moglby] si¢ sprzeciwi¢ niczym nieograniczonej dominacji stylu zycia
opartego na afirmacji przecietnosci i wywyzszeniu machiny biznesu®*!.

W swoim ostatnim eseju Cywilizacja w Stanach Zjednoczonych powotuje si¢ na
przyktad Ameryki, ktorej ideaty demokracji i rewolucji przemystowej doprowadzity
do wypaczenia definicji pojecia ,,cywilizacja, rozumianego jako zachowanie, intelekt,
wiedza, pickno, zycie spoteczne i maniery” poprzez sprowadzenie idei postepu
cywilizacyjnego do zjawiska postrzeganego jedynie w kategoriach ekonomicznych:

Nie moéowcie mi jedynie, mowi ludzka natura, o potedze waszego przemystu i handlu,
o korzysciach ptynacych z waszych instytucji, waszej wolno$ci, waszej rownosci; wiel-

3% Tamze, s. 39.

3 Tamze, s. 18—19.

M. Arnold, Culture and Anarchy with Friendship’s Garland and Some Literary Essays,
vol. 5, w: Complete Prose Works, ed. R.H. Super, Ann Arbour 1965, s. 117.

4 Tamze, s. 123-124, 146.
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kiej 1 rosnacej liczby kosciolow i szkot, bibliotek i dziennikow; powiedzcie, czy wasza
cywilizacja ,,stowo, ktorego uzywacie dla wszystkich tych zjawisk — powiedzcie, czy
wasza cywilizacja jest interesujaca’™?.

Dla Arnolda zrédtem interesujacej cywilizacji jest kultura oparta na ,,tym,
co jest wznioste i na tym, co jest pigkne”. Wedtug autora sg to dwa wyznaczniki
wskazujace na wagg ,hierarchii i dystynkcji” w kulturze, ktére Ameryka, glory-
fikujac idee ,,przecigtnego cztowieka”, odrzucita. Wedtug Arnolda XIX-wieczna
Wielka Brytania, mimo wigkszych roznic klasowych niz te w Ameryce, podaza ta
samg droga co Stany Zjednoczone i bez wsparcia autorytetu i odgornych dziatan
panstwa osiaggnie najnizszy poziom kultury przesiakniety jedynie ,,materializmem
klasy wyzszej, wulgarno$cig klasy $redniej i brutalno$cig klasy nizszej™.

III. NARZEDZIA I CELE REFORMY DEKORACYJNEJ

Lekcja dana przez Wielka Wystawe oraz jej komentatorow dostarczyta impulsu
potrzebnego do drugiego etapu reformy rzadowej polegajacego na bezposredniej
kontroli rzadowej nad obszarem sztuki dekoracyjnej oraz rzadowych programow
edukacyjnych i muzealnych. Celem reformy byto odwrocenie relacji miedzy sztuka
a przemystem: o ile przed 1851 rokiem to przemyst wptywal na poziom sztuki
uzytkowej, o tyle teraz nalezato dotozy¢ staran, aby to sztuka dyktowata poziom
produkcji przemystowej**. W tym celu w styczniu 1852 roku rzad powotat do zycia
Departament Sztuki Praktycznej, jako panstwowy osrodek i publiczne narzedzie
reformy dekoracyjnej. Wedtug Henry’ego Cole’a, przewodniczgcego Departa-
mentu, kluczem do efektywnej reformy brytyjskiego przemyshu sztuki uzytkowe;j
byta ,,wola konsumenta™ i reforma smaku estetycznego catego narodu: ,,[...] by
poprawi¢ sytuacj¢ manufaktur, podstawowym zadaniem jest polepszenie Eduka-
cji Artystycznej catego narodu, a nie jedynie nauczanie rzemie$lnikow, ktorzy sa
stugami przemystowcow, ktorzy sami sg stugami opinii publicznej™®.

W zwigzku z tym cele nowego Departamentu wskazywaty jednoznacznie na
programy edukacyjne, skierowane zardwno do producentdw, jak i do konsumentow
wszystkich klas:

2 Tamze s. 491, 495.

# Tamze, s. 496-503.

4 B.Devnir, The Early Nineteenth-Century Art, Design and Society, London 1984, s. 29.

4 First Report of the Department of Practical Art, British Parliamentary Papers 1853, s. 36.

4 H. Cole, Addresses of the Superintendents of the Department of Practical Art. I. On the
Facilities Afforded to All Classes of the Community for Obtaining Education in Art, London 1853, s. 12.
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Po pierwsze, elementarna nauka o Sztuce, jako oddziat edukacji powszechnej dla wszyst-
kich klas spotecznych, w celu dostarczenia podstawy dla wlasciwego osadu zaréwno
u konsumenta, jak i producenta; po drugie, zaawansowana nauka o Sztuce; i w koncu,
zastosowanie zasad sztuki przemyslowej w celu poprawy wzornictwa przemystowego oraz
powotanie muzeow, dzigki ktorym wszystkie klasy beda zachecane do badania tych wspdl-

nych zasad smaku, ktore mozna znalezé w najlepszych pracach na przestrzeni wiekow?’.

W odpowiedzi na dyrektywy programowe Departament zlecit stworzenie mo-
delowej kolekcji wyrobdw sztuki dekoracyjnej, jako pewnego wzorca zaréwno dla
profesjonalistow, jak i nabywcow. Ten godny pochwaty cel zaowocowal w tym samym
roku otwarciem Muzeum Sztuki Zdobniczej stworzonego jako ,,repozytorium prac
wzorniczych z przeszlosci i terazniejszosci, ktore powinny dostarczy¢ inspiracji
projektantom, wytworcom i wptynac¢ na polepszenie gustu szerokiej publiczno$ci™®.

Pierwszym dyrektorem Muzeum zostal Cole, ktéry stworzyt wokot siebie grono
ekspertow w dziedzinie sztuki, tzw. ,,krag Cole’a”, do ktorego nalezeli Richard
Redgrave, Owen Jones, Christopher Dresser i Gottfrid Semper. Dzigki tym ludziom
Muzeum Sztuki Zdobniczej miato przywroci¢ wyksztalconej elicie spolecznej au-
torytet w kwestii definicji 1 oceny smaku, wprowadzi¢ elitarne standardy jakosci
estetycznej oraz ustanowi¢ odgorna kontrole nad produkceja i konsumpcja sztuki
zdobniczej. Innymi stowy, chodzito o zlikwidowanie masowego bezguscia wraz
z jego objawami (ignorancja, przecietnoscia i anarchia), poprzez wprowadzenie
nakazoéw i zakazow ze strony wyksztalconych, wyrafinowanych elit.

Najbardziej nowatorska idea nowych wtadz Muzeum byl pomyst, aby kolekcja
prezentowala zaré6wno najlepsze, jak i najgorsze eksponaty z Wielkiej Wystawy
z 1851 roku w celu podniesienia efektywnosci reformy smaku i sztuki. Raporty
Cole’a do komisji rzadowej podkreslaty oswieceniowy charakter Muzeum, ktorego
przestrzenny uktad byl zaprojektowany jako edukacyjne do§wiadczenie iluminacji,
gdyz wszyscy zwiedzajacy musieli fizycznie przej$¢ od ,,ciemnosci” ignorancji
i bezgus$cia przez Komnatg Horrorow zanim mogli wkroczy¢ do ,,Swiatta” galerii
wystawienniczych zawierajacych przyklady poprawnej sztuki®. Z kolei poszcze-
golne galerie wystawiennicze skupiaty si¢ na egzemplifikacji i wyjasnieniu kon-
kretnych zasad w sztuce zdobniczej. Komnata Horrorow zawierata 87 eksponatow
fatszywej sztuki dobranych tak, by ilustrowaé¢ mozliwie najpetniej réznego rodzaju
zastosowania falszywych zasad w sztuce dekoracyjnej. Zwiedzajacy byli zachecani
do studiowania eksponatow z pomoca przewodnikow i specjalnie opracowanych
broszur, ktore wskazywaly cechy przedmiotéw Swiadczace o ztym smaku.

Tak zorganizowana polityka wystawiennicza Komnaty miata na celu efektywna
realizacj¢ najwazniejszych zadan reformy rozumianej jako kampania przeciwko
bezgusciu i ignorancji. Po pierwsze, zdaniem wtadz Muzeum wystawa ,,dostarczata

47 First Report of the Department of Practical Art, s. 6.
4 Tamze, s. 8.
¥ H. Cole, Addresses of the Superintendents of the Department of Practical Art, s. 19.
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porady, oferowata krytyke i wypowiadata veto” poprzez wizualny i werbalny przekaz
na temat fatszywych zasad w sztuce. Po drugie, kolekcja ,,horrorow” byta kampania
ostrzegawcza, unaoczniajaca szkodliwe skutki rodzacej si¢ kultury konsumpcyjne;.
Poprzez $wiadectwo i krytyke ztego gustu reformatorzy mieli nadzieje ,,zaklocic
wizualne samozadowolenie spoteczenstwa”, doprowadzi¢ do upadku dominacji
zlego gustu oraz wprowadzi¢ do kultury masowej wyzsze standardy estetyczne®. Po
trzecie, pragnieniem Cole’a bylo, aby Muzeum oparte na kontrascie ztego i dobrego
w sztuce doprowadzito nie tylko do estetycznego uwznioslenia narodu, ale takze
do poprawy kondycji moralnej spoteczenstwa: ,,Obawiam sie, ze istnieje wigcej
kaplic diabta niz Boga. Jednym ze sposobow na zmierzenie si¢ z diablem w tym
starciu jest Muzeum Sztuki [...]. Tak pokonamy Szatana w sposob niebezposredni.
Religia bedzie wspotdziata¢ ze Sztuka, jestem pewny’™!.

Dla reformatoréw pojecie moralnosci w sztuce dekoracyjnej byto kluczowe i sta-
nowilo podstawe podziatu sztuki na poprawna i fatszywa. Wedlug nich, jak i innych
wiktorianskich myslicieli, moralne i estetyczne warto$ci byly $cisle powigzane. John
Ruskin, krytyk i teoretyk sztuki oraz zatozyciel ruchu artystycznego Arts and Cra-
fts, wyrazit t¢ powszechna opini¢ w sposdb najbardziej bezposredni. W 1864 roku
napisat: ,,smak nie jest jedynie cz¢$cia czy indeksem moralno$ci — smak jest moral-
noscig™2. Cole podzielat opini¢ Ruskina i uwazat, ze postgpowanie wbrew zasadom
dobrego smaku jest rownie nieetyczne, co postepowanie tamigce zasady moralne:

Smak ma swoje zasady i warto$ci moralne, ktore ludzie rozumieja i znaja. [...] Mysle,
ze postepowanie na zasadzie ,.kazdy wedtug wlasnego gustu” jest rownie zle, co na
zasadzie ,,kazdy wedlug wlasnej moralnosci”; i mysle, ze istniejg zasady smaku, co
do ktérych wszyscy wybitni arty$ci we wszystkich stronach $wiata sg zgodni. [...] To,
czego potrzebujemy, to kanon smaku, czyli zasady pickna i aksjomaty przyzwoito$ci.
Ci, ktorzy zajmuja si¢ ta kwestia, rozumieja te reguty i dochodza do wnioskow, ktore sa

w duzej mierze takie same™.

Idac tym tropem, dla reformatoréw moralno$¢ w sztuce dekoracyjnej oznaczata
podazanie za autorytetem oraz postepowanie wedtug Scisle ustalonych zasad. Zasady
te jednak nie byly — jak mozna by przypuszczaé — zasadami religijnymi. Wedtug
reformatoréw moralna, gustowna i poprawna sztuka zdobnicza oznaczala prostote,
uzyteczno$¢, prawde wobec funkcji, materialu i metody produkcji oraz styl dekora-
cji oparty na skonwencjonalizowanych, geometrycznych i abstrakcyjnych wzorach.
Zasady te, zwane uniwersalnymi zasadami sztuki zdobniczej, zostaty opisane

50 Tenze, Fifty Years of Public Work of Henry Cole, K.C.B. Accounted for in his Deeds, Speeches
and Writings, ed. A. and H. Cole, vol. 2, London 1884, s. 136, 138.

S Tamze, s. 345.

2 J.Ruskin, The Two Paths, London 1859, s. 5.

33 Report from the Select Committee of the School of Design Ordered by the House of Commons,
to be Printed, 27 July 1849, protokot przestuchan, paragrafy 1893, 1899, 2080.
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szczegotowo w raportach do Komisji Departamentu Sztuki Uzytkowej do spraw
Muzeum oraz w kompendium poprawnych stylow pod tytutem The Grammar of
Ornament Jonesa, ktore stato si¢ oficjalng deklaracjg Muzeum w dziedzinie dobrego
smaku we wzornictwie. Stanowity one rowniez klucz, wedtug ktorego reformatorzy
wybierali eksponaty do swojego ,,repozytorium” dobrego i zlego smaku.

IV. SPOLECZNE I MORALNE WYZNACZNIKI FALSZYWEJ SZTUKI

Ponizej zostang przedstawione 3 z 87 eksponatow z Komnaty Horroréw tak, aby
pokazaé, w jaki sposob i z jakich powodoéw przedmioty te zostaty uznane za przy-
ktady ztego smaku. Z pewnos$cia nie ukaza catosci muzealnej teorii falszywe;j
sztuki; ich ,,przewinienia” odnoszg si¢ jednak do najwazniejszych cech bezguscia
gloszonych przez Muzeum.

Eksponat noszacy numer ewidencyjny 79 stanowita taca ozdobna (ilustracja 1),
ktora zostata wybrana do kolekeji jako przyktad ztego smaku z powodu nadmia-
ru 1 niespojnosci dekoracji. W katalogu taca byla opatrzona nast¢pujacym komen-
tarzem: ,,Przytlaczajace i nicharmonij-
ne zestawienie kopii obrazu olejnego ze
zlocong obramdwka i dekoracjg z ma-
cicy pertowej. Nadmiar ornamentu’*,
Nadmiar, przesyt, blichtr, ostentacja,
niedopasowanie elementéw — te stowa
pojawity sie w katalogu w stosunku do
wigkszosci eksponatéw Komnaty i od-
nosity si¢ zardowno do nadmiernej ilo-
$ci, rodzaju, skali, jak i kolorystyki de-
koracji. Sa to réwniez cechy, ktore do
dzi$ kojarza si¢ z kiczowata estetyka,
Ilustracja 1. Taca ozdobna. mimo braku jasnych dyrektyw liczbo-

wych i jakosciowych okreslajacych nad-
miar czy dysharmonig. Takich wskazoéwek nie znajdziemy rowniez w Komnacie
Horrorow; innowacja wystawy byto juz samo przetomowe stwierdzenie, ze ilos¢ —
dotad kojarzona pozytywnie z wartoscig dodatnig, z bogactwem, kunsztem i wy-
twornoscig arystokratycznych produktéw luksusowych — moze oznaczaé zty smak
w odniesieniu do wyrobdw przemystowych.

% A Catalogue of the Museum of Ornamental Art, at Marlborough House, Pall Mall, for the
Use of Students and Manufactures, and the Public, London 1853, s. 12.
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W 1852 Cole napisat:

W jakim kierunku, mozna przypuszczaé, pojdzie sztuka dekoracyjna w tym kraju, w kie-
runku bogactwa czy prostoty? Odpowiadamy, ze w kierunku prostoty. I ta opinia wynika
ze $cistego powigzania uzytecznos$ci z prostota, z charakterem naszej rasy... Jakie$ 15
lat temu Brytania zacze¢ta spostrzegac, ze jej roznego rodzaju produkty przemystowe,
tak dobrze wykonane, sa wadliwe z powodu wygladu. [...] Rozne dogmaty wysuwano
i stanowczo propagowano, podczas gdy pozostali uciekali w strong nadmiaru dekoracji,
nasladujgc tym bez zrozumienia Francuzow. [...] Ich blad jest teraz potwierdzony przez
55

wigkszos$¢>”.

Z powyzszego cytatu wynika, ze nowa poprawna brytyjska sztuka powinna
mie¢ charakter narodowy i utozsamiac brytyjskie cechy narodowe, czyli prostote
i uzytkowos$¢. Interesujacy wydaje si¢ fakt, iz wada nadmiaru, ktoéra plasowata
przedmioty w kategorii falszywej sztuki, byla — jak trafnie wskazuje Bernard
Schilling — odzwierciedleniem fundamentalnych cnot klasy sredniej: pracowito$ci
1 wysitku®®, Juz od czaséw reformacji w XVI wiceku, a zwlaszcza od fali purytani-
zmu w XVII wieku, etos pracy oraz wartos¢ wysitku i doskonalenia znalazty si¢
na szczycie protestanckich cnot, a wladza, dobrobyt i bogactwo byly uznawane
za cel 1 owoc cnotliwego zycia i tzw. ,,.komercyjnej duchowosci™’. W XIX wieku
jednak cnota wysitku w zyciu stala si¢ grzechem nadmiaru na polu sztuki. Wedtug
reformatoréw wiktorianska sztuka dekoracyjna byta pozbawiona dobrego smaku,
kiedy uzewng¢trzniata w sposdb bezposredni i namacalny intensywnos$¢ pracy
i wysitku, ktora prowadzita do skomplikowanego, przetadowanego, ostentacyjnego
i kosztownego wygladu danej rzeczy.

W epoce produkcji maszynowej i prymatu uzytkowosci dobry gust powinien,
zdaniem reformatoréw, oznacza¢ wyrafinowanie oparte na prostocie, wstrzemigz-
liwosci, rezerwie i niedopowiedzeniu. Sg to cechy, ktore — podobnie jak wysitek
i pracowito$¢ — odnosza si¢ do brytyjskiego charakteru narodowego, ale maja
réwniez silne zabarwienie klasowe, a wrecz wewnatrzklasowe. W Muzeum cechy
prawdziwej, poprawnej sztuki odzwierciedlaty brytyjska ,,ras¢” w odniesieniu do
wybranej pozycji spotecznej i konkretnych cech charakteru przedstawiciela wyksztat-
conej klasy sredniej: dzentelmena. Jak pisze E.H. Gombrich w Visual Metaphors
of Value in Art, w XIX wieku, kiedy bogactwo przestato by¢ gwarantem wysokiej
pozycji spotecznej, a klasa $rednia ulegta znacznej stratyfikacji jakoSciowej, wy-
rafinowana i elegancka prostota oraz wstrzemi¢zliwo$¢ w manierach i wygladzie
staty si¢ podstawowym wyznacznikiem prawdziwego dzentelmena, odcinajacego si¢
od nowobogackiej burzuazji. W rezultacie wstrzemig¢zliwa, stonowana i elegancka

55 H. Cole, [bez tytulu], ,,The Journal of Design and Manufactures” 1852, Vol. 6, s. 135-137.

* B.N. Scilling, Victorian Decoration and the Gospel of Labor, ,,The Art Bulletin” 1939,
Vol. 21, no. 3, s. 287-290.

" W.E. Houghton, The Victorian Frame of Mind, 1830—1870, New Haven 1957, s. 183-195.
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sztuka stata si¢ odzwierciedleniem ideatu dzentelmena i dobrego smaku; natomiast
nadmiar, ostentacja czy powierzchowne bogactwo, jako wizualne odzwierciedlenie
charakteru i zachowania przystowiowego nuworysza, zostaly naznaczone odpo-
wiednio negatywnymi cechami moralnymi, jak wulgarno$¢, rozpusta, rozpasanie
czy brak kontroli®. Odraza w stosunku do ,,wulgarnej ostentacji” wynikata zatem
z kryteriow moralno-estetycznych, polaczonych z kryterium spotecznym odno-
szacym si¢ do okreslonego wzorca klasowego.

Element klasowy w charakterystyce smaku mial cechy polityczno-spoteczne
i byt reakcja obronng na fale egalitaryzmu w sferze kultury. Potaczenie dobrego
smaku z idealem dzentelmena wynikato w duzej mierze ze zmieniajacej si¢ pozy-
cji wyksztatconych cztonkéw klasy Sredniej jako ,,naturalnego” rzecznika spote-
czenstwa brytyjskiego. W przeszlosci byli oni arbitrami i sedziami w sprawach
kultury i smaku — autorytetami, ktorych pozycja byta coraz czgsciej podwazana
badz ignorowana w wyniku demokratyzacji gustu spotecznego®. W zwigzku z tym
muzealna definicja fatszywej sztuki jako sztuki nadmiaru moze by¢ postrzegana
jako strategia w kierunku przywrocenia autorytetu oraz wptywu znawcom i pro-
fesjonalistom, a wigc ludziom posiadajacym odpowiednig erudycje i smak w dzie-
dzinie sztuki. Cole wielokrotnie w swoich raportach wskazywal na ,,potrzebe
cenzury i edukacji, jako elementéw koniecznych do poprawy narodowego smaku”,
podkreslajac tym samym potrzebe odpowiednich autorytetow, ktorzy ten smak
uosabiali®.

Nadmiar w sztuce jest $cisle powiazany z pretensjonalnoscia, z udawaniem
czego$, czym si¢ nie jest, z ktamstwem przestaniajagcym jaka$ prawde o przed-
miocie. Kolejny eksponat z kolekcji horroréw o numerze 3 odnosi si¢ do zasady
dostosowania (ang. fitness) i przedstawia uchwyt do karnisza na zastony w ksztatcie
kwiatu (ilustracja 2), ktory zostal opatrzony nastepujacym komentarzem: ,,Budzaca
najwiekszy sprzeciw bezposrednia reprezentacja natury, ktora jest nicodpowiednia
do ukazania funkcji przedmiotu. Podgzanie za nowoscig wynikajace z ignorancji®!”.
Wedtug reformatorow kazdy wyrob fabryczny powinien wskazywa¢ w swoim
ogdlnym zamysle wzorniczym na cel zastosowania i nigdy nie nalezy dopusci¢ do
tego, aby przekazywal fatszywe pojecie o tym celu. W zwigzku z tym w definicji
prawdziwej sztuki zdobniczej dekoracja miata Scisle okreslone zadanie polega-
jace na uczciwym ukazaniu statusu i funkcji przedmiotu, ktérego powierzchnig
zdobita:

¥ EH. Gombrich, Visual Metaphors of Value in Art, w: tenze, Meditations on a Hobby
Horse, 3th ed., New York 1978, s. 13, 20-21.
¥ J. Scalzo, All a Matter of Taste: The Problem of Victorian and Edwardian Shop Fronts,
,Journal of the Society of Architectural Historians” 2009, Vol. 68, no. 1, s. 52-54.
% H. Cole, Addresses of the Superintendents of the Department of Practical Art, s. 13. Zob.
réwniez przypis 52.
' Catalogue of the Museum of Ornamental Art, s. 5
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Projekt wzorniczy ma podwojne zadanie, po
pierwsze odnosi si¢ bezposrednio do funkcji
uzytkowej projektowanej rzeczy, po drugie do
upigkszenia czy dekorowania tejze funkcji. Sto-
wo projekt, jednakze, dla wielu odnosi si¢ tylko
do drugiego zadania — identyfikuja go tylko
z ornamentem, rozumianym jako forma naddana,
w opozycji do funkcjonalizmu. Te btedy, ktore
niszcza smak konsumentow, wptywaja rowniez
na artystow, az obie grupy dojda do punktu tak
zatrutego osadu, ze prostota prawdy i przyzwo-
itosci, niezaleznie jak dobrze zaprojektowana,
bedzie ledwo tolerowana, a wigkszo$¢ podazy
za jarmarczng ekstrawagancjg w miejsce prostej,
uczciwej sztuki zdobniczej®.

Zty smak wynikat zatem z dekoracji,
ktora nie wyrazala prawdy o przedmiocie,
a jedynie wyrazata iluzje, ktére byty nieod-
powiednie w stosunku do funkcji przedmiotu, [ustracja 2. Uchwyt do karnisza na zastony
ale rowniez w stosunku do jego materiatu czy W ksztaleie kwiatu.
metody produkcji. Taka definicja falszywej
sztuki byta konsekwencja idei formalizmu i funkcjonalizmu w muzealnej definicji
poprawnej sztuki zdobniczej, odnoszacej si¢ do 5. Zasady, méwiacej, ze ,,Konstrukcja
powinna by¢ dekoracyjna. Dekoracja nigdy nie powinna by¢ celowo konstruowana.
Dekoracja jest drugorzedna wobec formy. Forme dyktuje funkcja przedmiotu, ma-
teriat uzyty i metoda produkcji”®. Tym samym reformatorzy odrzucali wszelkiego
rodzaju przedmioty oparte na zaburzeniu tej hierarchicznej relacji wzajemnych
powigzan, prowadzacym do zaistnienia przypadku fatszu: np. kiedy dekoracja
przedmiotu stanowita zarazem jego forme i tym samym przestaniata prawde o jego
funkcji (jak w przypadku uchwytu do karnisza w ksztalcie kwiatu); kiedy materiat
uzyty (np. szkto) udawat wyglad lub wlasciwosci innego materiatu (np. metalu
lub drewna); badz kiedy maszynowo wykonany przedmiot pretendowat do rangi
rekodzieta.

Kwestia uczciwos$ci materiatu i funkcji oraz metody produkcji stata si¢ na-
czelng zasada moralno-estetyczng Muzeum, ktora wigze si¢ z atakiem Komnaty
na nieskr¢powang naturalistyczng wyobraznie¢ florystyczng. Przedmiot opatrzony
numerem 16 przedstawiat fragment drukowanej beli baweltny do obi¢ (ilustracja 3)
i zostat opatrzony nastgpujacym komentarzem:

2 H. Cole, Design of Ornamental Art, ,,Journal of Design and Manufactures” 1849, Vol. 1, s. 56.
% 0.Jones, The Grammar of Ornament, s. 6.
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Imitacja wstazki, bezposrednia imitacja dzikiej
rozy, brak symetrycznego uktadu ornamentu.
Zastosowanie naturalistycznego ornamentu
florystycznego jest szczegodlnie nieodpowiednie
ze wzgledu na mozliwos¢ zagigcia powierzchni
[przy obiciu — dop. A.A.]. Obecna forma or-
namentu wynika z fatszywego ducha imitacji

oraz zadzy rywalizacji z bogactwem jedwabiu®,

Wedtug reformatorow najwiekszym pro-
blemem brytyjskiego wzornictwa byt fat-
szywy styl ornamentu dekoracyjnego oparty
na mimetycznej imitacji natury. Kluczowa
y e ¥, : kwestig byta uczciwo$¢. Po pierwsze, nie
Ilustracja 3. Fragment drukowanej beli uznawano falszywego naturalizmu, ktoéry
bawelny do obic. prowadzit do modelowania wzoru w celu

uzyskania trojwymiarowej iluzji na dwuwy-
miarowej powierzchni produktu. Po drugie, zastosowanie mimetycznych obrazéw
natury na dywanach, siedziskach czy tapetach powodowalo, wedtug reformatordow,
niespdjnos$¢ wzoru z funkcja przedmiotow stuzacych do siedzenia czy chodzenia po
nich. Po trzecie, finezyjny naturalizm fatszowal prawde o mechanicznej produkcji
danego przedmiotu. Zdaniem reformatoréw uczciwa, moralna sztuka dekoracyjna
wymagala odrzucenia realizmu, $wiatlocienia i perspektywy na rzecz uproszczonej
konwencji opartej na geometrycznych diagramach. Zasada 13. sztuki dekoracyjnej
glosita: ,,Kwiatow i innych naturalnych wytworéw nie nalezy stosowac jako orna-
mentu, a jedynie konwencjonalne przedstawienia nimi zainspirowane”®.

Reformatorzy wierzyli, ze glownym sprawca kryzysu estetycznego oraz fatszu
w sztuce jest brak spojnosci miedzy stylem dekoracyjnym a kulturg wspodtczesna.
Uwazali oni, ze kryzys byt wywotany przede wszystkim przez brak swiadomosci,
ze nauka i technika staty si¢ przewodnimi ideami XIX-wiecznej kultury brytyjskie;j.
W zwiazku z tym sztuka uzytkowa powinna by¢ estetycznym odwzorowaniem oraz
dopetnieniem nauki i techniki, a wigc tworem racjonalnym, opartym na prawach
i zasadach naukowych oraz na uproszczonym, formalnym typie obrazowania:

To, co musi znalez¢ wyraz w naszym narodowym systemie dekoracji, to nasza §wiecka
wiedza — nasza wiedza o naturze, ktora nam si¢ objawia poprzez dziedziny naukowe.
[...] Sztuka musi czerpa¢ z wiedzy o prawach i musi, przynajmniej na wstgpnym etapie,
zrzec si¢ wielo$ci spojrzen na rzecz jednego podstawowego punktu widzenia. [...] [ w ten

sposob uda nam sie zblizyé¢ do odkrycia prawdziwych praw Natury®.

% Catalogue of the Museum of Ornamental Art, s. 7.
% 0.Jones, The Grammar of Ornament, s. 7.
¢ C.Dresser, The Art of Decorative Design, ,,The Builder” 1862, 15 March, s. 185.
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Zgodnie z tym zalozeniem, reformatorzy uwazali ,,geometryczne uporzadkowa-
nie plaskiej powierzchni” za kwintesencje nowoczesnego stylu, ktéry adekwatnie
odzwierciedlal pozytywistyczny §wiatopoglad epoki, uczciwie traktowal potrzeby
i technologie produkcji przemystowej oraz wprowadzat ideal matematycznego,
maszynowego pickna opartego na uproszczeniu w kierunku geometrii i abstrakcji
oraz porzadku wynikajacego z rytmu i symetrii wzoru. Tak sformalizowany styl
dekoracji spelnial moralne zalecenia oszczedno$ci, prostoty i uczciwos$ci, ktore
podkreslalty wyrafinowanie oraz dobry smak poprawnych artefaktow®’.

Wedlug reformatoréw nowy styl géorowat nad falszywa mimetyczna repre-
zentacja z jeszcze jednego waznego powodu. Podczas gdy naturalistyczne wzory
tworzyly pigkno powierzchowne, czysto sensoryczne i pozbawione inteligencji,
pickno oparte na geometrycznej konwencji przyrody posiadato gleboka, intelek-
tualng warto$¢ estetyczng. Dla reformatorow metoda konwencjonalizacji przed-
stawiata natur¢ w formie ,,typu”, reprezentujac ide¢ danej rzeczy na wzor nauki
poszukujacej zasad i prawidet w $wiecie natury®. Stworzenie takich typowych
wzordéw w celu uzyskania idealnej imitacji wymagalo zatem odpowiedniej wiedzy
i wysitku intelektualnego w przeciwienstwie do mimetycznej reprezentacji, ktora
zalezata bardziej od uwaznego oka i sprawnej reki projektanta. Mimetyczna imita-
cja, wedtug reformatora Christophera Dressera, byta najnizsza formg artystyczna;
najwyzszg za$ byla imitacja oparta na konwencji przedstawiajacej idee, ktorej nie
mozna zobaczy¢ w rzeczywistosci sensorycznej: ,,Skonwencjonalizowane rosliny,
twierdzimy, sg naturg sprowadzona do najczystszej, typowej formy, totez nie sa
one imitacjg, ale jej uciecle$nieniem w formie mentalnej idei idealnej rosliny”.
Innymi stowy, konwencja w sztuce wymagata czynnego udziatu umystu zaréwno
jako narzedzia reprezentacji, jak i jako formy reprezentacji:

Te dzieta, ktore w swoim zamysle najbardziej bazujg na mentalnej idei, sa dzietami
najszlachetniejszymi; malarstwo, w swoim najwyzszym punkcie rozwoju, jedynie sym-
bolizuje wyobrazni¢ lub emocj¢ poprzez reprezentacje wyidealizowanej rzeczywistosci;
prawdziwy ornament ma catkowicie mentalny rodowdd i sktada si¢ jedynie z symbolu
wyobrazni lub emocji. Dlatego twierdze, ze wzornictwo jest nie tylko sztuka wysoka,
[...] ze jest w istocie sztuka wyzsza niz malarstwo, jako ze jest catkowicie mentalne™.

Dla Dressera, dzigki ornamentowi opartemu na konwencji, wzornictwo stawato
si¢ sztukg nie tylko moralng i poprawng, ale réwniez sztuka najwyzsza poprzez

¢ 0.Jones, The Grammar of Ornament, s. 70, 72.

% BW.Keyser, Ornament as Idea: Indirect Imitation of Nature in the Design Reform Movement,
,Journal of Design History” 1988, Vol. 11, no. 2, s. 129-130.

® C.Dresser, The Art of Decorative Design, London 1862, s. 38.

" Tenze, Ornamentation Considered as a High Art, ,,Journal of the Society of Arts” 1871,
Vol. 19, s. 18.
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swoja zlozong, kreatywna i gleboko intelektualng nature, zrozumiala w pelni dla
ludzi posiadajacych odpowiednig edukacje.

V. ZNACZENIE KOMNATY HORROROW

Narzucone odgoérnie, arbitralne i normatywne zasady decydujace o podziale sztuki
zdobniczej na poprawna, prawdziwa, moralng i wysoka oraz na fatszywa, wul-
garng, niemoralng i niska postawily przed konsumentami i producentami sztuki
wysokie wymagania, co przysporzyto wystawie wielu przeciwnikow. Wiosng 1853
roku, zaledwie po dwoch latach od otwarcia, Komnata Horroréw zostata zamknig-
ta. Wycofanie wystawy byto spowodowane lawing krytyki i zazalen ze strony
fabrykantow 1 urazonych widzow, ktére w koncu trafity do komisji rzadowych.
Najczestsze oskarzenia dotyczyly niszczenia ducha wolnego rynku w przemysle,
tyranii kuratorow, niesprawiedliwych osadéw oraz ataku na swobody’'. Niemniej
jednak zamknigcie wystawy nie oznaczalo konca biurokracji i reformy smaku, ale
poczatek dtugofalowego punktu odniesienia i wptywu. Jak stwierdzit jeden z kry-
tykéw Komnaty, zwiedzajacy odczuli, ze konsumpcja sztuki zdobniczej wymaga
zastanowienia i §wiadomego wyboru:

Wigkszo$¢ zwiedzajacych czula si¢ zaktopotana, widzac ztowrogi napis ,,Fatszywe zasady™.
Nawet ci, ktorzy przyjeli prawdziwos¢ zarzutdéw, nie mogli zrozumie¢, dlaczego roza,
na przyktad, tak pigknie skopiowana, moze by¢ falszywa; i wierze, ze po raz pierwszy

w zyciu zaczeli si¢ zastanawia¢ nad sztuka i jej znaczeniami’>.

Co wigcej, mimo krytyki osadéw reformatorow, wielu producentéw i konsu-
mentoéw w przeciagu nastgpnych dwoch dekad zastosowato si¢ do zasad i kryteriow
ocen ferowanych przez Muzeum, tak ze w 1877 roku Cole stwierdzit:

Moze pamigtacie, ze w roku 1853 w Muzeum znajdowata si¢ Komnata Horrorow, ktora
zawierata przyklady wzornictwa, ktoére wygladaly kosztownie, ale nie podazaty za
zadnymi zasadami poprawnej sztuki zdobniczej. Komnata wywotata ogromny odzew,
rozmawiano o niej nawet w parlamencie. [...] Dzi§ wyroby naszych najlepszych manu-
faktur podazaja w wickszym stopniu za dobrym smakiem i podobna komnata horrorow

nie moglaby zostaé zorganizowana’>.

I Wigcej na temat reakcji na Komnat¢ Horrorow zob. S. Yasuko, Designing the Morality of
Consumption: ‘Chamber of Horrors,” at the Museum of Ornamental Art, 1852-53, ,,Design Issues”
2004, Vol. 20, nr 4, s. 51-56.

72 The Observer” 1853, 9 January, s. 2. Wigcej na temat reakcji na Komnate Horroréow zob.
S. Yasuko, Designing the Morality of Consumption: ‘Chamber of Horrors,” at the Museum of
Ornamental Art, 1852-53.

 H. Cole, What is Art Culture?, London 1877, s. 6.
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Wiara Cole’a w uniwersalizm i ponadczasowos¢ zasad sztuki zdobniczej byta
niezachwiana. W dluzszej perspektywie jednak elitarne zasady reformatoréw
okazaty si¢ nietrwate, a dalekosigzne cele wystawy nie zostaly zrealizowane. Jak
napisal jeden z przeciwnikéw Komnaty: ,,Tak jak nie mozna zamachem stanu zmie-
ni¢ religii danego narodu, tak samo nie mozna zreformowa¢ smaku narodowego
jedynie zyczac sobie tego, jak mroczna mroczne konklawe Marlborough House”’.

Trwato$¢ muzealnej definicji kiczu tez jest dyskusyjna. Cho¢ muzealne zasady
falszywej sztuki, takie jak falsz, niedostosowanie, nadmiar czy intelektualna pustka,
pobrzmiewaja w XX-wiecznych analizach kiczu, to nalezy traktowa¢ Komnate
Horroréow jako teorie podzialu sztuki na prawdziwg i fatlszywa, oparta na sui
generis estetycznych czy moralnych kryteriach. Na przekor wierze reformatoréw
w uniwersalnos$¢ ich zasad, referat ukazuje Komnate Horroréw jako dyskurs hi-
storyczny, odwotujacy si¢ do konkretnego kontekstu politycznego naznaczonego
gwaltownymi zmianami w relacjach spoleczno-kulturowych. Te nowe relacje
znalazty swoje odzwierciedlenie w wyborze i uzasadnieniu zasad fatszywej sztuki
zdobniczej, ktore moéwig nam rownie wiele o sztuce i smaku tamtego okresu, co
o ludziach kojarzonych z poprawna badz fatszywa sztuka oraz ich politycznym
statusie. Jak stwierdzit XX-wieczny teoretyk kultury Andrew Ross:

Status kultury popularnej — co jest popularne, a co nie jest — jest [...] niestabilng poli-
tyczng definicja, od czasu do czasu ustalong przez intelektualistow i arbitrow smaku,
i w tym sensie jest czgsto postrzegana jako czynnik stanowigcy, jesli nie reprezentujacy,
polityczng tozsamosé ,,klas popularnych””.
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Streszczenie

Tytutowa Komnata Horroré6w odnosi si¢ do najbardziej kontrowersyjnego pomieszczenia wystawi-
enniczego londynskiego Muzeum Sztuki Zdobniczej (dzi§ Muzeum Wiktorii i Alberta) otwartego
w 1852 roku w celu szerzenia zasad poprawnej sztuki uzytkowej i dobrego smaku w ramach rzagdowej
reformy wzornictwa przemystowego. Komnata, oficjalnie zwana Galeria Fatszywych Zasad w Dekoracji,
unaoczniata zwiedzajacym falsz niskiej sztuki dekoracyjnej poprzez pokazanie i opisanie dobitnych
przyktadéw wiktorianskiego bezguscia. Cho¢ wystawa byta niewielka i trwata niecate dwa lata,
stanowila jaskrawy przejaw narastajacej trwogi wobec szkodliwego wptywu spoteczenstwa kon-
sumpcyjnego, rewolucji przemystowej oraz demokratyzacji kultury na wartosci estetyczne. Wystawa
petnita réwniez kluczowa role w oficjalnym dyskursie brytyjskim potowy XIX wieku na temat zasad
smaku i cech fatszywej sztuki.

Stowa kluczowe: Wiktorianski kicz, reforma dekoracyjna, Muzeum Sztuki Zdobniczej w Malborough
House, Galeria Fatszywych Zasad w Dekoracji, spoteczne i moralne wyznaczniki bezguscia
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CHAMBER OF HORRORS: THE TASTE ELITES’ CAMPAIGN
AGAINST MASS TASTELESSNESS

Summary

Chamber of Horror was the most controversial exhibitionary room of the Museum of Ornamental
Art (today Victoria & Albert Museum) opened in 1852 in order to diffuse correct principles of
design and good taste as part of the government decorative reform. Officially titled the Gallery of
False Principles in Decoration, this exhibition aimed to draw visitor’s attention to the falsehood of
low-quality ornamental art by means of display and description of the most resentful and notorious
examples of Victorian tastelessness. Although the Gallery was small and short-lived, it constituted
an acute display of growing public anxiety over the detrimental influence of the consumer society,
the industrial revolution and the democratisation of culture upon aesthetic values. The Chamber also
played a crucial role in the official mid-Victorian British discourse on the principles of taste and
qualities of false art.

Keywords: Victorian kitsch, decorative reform, the Museum of Ornamental Art at Marlborough House,
The Gallery of False Principles in Decoration, social and moral aspects of kitsch



