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PAWEL BALEWSKI*

KICZ W STYLU REGGAE

WSTEP

Muzyczna tandeta kojarzy si¢ z niektorymi wersjami popu i disco, a szczeg6lnie
z ostatnio wracajacym do task disco polo. Elementy kiczu mozna spotka¢ takze
w muzyce o karaibskim rodowodzie, zarowno w nagraniach pochodzacych z Jamajki,
ktore gatunkowo stanowig pochodna reggae, jak i w brzmieniach tworzonych przez
nie-Jamajczykoéw, ktore cho¢ stylem przypominaja muzyke reggae, faktycznie nie
maja wiele wspolnego z jej kultura i warto$ciami. Klasyczne jamajskie style, jak roots,
zwany muzyka korzeni, lub reggae kulturowym (cultural reggae) i jego bardziej
przestrzenna wersja — dub, wcigz zachowuja swoj alternatywny, wrecz podziemny
charakter. Podobnie jak dwadzie$cia czy trzydziesci lat temu, nadal niezbyt czesto
sa one obecne w polskich stacjach radiowych i telewizyjnych'. W mass mediach
mozna ustysze¢ jednak jamajsko brzmigcy pop lub tzw. lovers rock?. Do medial-
nego glosu dochodzg takze pochodne reggae, jak dancehall i raggamuffin, czego
przyktadem moze by¢ wybuch popularnosci Kamila Bednarka.
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Nim przejde do dalszej analizy, cheiatbym wskazaé perspektywe, z ktorej bedzie
ona dokonywana. Muzyka reggae od wielu lat jest mi bliska, przede wszystkim
za sprawg uczestnictwa w licznych koncertach i festiwalach, podczas ktorych
miatem okazj¢ doswiadczac ,,zywej” muzyki. Dzi§ wiem, ze trudno przej$¢ obok
niej obojetnie i pewien rys takich dos§wiadczen utrwala si¢. Zdaje sobie tez sprawe,
ze reggae wywoluje skrajne emocje — jedni je kochajg, a dla innych nie stanowi
wigkszej warto$ci. Istnieja tez jego zagorzali przeciwnicy ideologiczni. Zdarza
si¢, ze réozni uczestnicy oceniajg walory artystyczne danego wystepu w sposob
skrajnie odmienny. Ocena waloréw artystycznych (takze etycznych) petna jest
subiektywizmu i bywa zrédlem nieporozumien.

Innym Zrédtem inspiracji do powstania tego tekstu jest material muzyczny
obejrzany lub zastyszany za posrednictwem Internetu, radia i telewizji, a takze
wiedza wyplywajaca z lektury ksigzek na temat reggae — zaréwno jej polskich pro-
pagatordéw, m.in. Stawomira Gotaszewskiego, jak i autoréw zagranicznych. Stowo
»reggae” to termin niezwykle pojemny. Poznajac go blizej, okazuje sie, Ze nie jest
to pojecie homogeniczne, raczej jest naznaczone niezliczonymi odcieniami. Od
kilku dekad ,,muzyka serc” powstaje juz nie tylko na Jamajce i w Wielkiej Brytanii.
Jest to gatunek tworzony niemal na calym $wiecie — w wielu od siebie oddalonych
krajach, m.in. takich jak Polska, RPA czy Japonia. Tylko w Polsce od poczatku lat
80. powstato kilkaset zespotéw grajacych reggae’. Ilosciowg obfitos¢ i jakosciowg
réznorodno$¢ gatunek ten zawdzigcza zardwno procesom globalizacyjnym, dzigki
ktorym muzyka mogta rozprzestrzenia¢ si¢ niemal bez ograniczen, jak i swoim
uniwersalnym zdolno$ciom adaptacji do lokalnych warunkow.

Niniejszy szkic mogiby odnosi¢ si¢ tylko do polskiej lub brytyjskiej wersji reggae,
dzigki czemu analiza bytaby bardziej doglebna. W tym przypadku nie udatoby si¢
jednak dokona¢ poréwnan i szerszych nawiazan, ktore w obliczu globalnego rynku
muzycznego wydaja si¢ konieczne. Mozna bytoby takze skupi¢ si¢ wylacznie na
muzyce tworzonej na Jamajce lub nagrywanej tylko przez Jamajczykow, z kolei
tego mogtby podjac sie wylacznie badacz doskonale znajacy jamajska kulture.
Zresztg takg probe podjeli juz Brian Jahn i Tom Weber, owocem tego jest obszerna
publikacja pt. Reggae Island. Jamaican Music In The Digital Age, ktorej autorzy
pytaja kilkudziesigciu tworcow reggae o obecny stan gatunku.

Niniejszy artykutl ma charakter skrotowy i cho¢ skupia si¢ zar6wno na mu-
zyce zagranicznej, jak i polskich utworach, jego celem nie jest calo$ciowej ocena,
tylko analiza wybranych materialow pod katem obecnego w nich kiczu. Przy tym
odnosi si¢ do trzech pozioméw — brzmienia, przekazywanych tresci i aspektu
wizualnego (m.in. stylizacje i scenerie w klipach). O ile mozna przela¢ na papier
fragment tekstu utworu, a wizualna stron¢ teledysku zaprezentowaé, chocby
szczatkowo, na zrzutach ekranowych, o tyle brzmienia muzyki nie da si¢ tak za-
prezentowac, a jego stowny opis, nawet doktadny, nigdy nie bedzie dostateczny, bo

3 J.Hejenkowski, Encyklopedia polskiego reggae, Gliwice 2004, s. 5.
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brzmienie wykracza daleko poza mozliwosci werbalnego opisu. Przeplatanie tekstu
z prezentacja wybranych materiatoéw audiowizualnych sprawitoby, ze to, co pragne
przekaza¢, byloby bardziej zrozumiate. Takiej mozliwosci niestety nie ma. To, co
mi pozostaje, to poprosi¢ Czytelnika, aby w miar¢ mozliwos$ci, zgodnie z tokiem
wywodow, zapoznawat si¢ z materiatami, do ktorych nawigzuje. Zalaczam adresy
zrodet wybranych nagran, poniewaz sa one ogolnodostepne w sieci.

W tek$cie postaram si¢ ukaza¢ rdézne oblicza reggae. Nawiaze do kilku utwordéw
polskich i zagranicznych grup muzycznych, zaréwno takich, ktore sg popularyzowane
przez media i znane szerokiej grupie odbiorcow, jak i tych, ktdrych znajomo$¢ na
ogo6l nie wykracza poza krag mitosnikdéw reggae i cztonkéw subkultury. W tym
miejscu chciatbym podkresli¢, Zze analiza utworéw bedzie miata charakter raczej
krytyczny niz antropologiczny, tzn. w znacznej mierze stanowic¢ bgdzie moja opinie,
z ktora inni, szczegdlnie znawcy muzyki rozrywkowej, moga si¢ nie zgadza¢. Mimo
ze kicz odbieram raczej intuicyjnie niz poprzez zwierciadto definicji wyznaczonych
przez teoretykdw, nie dystansuje si¢ od wyznacznikéw kiczu okreslonych przez
Abrahama Molesa — niedostosowania, kumulacji, synestezyjnej percepcji, przeciet-
nosci i komfortu?, a takze teoretycznych spostrzezen innych uczonych, do ktorych
bede nawiazywat podczas analizy wybranego materiatu.

Gloéwna teza, ktora stawiam w niniejszym szkicu, jest stwierdzenie, Ze trescio-
we przestanie, ktore niegdys$ bylo nicodlacznym elementem jamajskich brzmien
i stanowito o tozsamosci gatunku, dzisiaj nie jest juz tak silnie zwigzane z reggae.
Druga wazng konstatacja jest twierdzenie, ze muzyczny styl reggae jest chetnie
wykorzystywany do realizacji nagran pop, co bywa zrédtem powstawania kiczu.
W celu lepszego zrozumienia tematu przez Czytelnika, zaczne od krotkiego przy-
wotania historii i znaczenia reggae, a takze wskazg¢ kilka muzycznych przyktadow,
ktore uchodza za klasyke gatunku.

I. HISTORIA I ZNACZENIE REGGAE

Reggae powstato w wyniku wptywu bluesa, r’n’b i soulu® na mieszanke jamajskiego
mento i trynidadzkiego calypso. Jednak prawdziwe korzenie reggae to afrykanskie
rytmy i bebny, do ktérych Jamajczycy mogli powrdci¢ wraz z koncem czaséw
niewoli®. W wyniku polaczenia powyzszych wptywow w potowie lat 50. powstat

* A.Moles, Kicz czyli Sztuka szczescia. Studium o psychologii kiczu, przet. A. Szczepanska,
E. Wende, Warszawa 1978, s. 76—81.

5 S. Gotaszewski, Reggae — Rastafari, s. 15, 70-71; A. Wolanski, Slownik terminéw
muzyki rozrywkowej, Warszawa 2000, s. 193; T. W hite, Catch a Fire. Zycie Boba Marleya. Muzyka,
misja, magia, ttum. M. Magura Goralski, A. Jarosinski, Halinow 2007, s. 17-19.

¢ S.Gotaszewski, Reggae — Rastafari, s. 26.



32 PAWEL BALEWSKI

gatunek ska oparty o szybki i skoczny rytm. Z czasem typowe dla niego sekcje
dete zmieszaty si¢ z tlem, a coraz czesciej pojawiaty si¢ solowe linie wokalne. Na
pierwszy plan wybita si¢ gitara basowa, a pulsujacy rytm stal si¢ bardziej akcen-
towany. Tak zrodzilo si¢ wezesne reggae, zwane skinhead reggae, ktore podobnie
jak ska docieralo do Wielkiej Brytanii, gdzie za sprawa migrujacych zarobkowo
Jamajczykow zyskiwato nowe elementy. W tym okresie swoj rozkwit przezywat
synkretyczny, millenarystyczno-mesjanski kult rastafarianizmu, zapoczatkowany
na Jamajce w latach 30. XX wieku przez Marcusa Garveya, odnoszacy si¢ do ra-
sowego 1 spotecznego ucisku. Rastafarianie nawotywali do powrotu do ojczyste;j,
afrykanskiej ziemi, a wtadce Etiopii Haile Selassie I ogtosili ostatnim z mesjaszow
1 weieleniem Boga — Jah. Sam cesarz odwiedzit Jamajke w 1966 roku. Rozkwit
reggae splotl si¢ czasowo nie tylko z rozwojem nowego ruchu religijnego, ale takze
z turbulentna sytuacja polityczna. Byt to trudny okres kryzysu ekonomicznego na
Jamajce. W tym czasie zaprzestawano gra¢ beztroskie utwory typowe dla weczesnego
reggae. Na poczatku lat 70. powstat glowny nurt jamajskiej muzyki zwany roots,
co oznacza muzyke korzeni. Jest to tzw. reggae kulturowe (cultural reggae), ktore
stalo si¢ no$nikiem dla tresci ruchu Rastafari, czesto obfitujac w teksty nawiazu-
jace do Starego Testamentu, a takze w elementy czerpigce z pozachrze$cijanskich
duchowosci. Roots zyskat miano muzyki duchowej, jeszcze bardziej zaangazowanej
spotecznie. W latach 80. powstaly inne spokrewnione gatunki, jak dancehall i rag-
gamuffin, ktore ze wzgledu na duze podobienstwo sa niekiedy okre$lane mianem
utworow reggae. O tym, co stanowi muzyke zaliczang do reggae, a co nig nie jest,
mozna dyskutowac, jednak roots reggae to z pewnoscig reggae sensu stricto. Ro-
ots za sprawg Boba Marleya stat si¢ znany niemal na calym $wiecie. Jesli chodzi
o samo stowo ,,reggae”, trudno jednoznacznie rozwikla¢ kwesti¢ jego etymologii.
Jako pierwsza uzyta go grupa The Maytals w 1967 roku. Wokalista thumaczyl, ze
reggae wigze z angielskim regular people, co oznacza ,,zwyktych ludzi, ktorzy
cierpig i nie majg tego, co chcg, 0 czym marzg i czego pragng”’. Hipotez na temat
poczatkow omawianego pojecia jest znacznie wigcej®. Jednak bardziej istotne sa
cechy konstytuujace muzyke roots. Przede wszystkim nie banalizuje ona rzeczywi-
stodci i nie jest intelektualnym szpanem. Wyraza natomiast codzienno$¢, modlitwe,
wyzysk i cierpienie, nie odst¢pujac od rzeczywistej sytuacji’. Gotaszewski cytuje
jednego z rastamandw: ,,Jestesmy, kim jestesmy, i Jah jest, ktory jest. I dlatego
jestesmy Ludem Bozym i dzie¢mi Jah, i gramy muzyke, ktora odzwierciedla rze-
czywista sytuacj¢”'’. Muzyka korzeni méwi o wyrwaniu z tradycyjnych wspélnot,
niewolnictwie, kolonializmie, niepodleglosci i napigciach spotecznych. Reggae,
odwotujac si¢ do kulturowej tozsamosci i duchowej tacznosci z rodzima Afryka,

7 Tamze, s. 13-14.

8 T. White, Catch a Fire, s. 16—17.

° S.Gotaszewski, Reggae — Rastafari, s. 132.
10 Tamze, s. 35.



KICZ W STYLU REGGAE 33

pomaga powroci¢ do dawnych obrze-
dow i rytuatow w warunkach zycia
w miastach'!.

Reggae to nie tylko muzyka. To réw-
niez [...] specyficzna sytuacja kulturowa,
ktora zdarza si¢ w dowolnym miejscu
$wiata i powtarza w innych od czaséw co
najmniej biblijnych, a moze od poczatku
$wiata. Sytuacja ta to walka Dobra ze
Ztem. Dlatego wilasnie reggae jest mu-
zyka Walki. Jest rowniez muzyka wiary,
ze Dobro musi ostatecznie zwyciezy¢.
Wykonawey reggae sg wojownikami,  Zdjecie 1. Marley podczas jednego z ostatnich
rycerzami wspieranymi w swej misji  koncertow w 1980 roku. Zrodto: Zrzut ekra-

i walce, silg i mitoscia Jah, jedynego Boga, nowy z YouTube, http://www.youtube.com/
ktory wiodac ludzi ku sobie, pokazuje im watch?v=-AN7HP6a 6w, [dostep: 14 listopada

kierunek drogi ich zycia'?. 2013].

Biorac pod uwagg temat szkicu, szersze omdwienie tworczosci ojcOw reggae
wydaje si¢ zbedne. Wspomnie¢ jednak trzeba o postaci Boba Marleya, bez ktore-
go by¢ moze nie znaliby$my dzi$ jamajskiej muzyki, a na pewno nie brzmiataby
ona tak samo. Marley dla wielu stanowi nie tylko autorytet muzyczny, ale takze
autorytet moralny w osobie proroka rasta czy bardziej uniwersalnego, duchowego
przewodnika. Bezdyskusyjny jest fakt, ze dzigki Marleyowi reggae stato si¢ jed-
nym z wiodacych nurtow w muzyce popularnej lat 70. i 80. Muzyka Boba i jego
zespotu The Wailers to unikatowe i niesamowite pogodzenie mistycznego przekazu
z sukcesem na rynku muzyki rozrywkowe;.

Muzyka reggae na poczatku lat 80. pojawita si¢ takze w naszym kraju. Najbar-
dziej znamienitymi grupami tamtego okresu byty zespoty: Izrael, Bakshish i Ge-
deon Jerubbaal. Polska wersja jamajskich brzmien w wydaniu grupy Izrael, cho¢
w znacznym stopniu nasladuje inne, zagraniczne zespoty, jest niezwykle oryginalna.
Catkowicie nowa jako$¢ bierze si¢ nie tylko z indywidualnego talentu i dos§wiadczen
polskich muzykow, ale takze z tta spoteczno-politycznego — specyfiki ostatniej
dekady PRL. Utwory nagrywane przez pierwsze polskie grupy reggae stanowity
forme¢ oporu 1 buntu, czesto kamuflujac swoj przekaz pod ostong tresci biblijnych.
Gotaszewski stwierdza dobitniej, ze reggae byto narz¢dziem walki z systemem®.
Istniato zatem co$, co mimo kolosalnych réznic kulturowych dzielacych Polske
i Jamajk¢ bylo pomostem niezwyktego, gltebokiego porozumienia. Tak o swoim
odkryciu reggae pisze Robert Brylewski — zalozyciel i lider Izraela:

I Tamze, s. 24.
12 Tamze, s. 127.
3 S. Gotaszewski, Ziskry gwiazda, w: T. W hite, Catch a Fires, s. XVL.
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Inspiracja byly piosenki Marleya, Rasa Michaela, Burning Speara. Zaciekawito
mnie, skad taka ogromna duchowa sita w$rod tych zawodnikow. Oni zachowywali
si¢ jak najlepsi fighterzy. Okazato si¢, ze na drugim koncu §wiata moéwili o historii,
ktorg ja tez powinienem poznac, bo jest nicodtgczna od mojej kultury'.

W innym miejscu swojej wydanej niedawno biografii wspomina:

W reggae znalaztem niezalezng kulture, ktora nie byta kreowana przez agendy
rzadowe albo rynkowe, tylko tworzyta si¢ sama z siebie, na ulicy i nic nie pomogto
jej ekspansji. [...] W reggae zainteresowala mnie energia muzyki, a potem prze-
konatem sig, ze to szeroko pojeta kultura, ktora taczyta si¢ nie tylko z rozrywka,
ale przede wszystkim z duchowo$cia, zmianami spotecznymi i mentalnymi. [...]
Dla mnie reggae zazebiato si¢ z tym, co dziato si¢ w Polsce. [...] Nie jest to
wylacznie mistyka Jah Rastafariego, ale rzecz bardzo wszechstronna'®.

Polskie reggae lat 80. bylo muzyka oryginalng takze od strony brzmienia, gdyz
moment, w ktorym jamajskie rytmy dotarty do Polski, jednocze$nie byt czasem,
w ktoérym swoj rozkwit przezywal punk rock. Cho¢ dzwickami i jezykiem od
siebie oddalone, reggae i punk znalazty porozumienie w buncie przeciwko otacza-
jacej rzeczywisto$ci. W wyniku takiej sytuacji polskie reggae lat 80. obfitowalo
w elementy rocka. Takie grupy jak Izrael czy Bakshish, cho¢ urosty juz do miana
legend polskiej sceny reggae, nadal nie ciesza si¢ szczegdlng popularnos$cia me-
dialng czy taka, jaka siggataby szeroko poza grono mitosnikow. Pozostate zespoty
reggae w czasach PRL rowniez nieczesto goscity w mediach. Jedynie nielicznym
udawalo si¢ wystapi¢ w telewizji lub nagrac teledysk. Pozytywnym akcentem byta
obecnos¢ audycji w radiu i prasie muzycznej, ktore dopiero zaczynaty si¢ rozwijac'e.
Mozliwoscia spotkania z reggae byty liczne wydarzenia — koncerty i festiwale, na
ktore zjezdzala mtodziez z calej Polski. Z pewnoS$cia charakter tych wydarzen
r6znit si¢ od klimatu, ktéry towarzyszy dzisiejszym festiwalom. W ciggu kolejnych
dziesigcioleci powstato w Polsce wiele nowych grup reggae, z ktorych liczne mozna
postucha¢ na festiwalach, a wigkszo$¢ z tatwoscig odnalez¢ w Internecie. Nadal na
scenie wystepuja zespoty, ktore powstaly trzy dekady temu. Na festiwalach widaé
zroznicowanie pod wzgledem brzmieniowym i treSciowym. Niestety takze w pol-
skie reggae wkrada si¢ kicz. Wiele nagran czy wykonan to imitacja ,,prawdziwego
reggae”. Oczywiscie nie brakuje tez mlodych talentow, ktore potrafia zaskoczy¢
1 tworzy¢ nowg, niesamowita muzyke, nawigzujaca do klasyki gatunku.

O przyktadach reggae-kiczu w wersji polskiej bedzie nieco dalej. Powro¢my
do jamajskiej i ,,Swiatowej” muzyki. Marley stanowi fenomen, np. ptyta Legend,
stanowigca najwiekszy zbiér hitow muzyka, jest najlepiej sprzedajacym si¢ albu-

4 R. Brylewski, Kryzys w Babilonie: autobiografia, rozmawia R. Ksiezyk, Inowroctaw
2012, s. 179.

15 Tamze, s. 174.

' J.Hejenkowski, Encyklopedia polskiego reggae, s. 5.
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mem reggae wszechczaséw — dotychezas sprzedanych zostato ponad 20 milionéw
krazkow'’. Za takim sukcesem stoi socjologiczny fenomen osoby Marleya. Zadnej
innej grupie, poza Bob Marley & The Wailers oraz Black Uhuru, nie udato si¢
zyska¢ $wiatowej popularnosci, ktéra nie bytaby obarczona rezygnacja z prawdzi-
wego znaczenia muzyki reggae'®.

II. KICZ W POP REGGAE

Jedynie reggae pelne kompromisow mogto na dluzej zatrzymacé si¢ w mediach
i przejs¢ do tzw. gldownego nurtu. Roots nie mial na to szans, poniewaz dla prze-
cigtnego stuchacza nie stanowit muzyki tatwej w odbiorze, gdyz ,,nie poteguje
informacyjnego szumu, lecz zmusza do refleksji, duchowego przebudzenia i wy-
maga konkretnych zyciowych postaw”'. Niestety takie zadanie przerasta sity wielu
konsumentow kultury. Zatem najpewniejszg recepta na sukces jest pozbawienie
muzyki reggae tego wszystkiego, co sprawia, ze jest ona muzyka reggae®.

W tym miegjscu przytoczeg kilka tytutéw z gatunku pop reggae, ktore zostaty
pozbawionej duchowej zawartosci, a ktore sa czesto odtwarzane w polskich i za-
granicznych stacjach radiowych. Znakomitym przykladem takiego utworu jest
Sunshine reggae, za sprawg ktorego dunska, synthpopowa grupa Laid Back zyskala
popularnos¢. Utwor jest niezwykle lekki i tatwo wpada w ucho. W teledysku mu-
zycy graja znuzonych zadaniami biurowymi pracownikéw. W pokoju znajduje si¢
réwniez piszaca na maszynie sekretarka, do ktorej podchodzi nietypowo, jak na
warunki biurowe, wygladajacy cztowiek, ktory niesie ze sobg zestaw plazowy wraz
z dmuchanym kotem i parasolem przeciwstonecznym. Przybysz probuje wptynac
swoim podejrzanie radosnym usmiechem na atmosferg¢ zmeczonych pracownikow.
W tym czasie jeden z nich spoglada na wiszacy na $cianie kalendarz, w ktérym
wida¢ obraz rodem z karaibskiej plazy i nagle wszyscy aktorzy przenosza si¢ do
tego miejsca. Muzycy spaceruja po rozgrzanym piasku i wygtupiaja si¢, popijajac
sok ze $wiezych owocow palm. Sg radosni i zrelaksowani. Pragna, aby takie ,,au-
tentyczne” emocje i podobny stan udzielity si¢ rowniez stuchaczom utworu. Po
powtarzajacej si¢ frazie ,,Sunshine, sunshine reggae” wokali§ci zwracaja si¢ do
stuchacza: ,,don’t worry, don’t hurry, take it easy”.

W nagraniu rola reggae sprowadza si¢ do stylu muzycznego obecnego w po-
staci mitej dla ucha aranzacji. Skojarzenia z egzotyka — krystalicznie czysta woda,

17 http://pl.wikipedia.org/wiki/Legend (album_ Boba Marleya), [dostep: 18 grudnia 2013].
' S. Gotaszewski, Reggae — Rastafari, s. 36.

19 Tamze, s. 19.

20 Tamze, s. 17, 37.
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wspaniala sloneczng wyspa, ktora
pokryta jest niezliczonymi palmami,
sa dobrze sprzedajagcym si¢ towarem.
Tematu utworu nie stanowi zadne
wazkie zagadnienie, chyba ze za ta-
kowe uznamy nuzaca prace, ktora
warto sobie przerwac chocby tylko
wyobrazong wizytg na Karaibach —
miejscu, w ktorym z pewnoscia czeka
tylko ,,beztroska”.

Innym utworem, ktéry w podob-
Zdjecie 2. Kgdr z teledysku Sunshine reggae grupy ny sposob positkuje sie stylem reggae,
Laid Back. Zrédto: Zrzut ekranowy z YouTube, jest nagranie szwedzkiej grupy Abba
http://www.youtube.com/watch?v=mPjICOTRstY, . .
[dostep: 14 listopada 2013]. pod tytutem Tropical Loveland. Tutaj

takze tekst utworu traktuje o niesa-
mowitej krainie, ktora zanurzona w stoncu i petna urzekajgco pigknej natury, cze-
ka na kazdego, kto tylko zechce tam przyby¢. Wokalistka wczuwa si¢ w kobiete,
ktora wzywa stuchacza, aby poszedt za nia i odkryt raj. Sytuacja i tym razem jest
wyimaginowana.

Oooh, it’s a tropical Loveland
Oooh, I wanna share it with you
Life can be funny

Happy and sunny

Oooh, in my tropical Loveland

Teledysk do tego utworu zostal nagrany u wybrzezy Australii, posréd pejzazy
egzotycznych, ale catkiem innych od karaibskich krajobrazéw. Przecigtnie nastro-
jowa pogoda, ktéra towarzyszy nagraniom, nie przeszkadza czlonkom zespotu
w zachwytach nad zapierajagcymi dech w piersiach widokami. Muzycy, pltywajac na
niewielkim jachcie po zatoce, probuja zdoby¢ serca stuchaczy machajac ,,do kamery”.
Po dobiciu do plazy urzadzaja sobie piknik. Uwieniczeniem wodnej przygody jest
positek, ktorego daniem sg nie tylko banany, lecz takze... soczyste steki z grilla.

Powyzsze utwory spetniaja wszystkie z wymienionych przez Molesa zasady
kiczu, a szczegblnie pierwsza z nich — zasadg niedostosowania. Popowe ,,reggae”
oczywiscie nie ma nic wspolnego ze swoja pierwotng funkcja odzwierciedlania
rzeczywistosci. W obu utworach mamy do czynienia z odrealnieniem, z chwilo-
wa, mentalng ucieczka od szarej rzeczywistosci. Owe ,.ktamstwo” przywotuje na
mysl teorie Theodora W. Adorna, ktory twierdzi, ze ,,przemyst kulturalny taczy
si¢ z ktamstwem, a nie prawda, z falszywymi potrzebami i rozwigzaniami, a nie
z potrzebami i rozwigzaniami rzeczywistymi. Rozwigzuje powierzchownie problem;
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oferuje pozory, a nie istot¢”?!. Rowniez zasada kumulacji, jako nagromadzenie r6z-
nego rodzaju rozrywek, taczy oba teledyski. Im wigcej, tym lepiej. Poza wieloscia
atrakcji zaznacza si¢ ich niedopasowanie. W takim ,,reggae” wszystko ,,pasuje”.
W pierwszym z klipdw realizator probuje zabtysng¢ éwczesnymi osiggnigciami
techniki wideo, jak zwalnianie tempa czy odtwarzanie materiatu od tytu. Tyle ze
sa to elementy wnoszace niezbyt wiele do catosci. Jest to raczej ,,sztuka dla sztuki”.
Wizualny kicz obecny jest zatem nie tylko w grze aktorskiej, ale takze na poziomie
technicznej realizacji nagrania. Takie techniki wzmacniajg efekt synestezyjnej
percepcji. Na odbiorce mozna wptywa¢ w wieloraki sposob — nie tylko muzyka,
jej przekazem czy wizualng trescia, ale takze forma — sposobem technicznej reali-
zacji. Domykajac wyliczanke zasad Molesa, kicz daje odbiorcy poczucie komfortu
poprzez ,,ide¢ dobrego samopoczucia i matego dystansu”?2. Dobry nastroj i egzo-
tyczne wyspy na wyciagniecie reki to tytutowe etykiety wspomnianych utworéw,
dzieki ktoérym juz sama zacheta do konsumpcji nagran jest skuteczna. Przyjemna
lekkostrawno$¢ gwarantuje trwaty sukces, czego niezbitym dowodem jest radiowa
popularno$¢ utworu Sunshine reggae, ktory po ponad 30 latach od daty powstania
nadal jest chetnie emitowany przez popularne stacje radiowe.

To, czym si¢ r6zni reggae od swoich popowych ,,zastosowan”, to nie tylko roz-
nice w tre$ci i w warstwie wizualnej, ale przede wszystkim w brzmieniu. Muzyka
o afrykanskich korzeniach nie ktadzie gtéwnego nacisku na melodyczno$¢, czego
oczekujg stuchacze wychowani na muzyce europejskiej?>. W obu przywotanych
nagraniach linia wokalna zdecydowanie dominuje. W piosence Abby dtugie, wysokie
i nieco ,,cukierkowate” partie wokalne wydajg si¢ w ogdle nie pasowac do aranzu
w stylu reggae. By¢ moze stuchaczom znajacym jamajskie brzmienia wylgcznie
w wersji pop i disco takie potaczenie wyda si¢ odpowiednie. Tym wigkszym za-
skoczeniem beda znacznie surowsze, pelne autentycznych i nieraz silnych emoc;ji,
brzmienia gtoséw w roots reggae.

Popowych przyktadéw mogg dostarczy¢ takze liczne utwory polskich wykonaw-
cow. Utwor Uwazaj na niego zespotu Pudelsi jest nagraniem brzmieniowo zdefi-
niowanym na granicy tradycyjnego reggae. Nie ma tutaj synthpopowych dzwigkdéw
czy innych elementéw, ktore muzycznie nie bytyby typowe dla reggae. Dobrze
brzmigca sekcja rytmiczna, pulsacja gitary i solowe partie trabki brzmia jamajsko.
Linia wokalna jest momentami nieobecna, a osamotnione brzmienie instrumentow
zostaje okraszone poglosem, co typowe jest dla techniki dubu czgsto spotykane;j
w reggae. Teledysk roz§wietla zachodzace stonce, co dodaje mu cieptego klimatu.

Jedynym niepasujacym elementem jest pierwszoplanowa posta¢ wokalisty —
do opisanego tta nie jest adekwatny jego wokal, tak jego brzmienie, jak i tre§ci maja
zdecydowanie popowy charakter. Do tego dochodza, petne btazenady i frywolno-

2 D. Strinati, Wprowadzenie do kultury popularnej, przet. W.J. Burszta, Poznan 1998, s. 59—60.
2 A.Moles, Kicz czyli Sztuka szczescia, s. 76-81.
2 Tamze, s. 36-37.
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$ci, ruchy sceniczne i ubior, ktére nie
przystaja do stylistyki reggae. Na tle
harmonijnej, cieptej i spojnej brzmie-
niowo muzyki kontrowersyjny wizaz
i wykonanie kontrastuja i wywotuja
zaskoczenie u odbiorcy. Wydaje sig,
Ze jest to nie najgorzej brzmiace reg-
) gae, a jednak jest to rasowy pop. Cata
Zdjecie 3. Pudelsi. Zrodto: Zrzut ekranowy serie utwordw spod znaku pop reggae
z YouTube, http://www.youtqbe.com/watch?v= nagrat Krzysztof ,,K.A.S.A” Kasowski.
u-s7aWMS8Re8, [dostep: 14 listopada 2013]. . ” . i
W swoim repertuarze posiada zaréwno
calte utwory zachowane w jamajskim stylu, jak i nagrania, ktore posiadaja elementy
czy fragmenty nagrane w stylu reggae lub w pokrewnych klimatach. Wiele tekstow
wykonawcy opiera si¢ na prostych skojarzeniach z egzotyka, ktora zgodnie z tekstem
utworu Tanczy¢ jak Ty mozna okresli¢ synonimem ucieczki od tego, co przyttacza.
Scenerig teledysku nagranego do powyzszego utworu jest piaszczysta plaza
otoczona palmami i stomianymi parasolami. Barwnie ubrani muzycy wystepuja
w okularach przeciwstonecznych. Na tle rozstawionego instrumentarium, z ktérego
wyrdzniaja si¢ kubanskie kongi, tancza trzy skapo ubrane kobiety. Egzotyki do-
daje ciemny kolor skory jednej z tancerek, ktora wraz z wokalista zmystowo buja
si¢ do rytmu. Szkoda tylko, ze akcja nie dzieje si¢ na dalekich Karaibach, tylko
na terenie jednego z warszawskich klubow. Glownym motywem catego utworu
jest taniec, bedacy ucieczkg od pgdzacego swiata. W potowie utworu zaskakuje
naglta zmiana aranzacji z reggae na disco, momentami zachaczajaca o disco polo,
i zmiana scenerii na widoki obejmujace drapacze chmur, na tle ktorych wokalista
nadal $piewa t¢ sama piosenke. To juz nie warszawskie widoki, tylko fragmenty
z planu teledysku realizowanego za oceanem. Po chwili akcja powraca do ,,war-
szawsko-karaibskiej” scenerii, a styl muzyczny do ,,reggae”. Mamy tu zatem
imitacje wyrazong poprzez wizualny i brzmieniowy kicz, odznaczajacy si¢ przede
wszystkim laczeniem réznych niepasujacych ze sobg elementow. Utwor momenta-
mi ma by¢ ,,jamajski”, a po chwili juz kompletnie nie mie¢ z tym nic wspdlnego.
Chcacym odnalez¢ wigcej odcieni polskiego pop reggae, nalezy poleci¢ obecng od
kilku lat na rynku sktadanke Polska w rytmie reggae, na ktorej posrod artystow
grajacych ,,rytmy serca”, mozna spotka¢ formacje, ktérych wedréowki muzyczne
w strone Jamajki bardzo zaskakuja i czasem budzg szeroki u§miech na twarzy. Sa
tam nawet ,,kicze kiczow™ lub ,,kicze do kwadratu”, jak mozna okresli¢ np. utwor
Michata Wisniewskiego Suzanne, pochodzacy z repertuaru zespotu Art Company,
odspiewany w spolszczonej wersji, w typowym dla Wisniewskiego, ,,autentycznie”
emocjonalnym stylu.
S. Gotaszewski podkresla, ze wielu popowych wykonawcow, poczawszy od tych
swiatowego formatu, jak np. Eric Clapton, po lokalne gwiazdy jak Majka Jezowska,
posiada w swoim repertuarze utwory reggae, jednak z punktu widzenia $rodowisk
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zwigzanych z reggae kulturowym sg one
»postaciami marginalnymi ze wzgledu
na kompromisy, ktore daty im kon-
takty z [...] wytworniami i akceptacje
odbiorcéw muzyki popularnej”. Pod
gatunkiem pop reggae kryja si¢ zar6wno
takie nagrania, ktore przez przecigtnego
stluchacza uznane zostatyby za szmirg,
jak i takie, ktore mimo swojego odejscia Zdjecie 4. Ujecie z teledysku nagranego do utworu

. . K.A.S.A. Tarczyé jak Ty. Zrodto: Zrzut ekranowy
od prawdziwego reggae, uchodzityby za z YouTube, http:/www.youtube.com/watch?v=9D-

dobre wykonania spod znaku klasyki  pgjryNzHQ, [dostep: 14 listopada 2013],
pop. Interpretacja bywa uzalezniona

od obranej perspektywy. Jedni poprzez sztuke swiadomie odbierajg komunikaty
kultury, a inni ograniczaja si¢ do bezrefleksyjnego konsumowania jej, a wlasciwie
samej formy, ktora, tatwa do nasladowania, staje si¢ opakowaniem miatkich tresci®.

III. KICZ W STYLACH DANCEHALL I RAGGAMUFFIN

Niedtugi czas po objawieniu si¢ w muzyce reggae Boba Marleya do glosu doszty
nowe style dancehall i raggamuffin, ktérych geneza nie pozostawia watpliwosci
co do pokrewienstwa z muzyka korzeni. Stownik terminéw muzyki rozrywkowe;j
PWN okresla dancehall ,,stylem w muzyce reggae, przeznaczonym do tanca, kto-
rego tematem jest seks, mito$¢, taniec, rzadziej sprawy spoteczne i polityczne?.
Raggamuffin natomiast stanowi potaczenie jamajskiego reggae i syntezatorowego
hip-hopu i charakteryzuje si¢ mocng podstawa basowa. Timothy White stwierdza,
ze opanowana w latach 80. przez konsumpcje¢ Jamajka ,.brnegta w $lepa uliczke
amerykanskiego i brytyjskiego rapu”?’, co byto efektem powstania nowych stylow.
Znacznie wigcej brzmien docierato do zachodnich Indii niz opuszczato wyspe. Nowe
formy mieszaty si¢ ze sobg, a takze z tradycyjnym reggae do tego stopnia, ze nieraz
trudno byto jednoznacznie okresli¢ styl utworu. Zgodnie z teoria postmodernistyczng
jest to przyktad pomieszania stylow i gatunkow typowy dla muzyki popularne;.
Dominic Strinati méwi o potgczeniu reggae, rapu, muzyki house i hip-hop, ktoére
tworzg jako$¢ ponadkulturowa, jednak oparta na czgstym remiksowaniu juz nagra-
nych piosenek, czemu odpowiadaja pojecia pastiszu, cytatu i kolazu. Autor, méwigc

24 Tamze.

25 Tamze, s. 16.
2 A. W olanski, Stownik terminéow muzyki rozrywkowej, s. 71.
27 T. W hite, Catch a Fire, s. 341.
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L R e Y
Zdjecie 5. Wizytéwka dancehallu pochodzaca z klipu. Zrédto: Zrzut ekranowy z YouTube,
http://www.youtube.com/watch?v=Nfu8N5RyXAE, [dost¢p: 14 listopada 2013].

o rock and rollu, twierdzi, ze ten gatunek nie tyle opiera si¢ na wczesniej powsta-
tych stylach, ale raczej wykorzystuje je do stworzenia czegos catkowicie nowego?.
Analogicznie odnidstbym si¢ do reggae, ktore w swojej tradycyjnej formie mozna
uzna¢ za podobne dzieto modernizmu. Ze wspomnianego r'n’b i innych, bardziej
lokalnych wpltywow, powstata catkowicie nowa i niezwykle oryginalna jako$é.
To, co zebralo si¢ na reggae, w nim, nie pozostato juz takie samo. W przypadku
dancehallu ta kwestia ma si¢ zdecydowanie inaczej. Uzywajac metafory, nowy
styl nie zyskal swojego unikatowego kodu genetycznego — czasem do ztudzenia
przypomina swojg ,,matke” — reggae, a jeszcze czesciej swojego ,,0jca” — hip-hop.
Jednym zdaniem, to co si¢ ztozyto na dancehall, w znaczacym stopniu pozostato
takim, jakim bylo wcze$niej. Elektroniczne, pokrewne reggae nagrania cieszg si¢
komercyjnym powodzeniem — sa dobrze odbierane przez odbiorcéw wychowanych
na szybkich tempach, typowych dla rocka i disco. Raczej nie sprzyjajg rozmys$laniu
czy medytacji. Stanowig natomiast muzyke niemal wylacznie rozrywkowa, silnie
akcentujaca mowe ciata. Poczawszy od lat 80., najpopularniejsze kanaty telewizyj-
ne, jak MTYV, przepetnione sg takim stylem. W dancehallu, zamiast tradycyjnych,
ztozonych symboli, obecne sg ptaskie, jednowymiarowe znaki sprowadzajace si¢ do
zabawy, popularnos$ci, bogactwa i seksu®. Warto tutaj zatrzymac si¢ i przywotac
stowa polskiego antropologa, Czestawa Robotyckiego, ktory pisze, ze relacja, jaka
istnieje miedzy kiczem a sztuka, jest analogiczna do tej, ktora zachodzi migdzy
znakiem i symbolem. Znak, w przeciwienstwie do symbolu, pozbawiony jest
gramatyki, kontekstu*®. Nie jest zatem podatny na refleksje i interpretacje. Jego
jednoznaczno$¢, nieraz osiagajaca granice wulgarnej dostownosci, niesie wytacznie

2 D. Strinati, Wprowadzenie do kultury popularnej, s. 186—187.

2 Zob. C. Cooper, Sound Clash, Jamaican Culture at large, New York 2004.

3 Cz.Robotycki, O kiczu ,, kilka mysli co nie nowe”, w: Kicz w kulturze, red. M. Fiderkiewicz,
Katowice 2006, s. 14.
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Zdjecie 6. Kadr z teledysku Mr Vegas — Give It To Har. Zrodto: Zrzut ekranowy z YouTube,
http://www.youtube.com/watch?v=wSOZY KoDbWw, [dostep: 14 listopada 2013].

gotowa reakcje’'. Zamiast namowy do buntu przeciwko Babilonowi — symbolu zta
w jezyku rasta, muzyka zdaje si¢ milcze¢ na jego temat, a w pewnym sensie zdaje
si¢ nawet by¢ jego sprzymierzencem. Teksty i wizualizacje zawarte w klipach tylko
sporadycznie prezentujg prawdziwe, trudne realia codziennego zycia w slumsach.
Ukazujg raczej odrealnienie i ulude, ktora przedstawia si¢ jako ciagla rozrywka
i zycie w przepychu. W teledyskach znanych gwiazd dancehallu, jak Sean Paul
czy Beenie Man, standardem sg ociekajace seksem, rozneglizowane kobiety, ktore
towarzysza dominujagcemu wokaliscie. Tutaj Molesowska zasade komfortu w kiczu
mozna zastgpi¢ potrzeba hedonizmu, do ktorej odwotuje sie kicz?. Jego atrakcyjnosé
opiera si¢ na cechach najprymitywniejszych, bazujacych na niskich instynktach3.
W ostentacyjny sposéb, podobnie jak nagos¢, prezentowane sg auta drogich marek,
ekskluzywne jachty i inne przedmioty bedace symbolami przepychu.

Owszem, nie mozna powiedzie¢, ze muzyka dancehall jest catkowicie pozba-
wiona aspektu duchowego. Wiele zalezy od tego, co rozumiemy pod tym poje-
ciem. O ile mozemy tu méwic o afirmacji wspolnoty ludzi, o tyle trudniej méwic
o transcendentnych wartosciach.

Dancehall, podobnie jak reggae, nie przedstawia si¢ jednolicie, jak mogtaby
wskazywaé na to powyzsza generalizacja. Jest on niezwykle zroznicowany mu-
zycznie — bywa bardzo rytmiczny i taneczny, a czasem bardziej melodyjny i ,,ra-
diowy”. Moze bardziej przypomina¢ amerykanski hip-hop lub jamajskie reggae.

3L U. E co, Apokaliptycy i dostosowani: komunikacja masowa a teorie kultury masowej, przet.
P. Salwa, Warszawa 2010, s. 113.

2 WJ.Burszta, Kicz konsumpcyjny, w: Kicz w kulturze, s. 21.

¥ M.Poprzecka, O zlej sztuce, Warszawa 1998, s. 219.
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Zdjecie 7. Tancerki dancehall z klipu Banyana Elephant Mana. Zrédlo: Zrzut ekranowy
z YouTube, http://www.youtube.com/watch?v=4Tob29hIBxE, [dostep: 14 listopada 2013].

Zrbéznicowane wplywy odnalez¢ mozna takze w warstwie wizualnej teledyskow.
Jesli klipowi nie towarzysza oznaki luksusu, to przepetnia go kicz lub oba style
wspolwystepuja. Dancehallowy kicz przejawia si¢ nade wszystko kolorowymi,
jaskrawymi strojami. Tancerki czgsto ubrane sa w obcisle, pstrokate legginsy lub
sportowe §wiecace body, nosza bujne fryzury przyprawione tandetnymi, koloro-
wymi warkoczykami i duzg ilo$¢ wszelkiego rodzaju bizuterii. Do tego dochodza
barwne jamajskie scenerie, petne kolorowej sztuki ulicznej, jak graffiti.

Wiele z wyzej zakreslonych cech mozna dostrzec takze w polskich odpowied-
nikach, np. w teledysku Kamila Bednarka — Dancehall Queen. W warstwie wizu-
alnej klipu mamy do czynienia z niesamowicie intensywng kumulacja elementow,
ktore wydaja si¢ nie mie¢ ze soba zadnego zwiazku. Tyle ze tutaj kicz osigga
ekstremalny poziom. W teledysku mozna dostrzec pluszowego zajaca, Batmana,
zmystowo poruszajace si¢ tancerki, zawodnikoéw rugby, banki mydlane — mniejsze
i wicksze, wytatuowanego mezczyzne, freestyleréw uprawiajacych parkour, grilla,
przebiegajace psy, szopa na smyczy, osoby grajace w golfa, skate’ow jezdzacych na
deskorolkach i rowerach BMX, rezysera... W calym zamecie jest gdzie$ tytulowa
Dancehall Queen, ktora wokalista chce poderwac. W jednym miejscu i czasie tacza
si¢ ze sobg rozne, czgsto w ogole niezwigzane ze sobg postacie i tematy. Dzieje
si¢ to w sposob niezwykle dynamiczny i efekciarski, ze az trudno po pierwszym
obejrzeniu klipu wyliczy¢ wigcej niz kilka elementow zaobserwowanych na planie.
Postrzeganie poszczegdlnych elementéw utrudnia bardzo kolorowa, wrecz pstrokata
sceneria i bardzo czeste zmiany kadru, dostosowane do szybkiej muzyki.

Kicz polega tu na niedopasowaniu i nadmiarze osiggajagcym skrajny poziom.
Sam wokalista nie do konca wpisuje si¢ w te¢ konwencj¢. Wydaje si¢ nieco zdy-
stansowany od tej niezwyktej kumulacji atrakcji i rozrywek. Na planie jest raczej
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skoncentrowany. W teks$cie utworu wy-
raza poczatkowo niepewnos$¢ wobec
swoich zalotow, ale pojawiaja si¢ tez
zdecydowane kroki wobec potencjalnej
partnerki, obawa przed odrzuceniem
i ostateczne zdobycie tytulowej Dan-
cehall Queen. Atmosfere klipu mozna
odebra¢ jako dziecinng, chaotyczng
i w przeciwienstwie do wielu innych
teledyskéow dancehallowych, ktore
przedstawiaja wizj¢ $wiata ,,na boga-
to”, zwyczajnie tandetng. Cho¢ pewnie
nalezy pozostawi¢ to osobistym gustom,
gdyz taki miszmasz moze si¢ podobac
wlasnie dzigki cechom kiczu, ktory
potrafi zaspokoi¢ potrzebg obcowania
z gwalttownymi emocjami**. Tych tutaj
nie brakuje — docieraja do odbiorcy
Zdjecie 8. Kilka zdje¢ z planu do klipu Dancehall wszystkimi mozliwymi kanatami. In-

Queen ZeSpO{u Star Guard Muffin. Z’r(’)dio: Zrzut tensywne treéci Wizualne, po1qcz0ne

ekranowy z YouTube, http://www.youtgbe.com/ 7 dzwi Qki em, ew okuj 2 roWnies wra-
watch?v=ahDhOdOxEmS, [dostep: 14 listopada .. .
2013]. zenia dotykowe, smakowe 1 zapacho-

we. Takie totalizujgce zmysty zabiegi
$wietnie uzasadnia Umberto Eco, piszac, ze ,,bodZzce wzmacniajg si¢ nawzajem za
pomoca kumulacji i powtérzen, bowiem kazdy z nich traktowany oddzielnie, ulegt
juz pewnemu zuzyciu wynikajacemu z dtugiej tradycji lirycznej i jest narazony na
ryzyko, ze si¢ wyczerpie”®.

Dancehall posiada wtasng tozsamos$¢ i pewne zakorzenienie w tradycji. To
przede wszystkim sztuka ulicznego tanca, nawigzujaca w pewnym stopniu do
czasu sprzed ery reggae, kiedy chetnie grano mento, ktore bylo tak zmystowe, ze
koscioty na Jamajce wstrzymywaty sprzedaz tych nagran i sprzeciwialy si¢ ich
rozpowszechnianiu. ,,Tresci, ktére uznawano za szkodliwe, dotyczyty spraw sek-
su (przedstawiano je bowiem do$¢ frywolnie i bez kompleksow) oraz problemow
spotecznych i politycznych [...]3¢. W latach 80. wraz z pojawieniem si¢ dancehall
wielu didzejow, jak U-Roy i I-Roy czy Yellowman posiadato w swym repertuarze
sprosne utwory, czesto doprawiane dzwickami imitujacymi strzaty, jednak nie
wszyscy przytaczali si¢ do tej mody. Wielu jamajskich weteranow reggae miato

3 M.Rychlewski, Kiczosfery muzyki popularnej, red. W.J. Bruszta, E.A. Sekuta, Warszawa
2008, s. 26.

3 U. E co, Apokaliptycy i dostosowani, s. 113.

% Tamze, s. 16. T. W hite, Catch a Fire, s. 17, 176.
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watpliwosci, czy roots w swojej tradycyjne formie moze utrzymac si¢ na dtuzej,
tym bardziej, ze byla to muzyka, ktora powstata dzigki sound systemom*’ i potan-
cowkom. Wielu muzykow stara si¢ pogodzi¢ tradycje z nowymi trendami w reggae.
Lider i wokalista wspomnianego juz zespotu Bakshish, Jarek ,,Jarex” Kowalczyk,
zapytany o swoje postrzeganie nowego, klubowego nurtu w reggae, odpowiada:

Podoba mi si¢ klubowy rozwoj. Jestem niewolnikiem rytmu i tanca. Lubi¢ sety sound-

-systemowe, ktore prezentujg przeglad catej muzyki tanecznej od starych rzeczy po wspot-
czesne dancehalle. Uwielbiam tanczace dziewczyny, jest ok, ale w pewnym momencie
staje si¢ to mdte, bo jest ptytkie. [...] Dancehall jest muzyka taneczna, ale jest nuzacy
na dtuzszg mete. Poswigca bardzo wiele zainteresowania sprawom damsko-meskim. Nie
ma zadnej §wiadomosci w tej muzyce’®.

Na koniec chcialbym poruszy¢ jeszcze jedng kategorie kiczu w stylu reggae,
mianowicie kiczu polegajacego na parodii. Takiego przyktadu dostarcza utwor
Cinq G — PLEC. G.ILE. Ziapie Cie. Jest to nagranie w stylu raggae, stanowiace
karykature swojego modelowego odpowiednika zza oceanu. W teledysku pierwszy
plan zajmuje pigciu przestylizowanych wokalistow — ,,nawijaczy”, poruszajacych si¢
po miescie starg limuzyng marki BMW. Celem kumpli jest podryw kobiet, a takze
zdobycie zwolennikéw dla swojego projektu muzycznego. W przeciwienstwie do
jamajskich klipow, w teledysku Cinq G nie zobaczymy garstki pieknych kobiet, ktore
oblegaja mezczyzn. Grupa ,,ziomkow” musi szuka¢ plci pigknej w szarej scenerii
polskich blokowisk i kamienic. Napotykajg jedynie nieliczne panie, ktore ubrane
sg niemodnie i stanowig parodi¢ atrakcyjnych, seksownych kobiet. Dziewczyny
chetnie zabieraja si¢ z me¢zczyznami, ale z uwagi na brak miejsca w aucie wsiadaja
do bagaznika, co i tak jest dla nich ogromnym wyrdznieniem.

Innymi tematami parodii w tym utworze sg: popularnosé¢, kontrakty z produ-
centami muzycznymi, zarabianie duzych pienigdzy przez muzykow raggae, a takze
bardziej lokalne problemy, jak bycie ,katolikiem-rasta” czy kwestie marginesu
spotecznego.

Parodig w sposob bardziej bezposredni nawigzujacy do jamajskiej muzyki jest
utwor Angela zespotu Kuska Brothers. Tutaj przedmiotem satyry jest rastafarianizm,
a takze odniesie do polskiej i zagranicznej polityki. Potaczenie bardzo zaskakujace
jak na tre$¢ jednego utworu.

Oto czes¢ tekstu:

37 Sound system to jamajski odpowiednik dyskoteki. Juz pod koniec lat 50.didzeje i selektorzy
muzyczni montowali wzmacniacze z ogromnymi zestawami glo$nikowymi na cigzaréwkach
i objezdzajac wyspe, aranzowali taneczne imprezy, zyskujac sobie wielu zwolennikow.

% Ucieka nam duzo mitosci..., wywiad z Jarkiem ,,Jarexem” Kowalczykiem liderem Bakshish
[online], [dostep: 14 listopada 2013]. Dostepny w Internecie: < http://www.reggaenet.pl/teksty/82-Uc-
ieka-nam-duzo-milosci-wywiad-z-Jarkiem-Jarexem-Kowalczykiem-liderem-Bakshish-reggae.htm1>.
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Zdjecie 9. Scena, z teledysku Cinq G — P.LE.C. G.LE. Zlapie Cie. Zrédlo: Zrzut ekranowy
z YouTube, http://www.youtube.com/watch?v=X4xc X0eWTs, [dostep: 14 listopada 2013].

Na Jamajce nie jedza kurczakow
Na Jamajce nie jedza prosiakoéw
Na Jamajce wszyscy sg wege
Na Jamajce $piewamy reggae

Na Jamajce nie sieja zyta

Na Jamajce poset Rokita

Na Jamajce postanka Beger
Na Jamajce Spiewamy reggae

Pomigdzy zwrotkami znajduje si¢ prosty refren, w ktorym muzycy cztero-
krotnie powtarzaja zenskie imi¢ ,,Angela”. Rozwiklanie znaczenia tytutu/refrenu
stanowi nie lada zagwozdke. Mozna przypuszczad, ze chodzi o Angele Merkel, ale
niestety z treSci utworu o tym si¢ nie dowiemy. Poza zartobliwym powigzaniem
polskich politykow z Jamajka uwage zwraca stereotypizacja, ktorej ofiarg padaja
wszyscy mieszkancy Jamajki, uchodzacy za gardzacych migsem rastafarianow®.
Dodatkowego blasku kiczowi dodaje specyficzne brzmienie utworu. Z jednej stro-
ny glebokie, bardzo ,,jamajskie”, ale z drugiej spowolnione i charakteryzujace si¢
uproszczeniami, zarowno jesli chodzi o palete wykorzystywanych akordow, jak
1 instrumentarium, ktore, jak na utwor reggae, jest ubogie.

% W rzeczywisto$ci jamajscy rastafarianie stanowia ponizej 10% catkowitej populacji. Religion
in Jamaica [online], [dostep: 18 listopada 2013]. Dostgpny w Internecie: <http://en.wikipedia.org/
wiki/Religion_in_Jamaica>.
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Reggae, ktore niegdys oznaczalo przede wszystkim glos walki i wolnosci,
w dzisiejszej formule czegsto przyjmuje forme muzyki pustostowia i banatu. W post-
modernistycznym $wiecie w tre$ciach muzyki popularnej nie ma raczej miejsca na
religijne, patriotyczne czy po prostu kulturowe metanarracje. To raczej producenci
i wytwornie muzyczne niz $wiadomi kulturowo muzycy decyduja o ksztalcie rynku
muzycznego. Mozna powiedzie¢, ze forma artystyczna, poddajac si¢ wpltywom
zaawansowanych technik produkcji dzwigku, zyskata srodki wywolywania jeszcze
bardziej zintensyfikowanych wrazen, a te, obok przystepnych w odbiorze tresci,
stanowig czynnik gwarantujacy komercyjny sukces. Utwory pop reggae bywaja
imitacjami swoich pierwowzorow. O ile niektorym udaje si¢ nasladowac oryginalng
forme, to pod wzgledem tekstow przyttaczajaca wickszos¢ cechuje tresciowy eska-
pizm. Glebokie tresci dotykajace transcendencji i waznych problemow spotecznych
nieroztaczne z harmonijng wibracja roots nie sa obecne ani w pop reggae ani w mu-
zyce dancehall, co prawdopodobnie jest efektem og6lnej tendencji zmiany akcentu
w kulturze popularnej z tresci i wartosci na styl i zabawe, przewarto$ciowania este-
tyki ponad etyke*’. Mozna zatem leniwie korzysta¢ z rozrywkowych dobrodziejstw
reggae, nie zwazajac na wielopoziomowos$¢ i odpowiedzialno$¢ odbioru. Pojawia
si¢ rowniez kicz zapozyczony przede wszystkim z amerykanskiego hip-hopu i r’n’b.
Nic nie wskazuje na to, zeby trendy obecne w muzycznej popkulturze miaty ulec
zmianie. Pozostaje mie¢ nadzieje, ze muzyka korzeni, a takze inne przejawy kultury
duchowej zachowaja wlasng tozsamo$¢ mimo inwazji popkultury. Zywie nadzieje,
ze powyzsza krytyczna analiza bedzie przyczynkiem do dalszej dyskusji na temat
kiczu w reggae, ktory jest otwarty i do ktérego nalezy podej$¢ w sposob ostrozny.
Maria Poprzecka, polska historyk sztuki, radzi dobrze zrozumie¢ epokg, nim wyda
si¢ werdykt*. Tutaj zrozumienia wymaga kultura, dlatego znakomitym polem sg
dalsze badania terenowe jamajskiej kultury, a takze fatwiej dostgpnych subkultur
zwigzanych z reggae w Polsce i za granicg. Dla wielu reggae to znacznie wigcej niz
muzyka. Interesujagce dane mogtyby przynies¢ takze rozmowy z muzykami. Mozna
bytoby zapyta¢ ich, czym jest dla nich reggae? Czy jest caly czas tym samym, czy
moze w obliczu dziatalno$ci na rynku muzycznym staje si¢ czyms innym? Jak ta
sytuacja wptywa na brzmienie, wizaz i przekazywane tresci? Moze na te pytania
nie istnieje jedna odpowiedz i trafng definicja reggae sa stowa S. Gotaszewskiego:
»Showbusiness i tworczos¢ ludowa, [...] Mistrzowie, nasladowcy i imitatorzy [...].
Oto czym jest reggae™?.

4 D.Strinati, Wprowadzenie do kultury popularnej, s. 180.

4 Cz. Robotycki, O kiczu , kilka mysli co nie nowe”, w: Kicz w kulturze, s. 14; cyt za:
M. Poprzecka, Akademizm, Warszawa 1989.

4 Tamze, s. 36.
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Streszczenie

W Polsce muzyczna tandeta kojarzy si¢ przede wszystkim z gatunkami pop i disco polo. Elementy
kiczu mozna spotka¢ rowniez tam, gdzie niekoniecznie mozna bytoby si¢ tego spodziewac, mianowicie
w niektorych odmianach muzyki o jamajskim rodowodzie. Klasyczne style reggae, jak roots i dub
wciaz zachowuja swoj ,,alternatywny”, wreez ,,podziemny” charakter. Podobnie, jak dwadzieécia czy
trzydziesci lat temu nadal niezbyt cze¢sto sg obecne w polskich stacjach radiowych i telewizyjnych.
Z kolei nowsze mutacje reggae, jak dancehall i raggamuffin dochodzg do gtosu w mass mediach, czego
najlepszym przyktadem moze by¢ wybuch popularnosci mtodego reggaemana — Kamila Bednarka
dzigki programowi ,,Mam talent”. Reggae, ktore niegdy$ oznaczalo przede wszystkim glos wolnosci
uciskanych (nie tylko czarnoskorych!) i nosnik tresci synkretycznego ruchu religijno-spotecznego
Rastafari, w dzisiejszej formule czgsto przyjmuje muzyke pustostowia, imitacji i banatu. W post-
modernistycznym $wiecie w treSciach muzyki popularnej nie ma miejsca na religijne czy patriotyczne
metanarracje. Forma muzyczna, poddajac si¢ wptywom zaawansowanych technik produkeji dzwigku
zyskata $rodki wywolywania jeszcze bardziej zintensyfikowanych wrazen. Gigboka tre$¢ mocno
zespolona z harmonijng wibracja reggae musiata odej$¢ w cien formy, ktora doskonale opanowata
sztuk¢ oddziatywania na zmysty. W miejscu rozbudowanych, wielopoziomowych znaczen pojawity
ptaskie znaki. Dziecko reggae — dancehall stat si¢ krolestwem niemalze wulgarnej dostownosci. Ta
muzyka nie namawia juz do buntu przeciwko Babilonowi — symboliki zta w jezyku rasta. Nie po-
kazuje takze prawdziwych, trudnych realiow codziennego zycia spotecznego, takich jak bieda, czy
innych problemow, jak agresywna industrializacja. Byty to jedne z gtdéwnych tematoéw roots reggae.
Do medialnego glosu dotarta natomiast prezentacja odrealnionego zycia, w ktéorym mozna zobaczy¢
niekonczgcy si¢ zabawe, przepych i wszechobecny seks.

Stowa kluczowe: reggae, pop reggae, dancehall, kicz
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REGGAE STYLE KITSCH

Summary

In Poland, kitsch music is mainly associated with pop and disco polo music. The elements of kitsch
can be found there as well, where you would not necessarily have expected, namely in some types
of Jamaican music origin. Classic reggae styles, roots and dub as still retain their “alternative”, even

“underground” character. Still it is not very often present in Polish radio and TV stations, just as it
was twenty or thirty years ago. The recent mutations of reggae such as dancehall and ragamuffin are
coming to the fore in the mass media, the best example is the outbreak popularity of young reggae-man
Kamil Bednarek, who is well — known thanks to the program “Mam Talent”. Reggae, which first of
all used to be the voice of the downtrodden people (not just black!) and assumed the role of carrier
of syncretic religious and social Rastafari movement, in today’s music formula we can often find
empty words, imitation and banality. In the postmodern world popular music do not contain religious
or patriotic metanarratives, because there is lack of space for it. The musical form, giving in to the
influence of advanced audio production techniques inducing agents gained even more intensified
experience. Deep meaning rigidly attached to the harmonic vibration of reggae had to go into the of
shadows of its form that perfectly mastered the impact also on the outside auditory senses. In place
of complex, multi-level meanings of characters appeared flat ones. Reggaes child — dancehall became
almost literal kingdom of vulgularity. This music no longer encourages to rebel against Babylon - the
symbol of evil in rasta language. It does not show real, harsh realities of everyday social life, such as
poverty or other problems, such as aggressive industrialization. These were some of the main topics
of roots reggae. The media show the presentation of the unreal life, where you can see the endless
fun, glamour and omnipresented sex.

Keywords: reggae, pop reggae, dancehall, kitsch



