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WERONIKA MALGORZATA KLUCH*, KATARZYNA LESZCZYNSK A**

KICZ W WYBRANYCH ADAPTACJACH POWIESCI
MICHAILA BULHAKOWA'! MISTRZ I MALGORZATA

WSTEP

Nie ulega watpliwosci, ze powie$¢ Michaita Buthakowa pt. Mistrz i Malgorzata
byta i wcigz jest inspiracjg dla tworcow z wielu dziedzin kultury, ktérzy tworzac
wlasne impresje, w mniejszym lub wigkszym stopniu nawigzuja do jej problematyki.
Warto zaznaczy¢, ze w szerokiej gamie adaptacji niniejszego dzieta literackiego
znajduja si¢ m.in.: spektakle teatralne i filmy znanych rezyserdw, piosenki i tele-
dyski zarowno popularnych zespotow muzycznych, jak i mniej znanych, lokalnych
wykonawcow, komiksy, utwory literackie, a takze obrazy i animacje tworzone
przez fanéw z catego $wiata.

W zwigzku z tym niemozliwe jest samo wskazanie, a w konsekwencji oméwie-
nie wszystkich pozycji nalezacych do wyzej zarysowanej kategorii. W artykule
omowione zostang tylko niektore adaptacje powiesci Buthakowa, powstale w os-
tatnim dziesigcioleciu (w latach 2003-2013), mianowicie: polski spektakl teatralny
Mistrz i Matgorzata, rosyjski miniserial, film animowany pod tym samym tytulem
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oraz teledysk grupy The Neptunes, bedacy remiksem piosenki zespotu The Roll-
ing Stones pt. Sympathy for the Devil. Niniejsze adaptacje zostaly omdwione pod
katem zawartych w nich elementdéw kiczu.

Artykut ztozony jest z trzech cze$ci. Pierwsza z nich stanowi krétkie przyblizenie
konstrukcji i tresci literackiego dzieta Buthakowa, w drugiej scharakteryzowane
zostato zjawisko kiczu, natomiast trzecia, najbardziej obszerna cz¢s¢, po§wigcona
jest konkretnym adaptacjom.

I. POWIESC MISTRZ I MALGORZATA

Powies¢ Michaita Buthakowa Mistrz i Malgorzata ukazala si¢ drukiem po raz
pierwszy w wersji okrojonej w 1966 roku w miesigczniku ,,Moskwa”, a jej petne
wydanie, sktadajace si¢ z 32 rozdzialow, w roku 1973.

Znany niemiecki krytyk literacki, Wilfried F. Schoeller, stwierdzit, ze rozdziaty
te zostaty skonstruowane przy pomocy réznych technik narracyjnych i potaczone
w sposob, ktory przypomina montaz filmowy. Trzy glowne watki, na ktorych
opiera si¢ fabula powiesci, to jest pobyt szatana i jego $wity w Moskwie, mito$¢
tytutowych bohaterow — Mistrza i Malgorzaty oraz spotkanie Pitata z Jeszua,
przeplatajac si¢ ze soba, tworza réznorakie zaleznosci i tacza si¢ w nierozerwal-
ng catos¢. Schoeller zauwaza dalej, ze w powieSci wykorzystano rézne techniki
i wzorce literackie — satyre, powie$¢ kryminalna, przygodowa, basn i przypowiesé
biblijng oraz tradycyjne motywy, takie jak czarodziejska przemiana, opowies¢
osoby obtakanej i kult szatana’.

Akcja powiesci Buthakowa toczy si¢ na dwoch plaszczyznach czasu i miejsca.
Pierwsza z nich zajmuje tytutowy watek milosny, ktory przeplata si¢ z watkiem
wizyty Wolanda i jego swity w Moskwie w latach 30. XX wieku. Z kolei watek
historyczny, jakim sa losy Poncjusza Pifata, skoncentrowane wokot procesu i kazni
Jeszui Ha-Nocri, tematycznie nawigzuje do pewnych watkéw biblijnych. Jest for-
ma apokryficznej ,,powiesci w powiesci”, ktorej akcja dzieje si¢ w Jerozolimie za
czasOw cesarza Tyberiusza i ktora jest przedstawiona w sposob fragmentaryczny
przy pomocy réznych zrédet narracyjnych, to jest opowiadania Wolanda, snu Iwana
Bezdomnego oraz lektury rekopisu przez tytutowg bohaterke®.

Zgodnie z istnieniem tych dwoch plaszczyzn miejsca i czasu, fabute powiesci
Mistrz i Matgorzata mozna podzieli¢ na dwie czg$ci: ,,moskiewska” i ,,jerozo-
limska”. Zaréwno akcja czg$ci ,,moskiewskiej”, jak 1 catej powiesci rozpoczyna
si¢ na Patriarszych Prudach, gdzie dwoch pisarzy: Michail Aleksandrowicz Ber-

2 W.F. Schoeller, Michail Buthakow, przet. B. Kocowska, Wroctaw 2000, s. 169—172.
> A.Drawicz, Mistrz i diabet: o Michale Buthakowie, Krakow 1990, s. 298.
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lioz, bedacy przewodniczacym organizacji literackiej, i poeta, Iwan Bezdomny,
rozmawiajg o religii i Jezusie Chrystusie®. Do tej rozmowy dotacza tajemniczy
cudzoziemiec, ktory podaje si¢ za specjaliste od czarnej magii. Ow nieznajomy
jest przeciwny stwierdzeniom obu rozméwcdw na temat nieistnienia Boga i diabta,
przytacza rdwniez histori¢ niejakiego Jeszui Ha-Nocri (w tym miejscu zaczyna
si¢ czes¢ ,,jerozolimska”, o ktorej bedzie mowa nizej) i przepowiada tragiczng
$mier¢ Berlioza jeszcze tego samego dnia. Przewodniczacy organizaciji literackiej
opuszcza park, aby ztozy¢ donos na podejrzanego cudzoziemca, jednak po drodze
zgodnie z przepowiednig wpada pod tramwaj, ktéry odcina mu gltowe. Iwan Bez-
domny rusza w poscig za Wolandem i jego $witg. W drodze w wyniku réznych
zdarzef m.in. kapieli w rzece, skradziono mu ubranie, przez co w samej bieliznie
wkroczyt do siedziby MASSOLIT-u, gdzie w zwiazku z brakiem odpowiedniego
stroju i agresywnym zachowaniem wobec go$ci uznano go za wariata i odestano
do szpitala psychiatrycznego.

Nastepnego dnia z rana Stiepan Bogdanowicz Lichodiejew (wspotlokator Ber-
lioza), bedacy dyrektorem teatru Varietés, obudziwszy si¢ w swym mieszkaniu,
dostrzega przy t6zku nieznajomego. Przedstawia si¢ on jako Woland, profesor czarnej
magii, ktory rzekomo dzien wcze$niej podpisat ze Stiepanem kontrakt na wystepy
w teatrze. Po chwili na miejsce przybywaja towarzysze Wolanda i w tajemniczy
sposob pozbywaja si¢ Lichodiejewa z mieszkania, przenoszac go do Jatty. Nieba-
wem do mieszkania zajmowanego przez diabelska §wit¢ przybywa Nikanor Bosy,
ktory jest prezesem komitetu blokowego. Korowiow, ktéry przedstawia si¢ jako
asystent profesora Wolanda, wrecza Nikanorowi tapowke w zamian za zameldowa-
nie nowych lokatorow w mieszkaniu wczesniej zajmowanym przez Lichodiejewa
i Berlioza. Niedtugo potem do mieszkania Bosego pukaja funkcjonariusze milicji,
ktorzy odkrywszy, ze tapowka zostala wreczona w dolarach, aresztuja Nikanora,
a poniewaz w trakcie aresztowania zachowuje si¢ on dziwnie, zostaje skierowany
do szpitala psychiatrycznego.

Wieczorem w teatrze Varietés ma miejsce pokaz czarnej magii. Korowiow,
wystepujacy pod pseudonimem Fagot, obsypuje publiczno$¢ dziesigciorublowymi
banknotami i ofiarowuje damom paryskie kreacje i obuwie. Behemot w trakcie
wystepu na scenie na zyczenie widowni pozbawia glowy konferansjera. Co prawda
wkrotce umieszcza ja z powrotem, lecz konferansjer przezywa szok i musi zostac
umieszczony w szpitalu psychiatrycznym. Kolejnego dnia okazuje sig, ze zebrane
przez publicznos$¢ spektaklu banknoty zmieniajg si¢ w rézne rzeczy, za$ ubrania,
ktore otrzymaly damy, po prostu znikaja. W tym czasie Rimski, dyrektor finansowy
Varietes, spotyka si¢ z Warionucha, administratorem teatru, i przekonawszy sig, iz
ma do czynienia z nieczystg sita, ucieka do Leningradu’.

* M. Buthakow, Mistrz i Malgorzata, przet. 1. Lewandowska, W. Dabrowski, Warszawa
2006, s. 9-22.
5 Tamze, s. 55-175.
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W szpitalu Iwan Bezdomny poznaje pisarza, ktory przedstawia si¢ jako Mistrz
i opowiada mu swoja histori¢. Byt on autorem opowiesci o Poncjuszu Pitacie i Je-
szui Ha-Nocri, zakochat si¢ z wzajemnosciag w Malgorzacie, ale z powodu braku
mozliwosci opublikowania swej powiesci oraz klopotow z tym zwigzanych, opu-
$cit ukochang i udat si¢ dobrowolnie do szpitala psychiatrycznego. W tym czasie
Matgorzata wcigz tgskni za swym ukochanym. W parku spotyka nalezacego do
diabelskiej §wity Asasella, ktory wrecza jej tajemniczag mas¢ i zacheca do spo-
tkania si¢ w nocy z zagadkowym cudzoziemcem. Poczatkowo kobieta odmawia,
jednak zmienia zdanie, gdy Asasello obiecuje jej, ze dzieki temu spotka Mistrza.
Mas¢ przemienia Malgorzate w czarownice. W trakcie lotu na miotle nad mia-
stem Matgorzata niszczy mieszkanie Latunskiego, literackiego krytyka, ktory
najbardziej przyczynit si¢ do probleméw z publikacja opowiesci jej ukochanego.
W konicu dociera do mieszkania Wolanda i zgadza si¢ pelnic role gospodyni Balu
Wiosennej Pelni (lub Balu Stu Krolow) organizowanego przez szatana. Po balu
faktycznie otrzymuje obiecang nagrode — niespodziewanie w mieszkaniu zjawia
si¢ Mistrz. Dodatkowo Woland odzyskuje rekopis opowiesci o Pitacie, mimo iz
zostal on uprzednio spalony przez samego autora. Nast¢pnie obydwoje zostaja
otruci przez Asasella, jednak ich dusze zmartwychwstaja i na czarnych koniach
udaja si¢ z diabelska §wita do innego $wiata, gdzie czeka ich wieczny spokdj
i wieczny dom®,

Cze$¢ ,,jerozolimska” fabuty powiesci Mistrz i Malgorzata zostata wpleciona
w wydarzenia moskiewskie jako opowies¢ o biblijnej Jerozolimie, gdzie Poncjusz
Pitat, namiestnik Judei, ma za zadanie osgdzi¢ Jeszu¢ Ha-Nocri, oskarzonego
o podburzanie ludu. Zydowscy kaptani domagaja si¢ kary $mierci dla uwiezionego,
z kolei Pilat, rozmowiwszy si¢ z Jeszug i wystuchawszy jego opowiesci na temat
utopii pacyfistycznego, ewangelicznego zycia, jest sktonny go uwolni¢. Mimo to
nie chce sprzeciwi¢ si¢ kaptanom, wigc podtrzymuje wyrok, majagc nadziej¢ na
utaskawienie skazanca zgodnie z obyczajem $wigta Pesach. Niestety arcykaptan
utaskawia innego przestepce, w zwigzku z czym nie mozliwe jest juz odwolanie
wyroku $mierci Jeszui, a takze dwdch innych aresztowanych Dismasa i Gestasa.
Jeszua ma by¢ ukrzyzowany na Golgocie, dokad wilasnie jest prowadzony’.

W drodze po kryjomu towarzyszy mu Mateusz Lewita, jego uczen, ktéry po-
dejmuje kilka nieudanych prob zabicia swego mistrza, aby w ten sposob oszczedzi¢
mu cierpienia na krzyzu. Jeszua jednak ginie z reki rzymskiego Zotnierza, ktory
zadaje mu cios wiocznig w serce®. Wtedy rozpoczyna si¢ gwattowna burza. Nie-
bawem Mateusz potajemnie zdejmuje ciato swego mistrza z krzyza. Tymczasem
Pitata drgcza wyrzuty sumienia spowodowane przyczynieniem si¢ do $mierci

¢ Tamze, s. 253—438.
7 Tamze, s. 23—-48.
8 Tamze, s. 200-213.
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Jeszui. W tajemnej rozmowie zleca on Afraniuszowi, szefowi tajnej stuzby, aby
zamordowal Jude z Kiriatu, ktory doprowadzit do aresztowania ukrzyzowanego’.

II. POJECIE KICZU

Po przyblizeniu fabuty powiesci Buthakowa nadszedt czas na zdefiniowanie pojecia
kiczu i podanie jego cech charakterystycznych.

Samo stowo ,,kicz” pojawito si¢ w Niemczech w latach 70. XIX wieku. Kitschen
oznaczato robi¢ co$ byle jak, np. przerabia¢ stare rzeczy na nowe, podkreslajac tym
samym ich lichote i nietrwato$¢. Dzi$ stowa ,,kicz” uzywa si¢ do okreslenia pracy
artystycznej, ktora w opinii krytykow nie posiada zadnej wartos$ci'®.

Gloéwnym popularyzatorem pojecia kiczu w latach 30. XX wieku byl niemiecki
filozof, socjolog oraz teoretyk sztuki Theodor W. Adorno. Wigzat on kicz z kate-
goriami estetycznymi w kontekscie krytyki kultury masowej jako przemystu kul-
turowego. Dla Adorna kicz to pozorowanie wyimaginowanych uczué, tym samym
ich neutralizacja, a rowniez pobudzanie fenomenu estetycznego''. Jednak w jego
mniemaniu nie jest to wyczerpujaca definicja, gdyz wymaga ona wielu uzupetnien
i wyjasnien odnosnie do tego, czyje uczucia pobudza kicz, tworcy czy adresata,
na ile kicz jest zwigzany autentyczno$cig oraz w jaki sposdb mozna wyznaczy¢
faktyczng warto$¢ dzieta artystycznego itp.

Adorno dochodzi jednak do wniosku, ze sg to pytania nierozstrzygalne. Stad
nie oddziela on kiczu od sztuki, poniewaz — jak sadzi — kiczem mozna nazwac
sztuke, ,.ktorej ani nie mozna potraktowa¢ powaznie, ani ona tego nie chce, a ktora
swoim wzgledem postuluje przeciez powage estetyczng”'?. Chociaz Adorno uznaje
kicz za ,,wybujalos¢” czy tez ,trucizng wszelkiej sztuki” oraz zjawisko jako§ciowo
od niej odmienne, mimo wszystko przestrzega, by wielu niedociaggni¢¢ w obrebie
sztuki nie lgczy¢ z obszarem kiczu. Cata bowiem sztuka we wspotczesnym §wiecie
przezywa zmiang swojej wartosci, wcielajgc si¢ tym samym w empiryczng real-
no$¢ i tracac przy tym zwiazek z tg idealistyczno-duchowa realno$cia, ktora jej
najbardziej odpowiada. Dlatego ewolucja artystyczna polega na tym, ze wszystko,

,»Cc0 bylo sztuka, moze sta¢ si¢ kiczem™'®. Wezesniej uznawano jedynie istnienie
tendencji odwrotne;j.

® Tamze, s. 347-382.

""A.Moles, Kicz czyli Sztuka szczescia. Studium o psychologii kiczu, przet. A. Szczepanska,
E. Wende, Warszawa 1978, s. 13.

" TW. Adorno, Teoria estetyczna, przet. K. Krzemieniowa, Warszawa 1994, s. 434.

12 Tamze, s. 572.

3 Tamze, s. 573.
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Do odmiennego ujecia kiczu — nie w kategoriach estetyki, ale etyki — zacheca
austriacki filozof i krytyk Hermann Broch, nazywajac kicz ,,ztem w systemie
wartos$ci sztuki”. Istota kiczu tkwi w jego przekonaniu w zamianie z kategorii
etycznej na kategori¢ estetyczng w momencie, gdy tworca zamiast ,,picknego”
dzieta sztuki, ktérego pickno jest wynikiem catosciowej wizji §wiata, pragnie
jedynie ,,dzieta tadnego”.

Wedtug Brocha historycznym zrédtem kiczu jest XIX-wieczna egzaltacja
romantyczna, ktéra sprowadza si¢ do oczekiwania, ze kazde dzieto sztuki jako
takie ma sprowadza¢ z nieba na ziemig¢ ,,niebianskie” czy tez ,,platonskie” piekno'.
Trzeba tu zaznaczy¢, ze Broch nakreslil nowa teoretyczno-filozoficzng mozliwos¢
postrzegania kiczu jako sztuki, ktéra zyje wewnatrz ,,sztuki wysokiej”: ,,Kicz to
nie jest zta sztuka, lecz swoisty zamkniety system, tkwigcy jak ciato obce w ogol-
nym systemie sztuki lub, jesli kto woli, obok niego™?. Takie myslenie o kiczu,
jakie zaproponowat Broch, nalezy juz dzisiaj do przesztosci. Jest bowiem efektem
modernistycznego pojmowania sztuki, ktora poddaje si¢ doktrynalnej i normatyw-
nej ocenie. Najlepszym tego przyktadem jest praca Abrahama Molesa Kicz czyli
Sztuka szczescia. Studium o psychologii kiczu, w ktorej zjawisko kiczu poddano
strukturalnej analizie.

Autor, snujac refleksje na temat zjawiska kiczu, tworzy skomplikowane tabele,
stosuje wzory matematyczne i odwotuje si¢ do jezyka statystyki. Z wielu zapro-
ponowanych przez niego typologii kiczu najbardziej znaczaca dla tematu artykutu,
a tym samym wartga uwagi, jest typologia wyodrebniajaca pig¢ cech czy tez zasad
rzadzacych kiczem. Terminologia ta bedzie wigc stosowana wymiennie w niniej-
szym artykule i traktowana jako rownorzedna dla okreslenia tego samego zjawiska.

Pierwsza z nich jest niedostosowanie, polegajace na pewnym odstepstwie od
realizmu taczacym si¢ z przekroczeniem zasady funkcjonalno$ci przedmiotu.

Druga zasada jest kumulacja polegajaca na gromadzeniu w jednym przed-
miocie roznych funkcji, co prowadzi do catkowitego zatracenia jego pierwotnego
przeznaczenia.

Trzecia zasada jest synestezja, czyli jednoczesne oddziatywanie na wiele
zmystow odbiorcy.

Czwartg zasadg jest przecietnos¢, ktora polega na tym, ze kicz znajduje si¢
w potowie drogi miedzy tym, co akceptowalne, a tym, co nowe i nieznane.

Pigtg 1 zarazem ostatnig zasada rzadzaca kiczem jest komfort, czyli unikanie
wszystkiego, co trudne i niewygodne, oraz aprobowanie tego, co tatwe i przyjemne,
na drodze prowadzacej do osiggnigcia zadowolenia i szczgscials.

4 H.Broch, Kilka uwag o kiczu, w: tenze, Kilka uwag o kiczu i inne eseje, przet. D. Borkowska,
J. Garewicz, R. Turczyn, Warszawa 1998, s. 103—113.

5 Tamze, s. 114.

1 A.Moles, Kicz czyli Sztuka szczescia, s. 76—80.
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I1I. ADAPTACJE POWIESCI MISTRZ I MAEGORZATA

Po zdefiniowaniu samego pojecia kiczu, oraz opisaniu zasad nim rzadzacych, w tym
miejscu mozna przej$¢ do zasadniczej czgsci artykutu, jaka jest przedstawienie
wybranych adaptacji powiesci Buthakowa Mistrz i Malgorzata.

A. SPEKTAKL TEATRALNY MISTRZ I MALtGORZATA

Pierwsza adaptacja jest spektakl teatralny Mistrz i Malgorzata w rezyserii Mi-
chata Konarskiego!”. Premiera odbyta si¢ 27 marca 2012 roku w Teatrze Rampa
na warszawskim Targdwku. Zamierzeniem rezysera bylo rzetelne i rownoczesnie
cickawe przekazanie na teatralnej scenie stynnej powiesci Buthakowa. Sam rezyser
przyznat, ze warto bylo podjac si¢ wystawienia jej nowej adaptacji, gdyz glownym
celem spektaklu Mistrz i Malgorzata byto przedstawienie ponadczasowego arche-
typu kobiety, bedacej symbolem mitosci i dobra, ktora silg uczucia jest w stanie
zmieni¢ $wiat. Uosobieniem tego archetypu jest oczywiScie posta¢ Matgorzaty'®.

Trzeba jednak zaznaczy¢, ze pomimo dobrych intencji rezysera, aby jak naj-
wierniej przekazaé tre$¢ powiesci Buthakowa, udato mu si¢ jedynie wyciagnac
z niej esencje i tu mozna juz odnalez¢ potaczenie dwoch cech kiczu, jakimi sa
niedostosowanie i komfort. Chociaz publiczno$¢ widzi na scenie Moskwe lat 30.
XX wieku, w ktdrej panuje ateistyczna ideologia, nie ma rzeczy $wigtych, burzo-
ne sa najwazniejsze i najwspanialsze cerkwie, nie zdaje sobie sprawy z powagi
sytuacji, gdyz jej uwage przykuwa atrakcyjny wystrdj i atmosfera w restauracji
,»Gribojedow”, w ktorej gromadzi si¢ nowa rosyjska ,,inteligencja”.

Artysci z ,,Gribojedowa” pisza tylko to, na co zezwala ideologia partyjna.
Nawet zbieg dziwnych wydarzen nastepujacych z przybyciem do miasta Wolanda,
konsultanta od czarnej magii, nie ma wptywu na ich poglady. Nie wzrusza ich
odcigcie przez tramwaj glowy szefa zwiazku literatow, niejakiego Berlioza. Ich
zdaniem $mier¢ kolegi nie jest powodem do przerwania zabawy. Poczucie komfortu
u widza dodatkowo umacnia ekipa $piewajacych kelneréw, jaskrawo ilustrujacych
wydarzenia, dzicki ktérym widz odbiera akcj¢ dziejaca si¢ na scenie, jako cos
fatwego 1 przyjemnego, wrgcz komfortowego.

17 Michat Konarski — urodzony 15 stycznia 1972 roku w Warszawie; aktor i rezyser teatralny,
ktory wspotpracowat z nastepujacymi teatrami: Rozmaitosci, Rampa na Targéwku, Projektem Teatr
Warszawa oraz Teatrem na Woli im. Tadeusza Lomnickiego. Por. Teatr Syrena [online], [dostep:
4 wrzesnia 2013]. Dostepny w Internecie: <http://teatrsyrena.pl/aktorzy/michal konarski.html>.

8 M. Konarski, Swiat bez Boga — kilka stéw rezysera na temat jego spektaklu Mistrz
i Matgorzata [online], [dostep: 4 wrzesnia 2013]. Dostgpny w Internecie: <http://www.dziennikteatralny.
pl/artykuty/$wiat-bez-boga-1.html>.
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Nic w tym dziwnego, ze odbior-
ca nie zdaje sobie sprawy, ze wlasnie
w tym momencie na scen¢ wkracza
szatan, dla ktorego bardzo tatwg zdo-
bycza staje si¢ ,inteligencja” zebrana
w restauracji. Ukrywajacy si¢ pod po-
stacig profesora Woland oraz jego $wita
bez trudu i szybko zaczynaja panowaé
nad calg sytuacja, wigc wigkszo$¢ wy-
darzen odbiorca widzi poprzez pryzmat
diabelskiej $wity, ktéra manipuluje bo-
haterami, jak chce, z fatwoscig kierujac
ich zyciem i wydarzeniami'®.

Iustracja 1. Jan Bezdomny. Kadr ze spektaklu Nastepna cechg klf:Zu., kt.érq da sig
teatralnego Mistrz i Malgorzata, rez. M. Ko- odnalez¢ w przedstawieniu, jest kumu-
narski. Zrédto: YouTube, http:/www.youtube. lacja, najbardziej uwidaczniajaca sig
com/watch?v=6J8TgOyqJW4. w kostiumach zaprojektowanych dla

aktorow przez Tatiang Kwiatkowska.
Kazda z postaci ma str¢j idealnie dopasowany do tego, kim jest. Czlonkowie moskiew-
skiego zwiazku literatdéw majg ubrania stylizowane na lata 30. XX wieku, natomiast
pozaziemska $wita ubrana jest w ciemne stroje, ktoére w bardzo wymowny sposob
oddaja pochodzenie postaci®’. Najbardziej jaskrawym przyktadem kumulacji jest
wywotujacy Smiech publicznosci stroj Iwana Bezdomnego (ilustracja 1). Wystepuje
on w bardzo intensywnym makijazu, w biatej podartej koszuli, z zawieszong na
szyi ikona Maryi, symbolizujacg tradycje i przywigzanie do wiary prawostawnej
oraz zawieszonym wiankiem czosnku, ktéry utozsamia strach przed szatanem,
symbolizujgcym porzadek stalinowski panujacy w éwczesnej Moskwie. Ten stroj
ma za zadanie wykreowa¢ w oczach odbiorcy obraz mtodego poety, Bezdomnego,
ktory w pierwszych scenach wyglada na glupkowatego mlodzienca, poczatkujacego
krytyka, lekko niedoksztatconego, podatnego na wpltywy otoczenia.

Nalezy podkresli¢, ze w opisanej pierwszej czesci spektaklu oprocz wymienio-
nych juz trzech cech kiczu, jakimi sg niedostosowanie, komfort i kumulacja, mozna
jeszcze wskazac czwartg: przecietnos¢. Publiczno$¢ obserwujaca scene moze bez
trudu odr6zni¢ dobro od zla, a takze cieszy¢ oko widokiem ciekawej scenografii
bazujacej na nowoczesnych technikach audiowizualnych.

¥ M. Judziewicz, Wolandzie przybywaj na ratunek mieszkaricom Moskwy, ,,Dziennik
Teatralny” [online], 19 kwietnia 2012, [dostep: 4 wrzesnia 2013]. Dostgpny w Internecie: <http:/
www.dziennikteatralny.pl/artykuty/wolandzie-przybywaj-na-ratunek-mieszkancom-moskwy.htm/>.

2 A.Zielinska, Mistrz i Malgorzata w Teatrze Rampa: recenzja spektaklu [online], [dostep:
4 wrzesnia 2013]. Dostepny w Internecie: <http://www.targéwek.info/2012/04/mistrzimatgorzata-w-
teatrze-rampa-recenzja-spektaklu/>.
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Natomiast druga cze$¢ spektaklu robi bardzo mocne wrazenie, gdyz nad re-
alistyczng akcja z pierwszego aktu bierze gore futurystyczny pokaz. W tej czesci
uwage widza przyciaga gra aktoréw, ktorym udaje si¢ stworzy¢ klimat prawdziwego
diabelskiego sabatu. Scena proby zdobycia Malgorzaty przez diabta jest upozoro-
wana na wzor egzorcyzmow, lecz nieztomna i czysta kobieta, kierujaca si¢ sercem
i zyjaca mito$cia, stawia opor i wygrywa walke. Woland odchodzi z miasta, ponie-
waz nie udaje mu si¢ zawladna¢ ludzkimi duszami, i tak koto si¢ zamyka. Mistrz,
wspierany przez Malgorzate, pisze dzieto o Poncjuszu Pilacie, ktorego tematyka
jest wroga ideologii partii?'.

Na zakonczenie trzeba podkresli¢ ostatnig ceche kiczu, jaka jest synestezja.
Spektaklowi Konarskiego towarzyszyla aura niezwyktosci i niepokoju, wspomagana
przez odpowiednig oprawe dzwickows, sktadajaca sic z motywdéw muzycznych
zaczerpnigtych z propagandowych filméw sowieckich: Wolga, Wolga i Swiat sie
smieje, co dobrze oddawato atmosfer¢ czasow, w jakich toczy si¢ akcja spektaklu.
Ponadto, na poczatku sztuki, zanim rozpoczyna si¢ wlasciwa akcja, na ekranie
wyswietlany jest krotki fragment filmowy, przedstawiajacy zniszczenie Cerkwi
Chrystusa Zbawiciela, ktora byta najwickszym obiektem sakralnym w dwczesnej
Moskwie. W niektorych momentach przedstawienia jest uzywany takze suchy dym,
a w trakcie catej sztuki wielokrotnie zmieniajg si¢ kolory i natezenie §wiatel. Te
wszystkie zabiegi maja za zadanie uruchomic jak najwiecej zmystow widza jedno-
czesnie, a tym samym wzmocni¢ jego doznania artystyczne, ktore przejawiaja si¢
chwilowa utratg kontaktu z otaczajaca rzeczywistoscig??. Wielo$¢ efektow audio-
wizualnych uniemozliwia refleksj¢ nad trescig spektaklu — albo krzyczg aktorzy,
albo gra muzyka, albo wesole trio z filméw radzieckich w najmniej oczekiwanym
momencie wyskakuje z szafy i §piewa fragmenty piosenek, niezwigzane z akcja
przedstawienia®.

B. MINISERIAL MISTRZ I MALGORZATA

Kolejna adaptacja, jaka zostanie omoéwiona w dalszej czesci artykutu, nalezy do
dziet filmowych. Przy tej okazji warto zwroci¢ uwage, ze sam proces ogladania
filmu nie polega wylacznie na $ledzeniu akcji, wydarzen sktadajacych si¢ na
okreslong historie, ale takze na poddaniu si¢ narzuconemu z gory, stworzonemu
przez autora porzadkowi znaczeniowemu, ukonstytuowanemu przy uzyciu szero-
kiego repertuaru srodkdéw narracji, obrazowania, dramaturgicznych chwytow itp.

2l Tamze.

2 M. Judziewicz, Wolandzie przybywaj.

3 M. Przewozniak, Bulhakow na opak wymiécony [online], [dostgp: 4 wrze$nia 2013].
Dostepny w Internecie: <http:/www.dziennikteatralny.pl/artykuly/bulhakow-na-opak-wymlocony.
htm[>.
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Nacechowany znaczeniami $§wiat przedstawiony jest w tym przypadku ztozony
z pewnych quasi-realnych odbi¢ rzeczywistosci. Z jednej strony dzieto filmowe,
z pomocg zabiegéw fono-fotograficznych, w pewnym sensie cytuje rzeczywistos¢,
z drugiej strony jest w stanie otworzy¢ ,,quasi-realno$¢” z dzieta na wptyw ,,realno-
$ci” spoza dzieta. Aktorzy, oprocz odgrywania konkretnych rél, wnosza do filmu
swoj talent i cechy osobowos$ci. Obraz filmowy stwarza pozory rzeczywistosci,
gdyz ogladajac go, nie zwracamy uwagi na sam ekran, ale na przedmioty i ludzi
osadzonych w konkretnych sytuacjach?.

Odbior tresci filmowych sktania widza do tymczasowego oddzielenia si¢ od
rzeczywistosci i, przez utozsamienie si¢ z wyidealizowanym bohaterem, do rozta-
dowania napigcia, zwigzanego z do§wiadczeniem niepowodzenia, stresu, cierpienia
w zyciu®, Film jako wytwor kultury masowej odwotuje si¢ do potrzeb ludzkich i stuzy
ich zaspokojeniu. Wnosi do zycia odbiorcow okreslone przezycia estetyczne, jest
zroédtem rozrywki, a takze sklania do refleksji nad réznymi kwestiami. Istotng cecha
filmu, na ktéra w kontek$cie omawianej problematyki nalezy zwrdci¢ uwage, jest
homogenizacja®®, rozumiana jako zestawienie obok siebie, a nawet pomieszanie zgota
odmiennych stylow i warto$ci — elementow kultury niskiej z wysoka, kiczu ze sztuka.

W takiej wtasnie konwencji powstata ekranizacja powiesci Mistrz i Malgorza-
ta w rezyserii Whadimira Bortko?. Jest to miniserial, ktory zostal wyemitowany
w 2005 roku przez Telekanal Rossija.

Rezyser celowo zapozyczyt tres¢ dialogéw z powiesci®®, by film stat si¢ jak
najlepszym odwzorowaniem literackiego dzieta Buthakowa. Z uwagi na fakt, ze
obejrzenie filmu w catosci zajeloby odbiorcom zbyt duzo czasu, zostat on po-

% A.Jackiewicz, Antropologia filmu, Krakow 1975, s. 13.

3 W. Skora, Aspekty teoretyczne fabuly filmowej, w: Film i kultura wspétczesna, pod red.
J. Plisieckiego, Lublin 1996, s. 49.

2% K. Piwowarski, Kino jako nosnik kultury masowej, ,,Uniwersytet Kulturalny” [online],
2002, nr 6 (28), [dostep: 10 lipca 2013]. Dostepny w Internecie: <http:/kulturalny.uw.edu.pl/maj02/
kino.htm>.

¥ Wiadimir Bortko — urodzony 7 maja 1946 roku w Moskwie; radziecki i rosyjski rezyser,
producent i scenarzysta, szczegolnie znany z ekranizacji powiesci Buthakowa pt. Psie serce; por.
Vokrug.tv [online], [dostep: 13 lipca 2013]. Dostepny w Internecie: <http://www.vokrug.tv/person/
show/Vladimir Bortko/>.

2 W tym miejscu nalezy zaznaczy¢, ze pomimo staran o stworzenie ekranizacji, ktora bytaby
jak najdoskonalszym odzwierciedleniem dzieta literackiego, jednak nie wszystkie epizodyczne
zdarzenia, jakie mialy miejsce w powiesci, zostaly odwzorowane w ekranizacji Mistrza i Malgorzaty
w rezyserii W. Bortka. Mozna tu przyktadowo wskaza¢ na takie sceny jak: ogtoszenie przed thumem
wyroku $mierci wydanego na Jeszu¢ Ha-Nocri przez Poncjusza Pitata, gr¢ Wolanda i Behemota
w szachy, rozmowe¢ Wolanda, Behemota i Korowiowa po pozarze w Gribojedowie, pominigto tez
wigkszo$¢ szczegdtow lotu Malgorzaty. Warto wspomnie¢, ze rowniez wyglad postaci filmowych
nie do konca odpowiadat opisom z powiesci. Przyktadowo, Woland, w powiesci jest opisany jako
brunet w $rednim wieku (por. M. Buthakow, Mistrz i Malgorzata, s. 7), za$ odgrywajacy te role
Oleg Basilaszwili mial wowczas 71 lat, podobnie wlosy Asasella — w rysopisie z powiesci byty rude,
podczas gdy Aleksander Filippenko w filmie miat ciemne wtosy (por. tamze, s. 197).
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dzielony na 10 odcinkdéw, trwajacych okoto 44—53 minut. Cieckawym posunigciem
rezysera w celu zachowania klimatu powiesci Buthakowa bylo fizyczne oddzielenie
trzech watkow powiesci poprzez zastosowanie réznych technik filmowych oraz
odmiennych odcieni barw dla poszczegolnych narracji. I tak oto, przy narracji
historycznej wykorzystano petna palete barw, wspodlczesna narracja utrzymana
jest w kolorystyce szaro-czarno-biatej, nickiedy naktadanej na sepig, zas sceny
o charakterze nadprzyrodzonym zostaty przetworzone cyfrowo, z wykorzystaniem
mocno nasyconych odcieni koloréw?’. Jednak w omawianej ekranizacji Mistrza
i Matgorzaty nie brakuje elementéw kiczu, ktore z jednej strony pomniejszaja
warto$¢ estetyczng dzieta filmowego, z drugiej strony stanowig bodzce sktaniajace
widzéw do skupienia uwagi na ogladanym przekazie.

Poza dbatoscig o jak najwierniejsze odwzorowanie dialogow z powieséci Butha-
kowa, Bortko potozyt duzy nacisk na stworzenie filmu przede wszystkim w gro-
teskowej konwencji. Co prawda, zarowno w dziele literackim, jak i w omawiane;j
jego ekranizacji mamy do czynienia z eklektycznym laczeniem takich elementow
jak: satyra, groteska, powaga, tragizm, groza, jednak na ekranie filmowym naj-
bardziej widoczna zdaje si¢ by¢ strona humorystyczna. Stad tez mozna wniosko-
wac, ze niezaleznie od intencji rezysera, glownymi odbiorcami filmu byty osoby
nastawione na rozrywke. Wiele do zyczenia pozostawiaja efekty specjalne, ktore
biorgc pod uwage wspotczesny rozwoj techniki i sztuki filmowej, sg do§¢ prymi-
tywne, staro$wieckie i w zestawieniu ze statyczng praca kamery oraz niechlujna
edycja sprawiaja, ze film w rezyserii Bortko przypomina bardziej wystepujace
jeszcze w czasach sowieckich potaczenie filmu ze spektaklem teatralnym niz
dzieto filmowe na miar¢ XXI wieku’. Mozna wigc pokusi¢ si¢ o stwierdzenie, ze
zadowolony z ogladania tego filmu moze by¢ gléwnie przecigtny odbiorca, ktory
nie begdzie doszukiwat si¢ ani glebszego przestania, wynikajacego z tredci filmu,
ani nie zechce nacieszy¢ oka szerokg gama efektow specjalnych, a jedynym, czego
oczekuje, bedzie zapewnienie sobie w wolnym czasie rozrywki.

Ta kumulacja, by¢ moze nie do konca zamierzonych efektow: dominujacych
elementéw groteski z uboga warstwa techniczng, wywarla znaczny wptyw na od-
bidr filmu — wiele postaci z ekranizacji Mistrza i Matgorzaty w rezyserii Bortka
wyglada komicznie badZz wregcz karykaturalnie. Juz sama ich aparycja sprawia, ze
zardwno oni, jak i zdarzenia, w ktorych biora udziat, nie moga by¢ odbierane na
powaznie. W tym przejawia si¢ kolejna cecha kiczu, mianowicie, niedostosowanie.

Przyktadem moze by¢ kot Behemot (ilustracja 2), ktory przypomina raczej
duza, pluszowa maskotke niz zywe zwierze czy demona. Tak wykreowana postac

¥ T. Arnold, The Author and the Magician. Fusing Historical ‘Mysticism’ with Contemporary
Cinema in Bortko’s Master & Margarita [online], [dostep: 11 lipca 2013]. Dostepny w Internecie:
<http://www.masterandmargarita.eu/estore/pdf/emen005_arnold.pdf>.

30 P. Barskova, Vladimir Bortko: Master and Margarita (Master i Margarita, TV, 2005),
,,Kinokultura” [online] 14 czerwiec 2006, [dostep: 11 lipca 2013]. Dostgpny w Internecie: <http:/
www.kinokultura.com/2006/13r-master.shtmI>.
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kota ma na celu neutralizacj¢ negatywnych skojarzen zwigzanych z uciele$nieniem
diabta, ma zapewnic¢ ogladajacym komfort, wywolaé¢ pozytywne emocje. Dzigki
temu bohater wyglada bardzo zabawnie, niewinnie, niegroznie, sympatycznie. Oka-
zuje si¢ jednak, ze 6w niepozorny wyglad wcale nie umniejsza jego pomystowosci,
charyzmy, zrecznosci i sprytu.

Tlustracja 2. Behemot. Kadr z filmu Mistrz i Malgorzata, rez. W. Bortko.
Zroédto: YouTube, http://www.youtube.com/watch?v=WBBpowBDFmE.

Widzowie moga si¢ o tym przekona¢, ogladajac fragment filmu, w ktorym milicja
wkracza do mieszkania zajmowanego przez §wit¢ Wolanda, gdzie zastajg jedynie
Behemota, siedzacego obok krysztalowej amfory na gzymsie kominka w salonie.
Po krétkiej wymianie zdan dochodzi do strzelaniny, a pézniej do proby schwytania
kota przez nieporadne stuzby mundurowe, ktére w konfrontacji z diabelskimi sitami
okazujg si¢ bezsilnymi marionetkami — zostaja unie ruchomieni, oddajg niecelne
strzaty w kierunku Behemota, w koncu sa zmuszeni opusci¢ budynek w zwigzku
z wybuchem pozaru. Tej scenie towarzyszy nadmierny dramatyzm, uzyskany
przez wprowadzenie $ciezki dzwickowej zwiastujacej zagrozenie, podobnej do
wystepujacej w horrorach o tematyce egzorcyzmow. Mamy wigc do czynienia
z synestezja efektow audiowizualnych, co stuzy jednoczesnemu oddziatywaniu
na wiele zmystdéw, a tym samym wzmocnieniu przekazu.

Jak si¢ jednak okazuje, dramatyczna na pierwszy rzut oka sytuacja, to tylko
gra pozoréw, ktora nie pociaga za sobg zadnych negatywnych konsekwencji. Ow
pozorny dramatyzm jest minimalizowany za sprawa kota, ktory ku uciesze widzow
przy pomocy diabelskich sit przejmuje kontrole w mieszkaniu, szydzi z milicjantow
(udaje martwego, kieruje pod ich adresem ironiczne komentarze, oddaje rownie



KICZ W WYBRANYCH ADAPTACJACH POWIESCI MICHATEA BUELHAKOWA 61

niecelne strzaty) oraz udaremnia ich
poczynania. Komizm sytuacji stawia
reprezentanta sit zta w pozytywnym
swietle, a ogladajacy odczuwa komfort
zamiast uczucia leku czy niepewnosci.

Poza tym w wielu scenach nie
brakuje sztucznos$ci. Czg¢sciowo jest
to rezultat zastosowania uproszczo-
nych efektow specjalnych. Jako przy-
ktad mozna w tym miejscu przywotac
sceng, w ktorej (po wybuchu paniki
po przedstawieniu w Varietés) Gri-
gorij Danitowicz Rimski, dyrektor
finansowy teatru, zostal zaskoczony
w swoim biurze przez (zamienionego
w wampira) Warionuchg (ilustracja 3)

Ilustracja 3. Warionucha. Kadr z filmu Mistrz

i Matgorzata, rez. W. Bortko. Zrodlo: YouTube,
http://www.youtube.com/watch?v=5SHTTxHo-
aS74.

i Helle. W momencie, gdy dyrektorowi udaje si¢ poznaé zamiary rozmawiajacego
z nim administratora Varietés, w tle stycha¢ (juz wspomniang) lini¢ melodyczne,
zwiastujgca niebezpieczenstwo. Zarowno Warionucha, lewitujacy w powietrzu jak
bezwolna marionetka zawieszona na sznurkach (ktorych co prawda nie wida¢, ale
ogladajacy film widzi ich uzycie), jak i Hella, ktérej oczy nagle §wieca zielonym

Ilustracja 4. Hella. Kadr z filmu Mistrz i Malgorzata, rez. W. Bortko. Zrodto: YouTube, http://
www.youtube.com/watch?v=SHTTxHoaS74.



62 WERONIKA MAEGORZATA KLUCH, KATARZYNA LESZCZYNSKA

swiattem (ilustracja 4), niczym u robota z filmu science fiction z ubiegtego stulecia,
nie wywotuja u ogladajacego negatywnych uczué, lecz raczej usmiech. Zdaje si¢
to by¢ bardziej adekwatna reakcja na komiczny wyglad tych postaci czy podwdjny
okrzyk Rimskiego, majacy wyrazaé lek Iub przerazenie, a ktory jest wydany raczej
od niechcenia niz pod wptywem silnych emocji, targajacych cztowiekiem w chwili
zagrozenia. Oczywiscie tego typu scen w filmie mozna wskazac¢ wiecej.

C. ANIMACJA MISTRZ I MALGORZATA

Innga godna uwagi adaptacja dziela Buthakowa jest rosyjski film animowany
pt. Mistrz i Malgorzata w rezyserii Rinata Timerkajewa®!. Trzeba w tym miejscu
zaznaczy¢, ze film, o ktorym jest mowa, jeszcze si¢ nie ukazat, poniewaz rezyser
rozpoczal nad nim prace stosunkowo niedawno — w 2012 roku. Mimo iz na wielu
rosyjskich stronach internetowych pojawita si¢ informacja, ze animacja trafi do
kin w 2013 roku, obecnie projekt ten znajduje si¢ w poczatkowej fazie realizacji®.
Do tej pory przygotowany zostat plakat filmu oraz trwajacy okoto 2 minut trailer,
ktory mozna potraktowac jako zapowiedz tego, co Timerkajew chciatby zaprezen-
towa¢ widzom w petnometrazowej wersji swojej animacji.

Na podstawie tego dos¢ krotkiego trailera mozna wywnioskowacé, ze powstajacy
wiasnie film animowany bedzie niebywatym potaczeniem elementéw powaznych,
dramatycznych i komicznych. Towarzyszaca widzowi na poczatku atmosfera zadumy,
stworzona przez dzwigk nastrojowej muzyki, migawki ukazujgce postac Jeszui czy
pojawiajace si¢ raz po raz na ciemnym tle pytania, sktaniajgce do przemyslen®,
w jednej chwili nieoczekiwanie zmienia si¢ w wesotg, rozrywkowa. Jest to moment,
kiedy ogladajacy spoglada na pelng patosu sceng, pokazujacg ukrzyzowanego Jeszui.
Obraz ten nagle zostaje rozerwany niczym plakat przez wyskakujgcego z niego
szarego (a nie czarnego!) kota (ilustracja 5), usmiechajgcego si¢ zawadiacko i go-
nionego przez milicjantdéw, ktorzy w finale, trafiwszy do kina, gdzie wyswietlany
jest film Mistrz i Malgorzata, sa zmuszeni do rezygnacji z poscigu.

31 Rinat Timerkajew — urodzony 26 maja 1984 roku w Michaylovsku (miejscowos¢ potozona na
poludniowy zachoéd od Jekaterynburga); rosyjski animator filmowy; menadzer produkcji w studio
3D Media Group; Profil uzytkownika Live Journal [online], [dost¢p: 12 lipca 2013]. Dostepny
w Internecie: <http:/timerkaev.livejournal.com/profile>.

32 Wszelkie informacje na temat filmu animowanego znajdujg si¢ na blogu rezysera. Dostepny
w Internecie: <http://timerkaev.livejournal.com/>.

3 Co prawda wyswietlajgce si¢ na ekranie pytania, sktaniajg do refleksji, jednak faktycznie
nie ma warunkow do formutowania jakichkolwiek przemyslen czy interpretacji. Wszystko bowiem
przebiega zbyt szybko, nie ma czasu na zastanawianie si¢ nad jednym, waznym problemem, poniewaz
za chwile pojawiaja si¢ kolejne. Chcac wygospodarowac czas na udzielenie odpowiedzi na pojawiajace
si¢ pytania, ogladajacy powinien zatrzymywac¢ odtwarzanie animacji, ale raczej tego nie uczyni.
W drugiej czgsci akceja, takze dzigki dynamicznej muzyce, przyspiesza jeszcze bardziej i nie ma
mozliwos$ci skupienia uwagi na czymkolwiek.
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Juz samo zestawienie tych dwoch odmiennych scenerii Swiadczy o tym, ze
animacja bedzie skutecznie oddziatywata na wiele uczu¢, odczu¢ i emocji, ponie-
waz trafnie sg laczone w niej ré6zne konwencje. W tym kontek$cie mozna méwic
o pewnym niedostosowaniu — przeroscie formy nad trescia, synestezji i kumulacji
efektow audiowizualnych dla wzmocnienia formy przekazu w celu przyciagniecia
uwagi odbiorcy. Niestety gra na emocjach powoduje, ze osadzony w okreslonych
ramach ogladajacy skupia si¢ przede wszystkim na biernym odbiorze narzucone;j
interpretacji, nie za$ na dokonywaniu osobistych spostrzezen i oceny prezentowa-
nych zdarzen. To jest ukton w kierunku przecigtnosci.

Ilustracja 5. Jeszua i Behemot. Kadr z trailera filmu animowanego Mistrz i Malgorzata, rez.
R. Timerkajew. Zrodto: http:/www.dailymotion.com/video/xg5ggh_the-master-and-margarita-
-animation-trailer_shortfilms.

Warto zwrdci¢ uwage na to, ze w porownaniu do Behemota z filmu w rezyserii
Bortka kot z animacji Timerkajewa prezentuje si¢ w zupetnie inny sposéb. O ile
ten serialowy wygladat na niewinng ofiare i dopiero rozwoj wydarzen pozwolit
mu zaprezentowac jego diabelskie umiej¢tnosci, kot animowany na pierwszy rzut
oka daje si¢ pozna¢ jako przebiegly pan sytuacji, zatem jego wizerunek o wiele
bardziej zdaje si¢ odpowiadac opisowi z powiesci Buthakowa. Latwo tu zauwazy¢
typowa bajkowa prawidtowos¢ — postacie dobre, odnoszace zwycigstwo majg o wiele
bardziej atrakcyjng aparycje niz zte, majace pecha w zyciu, ponoszace klgske lub
niewyrdzniajace si¢ z szarej masy. Owo uproszczenie, schematyczno$¢ — pokazanie
bohaterow z takiej wlasnie, oczywistej, strony jest niewatpliwie charakterystyczna
cecha kiczu, poniewaz stawia ogladajacego w komfortowej sytuacji — nie musi on
rozwazac, kto jaka petni rolg*.

# M. Oleszczyk, O szlachetnosci kiczu, ,,Kino” 2003, nr 5, s. 52.
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D. TELEDYSK SYMPATHY FOR THE DEVIL

Ostatnig wybrang adaptacja jest teledysk duetu The Neptunes®, bedacy remiksem
piosenki zespotu The Rolling Stones pt. Sympathy for the Devil*®.

Juz same stowa piosenki nawigzuja do dzieta Buthakowa. Stanowig one monolog
Lucyfera, ktory najpierw przedstawia si¢ jako cztowiek bogactwa i dobrego smaku,
odpowiedzialny za zawtaszczenie wielu dusz ludzkich, sprawca wielu intryg, walk,
przewrotow politycznych, a na koncu ostrzega, by cztowiek, spotkawszy si¢ z nim,
odnosit si¢ don z grzecznos$cia, odrobing wspodlczucia i smaku, gdyz w przeciwnym
wypadku, jego dusza pojdzie na stracenie. Tekst piosenki jest zestawiony z dos¢
specyficzng muzyka w rytmie samby, calo$¢ stanowi Sciezke dzwickows teledysku.

Gloéwnym bohaterem wideoklipu jest podrozujacy ciemnym samochodem, mtody,
przystojny mezczyzna w czarnym garniturze, kapeluszu i okularach (ilustracja 6),
ktory przy uzyciu magicznych mocy wtraca si¢ w relacje miedzyludzkie i wzorem
Wolanda z powiesci probuje zmieni€ istniejacy stan rzeczy. Jego znakiem rozpo-
znawczym jest pierScien z pentagramem, ktory z gory wskazuje, z kim poszczeg6lni
bohaterowie teledysku maja do czynienia.

Ilustracja 6. Kadr z teledysku Sympathy For The Devil w wykonaniu The Neptunes. Zrodto:
YouTube, http:/www.youtube.com/watch?v=W-e2bptjUOc.

35 The Neptunes — amerykanski duet (Pharrell Williams i Chad Hugo), zajmujacy sie produkcja
podktadéw muzycznych dla znanych wykonawcéw hip-hopu, popu, R&B; por. Theneptunes.org
[online], [dostep: 20 lipca 2013]. Dostepny w Internecie: <http:/theneptunes.org/biography>.

36 Piosenka w wersji oryginalnej byta utworem otwierajacym album zespotu The Rolling Stones
pt. Beggars Banquet (1968). Wykonywat ja Mick Jagger. W 2004 roku utwor ten uplasowat si¢ na
32. miejscu na liscie magazynu Rolling Stone, zawierajacej 500 utworéw wszechczasow. Liczne
covery tego utworu (m.in. nagrane przez Jane’s Addiction, Blood, Sweat and Tears, Guns N’ Roses,
Tiamat, Ozzy’ego Osbourne’a) sg $§wiadectwem jego ogromnej popularno$ci. Por. M. Beaumont,
20 Things You Didn’t Know About Sympathy For The Devil [online], [dostep: 20 lipca 2013]. Dostepny
w Internecie: <http://www.nme.com/blogs/nme-blogs/20-things-you-didnt-know-about-sympathy-
for-the-devil>.
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Ogladajacy teledysk mogg si¢ przekonac, ze 6w bohater, przybierajac wyglad
roéznych osoéb, bez zadnych skruputéw przyczynia si¢ do sktdcenia pary zakocha-
nych w barze, zachgca mtodego chtopaka do odjechania kabrioletem, kusi Zonatego
mezczyzng do wejscia do klubu go-go 1 doprowadza do wymiany reprezentantow
wiadzy. Po kazdej udanej akcji odjezdza zadowolony w inne miejsce. Oczywiscie
ingerencje bohatera teledysku sa w zasadzie nieszkodliwe — w wiekszos$ci przy-
padkdéw sa to glupie Zarty. Zestawienie oczywistych, zabawnych, cieszacych oko
obrazow z brzmigcag w rytm samby piosenka wywotuje usmiech na twarzy odbiorcy.

Konwencja wideoklipu nie pozwala na refleksje czy interpretacjg, poniewaz
zdarzenia prezentowane sa szybko, w sposob skrétowy i powierzchowny. Moz-
liwos¢ §ledzenia akcji odbywa si¢ wigc, tak jak w przypadku trailera animacji
Timerkajewa, kosztem zwolnienia z mys$lenia. Dodatkowo poszczegdlne sceny sa
przeplatane urywkami przedstawiajacymi taniec atrakcyjnych, szczuptych i dosé¢
skapo ubranych kobiet na tle monitora, gdzie wyswietlane jest oryginalne wykonanie
piosenki przez Micka Jaggera. W tym przejawiaja si¢ charakterystyczne dla kiczu
cechy: synestezja, kumulacja i niedostosowanie, poniewaz uwaga odbiorcy jest nie-
ustannie rozpraszana przez zestawione ze soba, cho¢ niemajace powigzania obrazy.

Oczywiscie dobor takich, a nie innych postaci do wideoklipu jest nieprzypad-
kowy. W zwiazku z tym, ze teledysk jest kierowany do przecietnego widza, kto-
rego dobre samopoczucie jest sprawg priorytetowa, niewtasciwe bytoby dobranie
0s6b z jakimikolwiek mankamentami w zakresie urody. Sprostaniu wymogom
takiego odbiorcy stuzy tez podejmowanie lekkich, przyjemnych tematow, ktore sa
przyjmowane bezrefleksyjnie. Jedno jest pewne — teledysk ma stuzyé¢ rozrywce
i promowaniu okreslonych wykonawcdw, a nie rozpoczyna¢ debate nad istotnymi
problemami®’.

ZAKONCZENIE

Omowione wyzej przyktady adaptacji powiesci Michaita Buthakowa pt. Mistrz
i Matgorzata wskazuja na istnienie we wspodlczesnej kulturze tendencji do tworze-
nia utwordw taczacych elementy dwoch, poczatkowo przeciwstawnych kategorii
— sztuki 1 kiczu — do tego stopnia, ze nieraz trudno jest jednoznacznie okreslic,
z ktéra z nich mamy do czynienia.

Okazuje si¢, ze obecnie kicz jest zjawiskiem wszechobecnym i spolecznie
pozadanym. W minionych epokach odbiér dziel sztuki wymagal od cztowieka

7 D. Rode, Reklama, ktéra bardzo nie chce by¢ reklamg. Wideoklip, MTV, ideologia, w:
Lustra i krzywe zwierciadta. Spoteczne konteksty kina i telewizji, pod red. K. Klejsy, G. Skonieczko,
Krakow 2002, s. 176-177.
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okreslonej wiedzy i stalego poszerzania horyzontow myslowych, wspotczesnie zas
mamy do czynienia z tendencjg odwrotng — to sztuka musi dostosowywac si¢ do jej
potencjalnego odbiorcy, jej interpretacja musi zosta¢ przekazana w odpowiedniej
formie, zawezona do jego sposobu myslenia i odczuwania, by w ogdle zacheci¢ do
odbioru. Wspotczesny przecigtny odbiorca nie jest zainteresowany rozwazaniem gor-
nolotnych idei filozoficznych, moralnych itp., ale intuicyjnie zwraca si¢ w kierunku
tego, co tatwe, niewymagajace, przyjemne, bezpieczne i zabawne. W tego typu gust
doskonale wpisuje si¢ kicz. W zwigzku z tym sztuka, ktéra niegdys$ dystansowata
si¢ od kiczu, obecnie nierzadko wspdtistnieje z nim w okreslonym dziele arty-
stycznym. Z drugiej strony, wspolwystgpowanie obok siebie tych dwdch kategorii
jest potrzebne do tego, aby w dalszym ciagu ich elementy mogty by¢ odrdzniane.

BIBLIOGRAFIA

Adorno T.W., Teoria estetyczna, przet. K. Krzemieniowa, Warszawa 1994.

Broch H., Kilka uwag o kiczu, w: tenze, Kilka uwag o kiczu i inne eseje, przet. D. Borkowska,
J. Garewicz, R. Turczyn, Warszawa 1998.

Buthakow M., Mistrz i Malgorzata, przet. I. Lewandowska, W. Dabrowski, Warszawa 2006.

Drawicz A, Mistrz i diabet: o Michale Buthakowie, Krakow 1990.

Jackiewicz A., Antropologia filmu, Krakow 1975.

Moles A., Kicz czyli Sztuka szczescia. Studium o psychologii kiczu, przet. A. Szczepanska,
E. Wende, Warszawa 1978.

Oleszczyk M., O szlachetnosci kiczu, ,,Kino”, nr 5, s. 51-55.

Rode D., Reklama, ktora bardzo nie chce by¢ reklamg. Wideoklip, MTV, ideologia, w: Lustra
i krzywe zwierciadla. Spoteczne konteksty kina i telewizji, pod red. K. Klejsy, G. Skonieczko,
Krakow 2002.

Schoeller W.F., Michait Buthakow, przet. B. Kocowska, Wroctaw 2000.

Seyda B., Stownik encyklopedyczny lekarzy pisarzy w literaturze swiatowej, Szczecin 1999.

Skora W., Aspekty teoretyczne fabuly filmowej, w: Film i kultura wspotczesna, pod red. J. Pli-
sieckiego, Lublin 1996.

NETOGRAFIA

Arnold T., The Author and the Magician. Fusing Historical ‘Mysticism’ with Contemporary Cin-
ema in Bortko’s Master & Margarita [online], [dostep: 11 lipca 2013]. Dostepny w Internecie:
<http://www.masterandmargarita.ecu/estore/pdf/emen005_arnold.pdf >.

Barskova P., Viadimir Bortko: Master and Margarita (Master i Margarita, TV, 2005), ,,Kinokul-
tura” [online], 14 czerwca 2006, [dostep: 11 lipca 2013]. Dostgpny w Internecie: <http:/www.
kinokultura.com/2006/13r-master.shtmI>.

Judziewicz M., Wolandzie przybywaj na ratunek mieszkancom Moskwy, ,,Dziennik Teatralny”
[online], 19 kwietnia 2012, [dostep: 4 wrze$nia 2013]. Dostepny w Internecie: <http:/www.
dziennikteatralny.pl/artykuly/wolandzie-przybywaj-na-ratunek-mieszkancom-moskwy.htm>.


http://www.kinokultura.com/2006/13r-master.shtml
http://www.kinokultura.com/2006/13r-master.shtml

KICZ W WYBRANYCH ADAPTACJACH POWIESCI MICHATEA BUELHAKOWA 67

Konarski M., Swiat bez Boga — kilka stéw rezysera na temat jego spektaklu Mistrz i Malgorzata
[online], [dostep: 4 wrzesnia 2013]. Dostepny w Internecie: <http://www.dziennikteatralny.
pl/artykuty/$wiat-bez-boga-1.htmI>.

Piwowarski K., Kino jako nosnik kultury masowej, ,,Uniwersytet Kulturalny” [online], 2002, nr 6 (28),
[dostep: 10 lipca 2013]. Dostepny w Internecie: <http:/kulturalny.uw.edu.pl/maj02/kino.htm>.

Przewozniak M., Buthakow na opak wymtocony [online], [dostep: 4 wrzesnia 2013]. Dostepny
w Internecie: <http:/www.dziennikteatralny.pl/artykuly/bulhakow-na-opak-wymlocony.html>.

Zielinska A., Mistrz i Malgorzata w Teatrze Rampa: recenzja spektaklu [online], [dostep: 4 wrze-
$nia 2013]. Dostepny w Internecie: <http:/www.targowek.info/2012/04/mistrzimatgorzata-w-
teatrze-rampa-recenzja-spektaklu>.

Beaumont M., 20 Things You Didn’t Know About 'Sympathy For The Devil’ [online], [dostep:
20 lipca 2013]. Dostepny w Internecie: <http:/www.nme.com/blogs/nme-blogs/20-things-
you-didnt-know-about-sympathy-for-the-devil>.

Teatr Syrena [online], [dostgp: 4 wrzesnia 2013]. Dostepny w Internecie: <http:/teatrsyrena.pl/
aktorzy/michal_konarski.html>.

Profil uzytkownika Live Journal [online], [dostep: 12 lipca 2013]. Dostepny w Internecie: <http:/
timerkaev.livejournal.com/profile>.

Theneptunes.org [online], [dostep: 20 lipca 2013]. Dostepny w Internecie: <http://theneptunes.
org/biography>.

Vokrug.tv [online] [dostep: 13 lipca 2013]. Dostepny w Internecie: <http:/www.vokrug.tv/person/
show/Vladimir Bortko/>.

LINKI DO WYKORZYSTANYCH MATERIALOW FILMOW YCH

http:/www.youtube.com/watch?v=6J8TgOyqJ W4
http:/www.youtube.com/watch?v=WBBpowBDFmE
http://www.youtube.com/watch?v=SHTTxHoaS74

http:/www.dailymotion.com/video/xg5ggh the-master-and-margarita-animation-trailer _shortfilms
http://www.youtube.com/watch?v=W-e2bptjUOc

Streszczenie

Przedmiotem artykutu jest obecnos$¢ kiczu w réznorodnych wspotczesnych formach adaptacji powiesci

Michaita Buthakowa Mistrz i Matgorzata. Omoéwione zostaty cztery z nich: spektakl teatralny, film,
animacja i teledysk. Okazuje si¢, ze w obecnej dobie wszelkie formy adaptacji powiesci, jako wyt-
wory kultury popularnej, nosza znamiona kiczu. Wynika to z faktu, iz wspotcze$nie coraz bardziej

zaciera si¢ granica miedzy sztukg w klasycznym rozumieniu a kiczem. Dostrzega si¢ wspotistnienie

tych przeciwstawnych kategorii na wielu ptaszczyznach.

Stowa kluczowe: kicz, sztuka, spektakl teatralny, film, animacja, wideoklip
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KITSCH IN SOME ADAPTATIONS OF MIKHAIL BULGAKOV’S NOVEL
MASTER AND MARGARITA

Summary

A subject of this paper is a presence of kitsch in various forms of contemporary adaptation of Mikhail
Bulgakov’s novel Master and Margarita. There were discussed four of them: a theater performance,
a film, an animation and a video clip. It turns out that nowadays all forms of adaptation, because
of being the products of popular culture, bear hallmarks of kitsch. This is due to the fact that today

a boundary between art and kitsch in classic meaning is blurring more and more. It is seen a coex-
istence of these opposed categories in many areas.

Keywords: kitsch, art, theater performance, film, animation, video clip



