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MAREK DUDEK"

LUDWIG VAN BEETHOVEN
ARTYSTA W KREGU FILOZOFII, LITERATURY, RELIGII, TECHNIKI
I SPRAW POLITYCZNO-SPOLECZNYCH

Odnoszac si¢ do sylwetki artystycznej Ludwiga van Beethovena warto zauwazy¢,
ze nierozerwalna jej czes¢ stanowit $wiatopoglad kompozytora, ktory ksztattowa-
ny przez pryzmat otaczajgcego go Swiata miat bezposredni wptyw na obraz jego
tworczos$ci. Fascynowat sie filozofia, literatura, religia i technika oraz zaglebiat si¢
w meandry polityczno-spoteczne. Takie zainteresowania mozna dostrzec studiujac
publikacje Schindlera!, Thayera?, Solomona® i Marka*, stanowigce pokazne zaple-
cze faktow biograficznych. Ptynie z nich dwojaki obraz cztowieka, ktéry z jedne;j
strony byl frustratem, cholerykiem, wyobcowanym pustelnikiem, nieokrzesanym
1 ograniczonym nieukiem zamknigtym we wlasnym $wiecie dzwigkow, dziwakiem,
niepotrafigcym w jasny i komunikatywny sposéb postugiwac si¢ mowa; z dru-
giej natomiast rysowat si¢ obraz osoby Swiatlej i oczytanej, dgzacej do perfekcji
i ciagle poszukujacej nowych rozwiazan. Ciekawe z naszego punktu widzenia
sa opracowania Davida B. Dennisa, profesora Uniwersytetu Loyola w Chicago,
zajmujacego si¢ niemiecka historig kultury i polityki. Posrod nich, oprécz ksigzki
pt. Beethoven in German Politics, 1870-1989°, skupiajacej si¢ na eksploatacji zy-
cia kompozytora i jego tworczosci przez niemieckie partie polityczne XX wieku,

* DR MAREK DUDEK — muzykolog, publicysta, pedagog.
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W. MacArdle, Beethoven As I Knew Him, University of North Carolina Press Chapel Hill, USA 1966.
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stawiajgce go na czele symboli narodowych uwage zwraca artykul pt. Beethoven
at large: reception in literature, the arts, philosophy, and politics®. Autor bada
w nim, jak zycie i tworczo$¢ kompozytora, stajac si¢ dla wielu drogowskazem
artystycznego wyrazu pobudzaly obszary pozamuzyczne, szczegodlnie z kregu
literatury, sztuk wizualnych, filozofii, polityki, a nawet religii. Liczne wiersze,
opowiadania, powiesci i dramaty przywotywaty znaczenia wywodzace si¢ z mu-
zyki Beethovena. Portrety kompozytora, ilustracje, komiksy wykorzystywane byty
do promowania zachodniej tradycji muzycznej. Na kazdym etapie historii sztuki
nowoczesnej — jak pisat dalej Dennis — malarze i rzezbiarze darzyli uznaniem
tego muzyka bedacego zrodlem artystycznej inspiracji. Jego tworczos¢ niejedno-
krotnie stawata si¢ baza dla filozoficznych rozwazan na podstawie, ktorych byta
nos$nikiem jezyka patosu i namigtnego pozadania dziejacego sic w glebi czlowieka
(Friedrich Wilhelm Nietzsche), korelowata z warunkami spotecznymi i wzorcami
kulturowymi, pozwalajacymi na wyjscie poza dawny system rzadow (Theodor
Adorno) oraz czerpata energi¢ z wyczekujacej obecnosci, catkowicie pozbawionej
horyzontu empirycznego (Ernst Bloch). Byt cztowiekiem, ktéremu wspodtczesna
scena polityczna przypisywata wigkszo$¢ cech od protokomunizmu do faszyzmu.
Wizja romantycznego rewolucjonisty i nacjonalistycznego marksisty przeplatata
si¢ z symbolem wolnosci i estetycznego liberalizmu.

Przywotane przez profesora Dennisa cechy osobowosci kompozytora niewat-
pliwie wptynety na jego ponadczasowa aktualno$¢ oraz staty si¢ przyczynkiem
w dyskusji nad rolag Beethovena we wspotczesnym $wiecie. Dla nas takie ustalenia
sg niezwykle interesujgce, poniewaz stanowia swoistg przeciwwagg dla rozwazan,
jakie chcemy podja¢ na famach niniejszego artykutu. Spojrzymy na Beethovena,
jako cztowieka zainteresowanego wieloma dziedzinami zycia oraz kompozytora
czepigcego z otaczajacego go $§wiata wzorce dla swojej muzyki, ktora rowniez
w takim kontek$cie nabiera rytu uniwersalnego.

KSZTAELTOWANIE SWIATOPOGLADU

Beethoven od najmlodszych lat interesowat si¢ otaczajacym go $wiatem. Oprdcz
aktywno$ci muzycznej, zawsze starat si¢ zachowac $wiezos$¢ intelektualng, kto-
ra — wedtug niego — mozna byto podtrzymac dzigki zglebianiu tajnikow filozofii,
literatury i nauk pokrewnych. ,,Dzwigki poezji i mys$li zamknigte w ksigzkach
— jak pisal George Marek — wchtanial, jako pomoc w ksztaltowaniu swego potez-

¢ Zob. David B. Dennis, Beethoven at large: reception in literature, the arts, philosophy, and
politics, Glen Stanley (red.) [w:] The Cambridge Companion to Beethoven, Cambridge University
Press, Cambridge 2000, ss.292-305.
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nego umystu. Jego sztuka wzbogacata si¢ inng sztuka, czy to bliska, czy daleka
muzyce. [...] Czas przygotowania byt nie tylko czasem uczenia si¢ muzyki, ale
takze czasem formowania artysty w ogole”’. Przepisywat cytaty z przeczytanych
ksigzek lub zapamigtywat wersy, ktoére mu si¢ podobaty. Jak podaje Marek ,,wérod
jego ksigzek znajdowalo si¢ Pismo Swiete w jezyku francuskim i tacinskim, Apo-
kryfy, Odyseja, Bajki La Fontaine’a, Tomasz a Kempnis, pelne wydania Goethego,
Schillera, Klopstocka, Herdera i Szekspira; czytat wielokrotnie Zywoty Plutarcha,
Listy Cycerona (po tacinie), Poetyke Horacego, Polityke Arystotelesa, Rzeczpospo-
litq Platona, Iliade, dzieta Eurypidesa, Owidiusza, Kwintyliana, Tacyta, Lukiana,
Ksenofanta, kilka pism filozoficznych Kanta i wielu zapomnianych dzi$§ juz
poetow®”. Jedna z jego ulubionych lektur byt zbior kazan Christopha Christiana
Sturma pt. ,,Refleksje na temat dziet Bozych w kroélestwie natury i Opatrzno$ci na
wszystkie dni roku” (Betrachtungen tiber die Werke Gottes im Reiche der Natur
und der Vorsehung auf alle Tage des Jahres). Praca, mimo niewielkiej wartosci
publicystycznej na Beethovenie zrobita duze wrazenie. Szczegdlnie cickawe wyda-
ly mu si¢ akapity odnoszace do natury, z ktorg i Bog, i czlowiek powinni szukaé
zjednoczenia. Jednak czy tego typu zainteresowanie Stworcg i jego wpltywem
na ludzi mozna bezposrednio wigzaé z religijnoscig kompozytora? Wydaje si¢ to
pewna nadinterpretacja. Beethoven czytat wiele, zaznaczal poszczegolne stowa lub
wersy w wielu publikacjach, interesowat si¢ kulturg i sztuka; frapowaty go sprawy
polityki i spoteczenstwa. Byt ciekawy $wiata. Chtonat wszystko to, co dzialo si¢
dookota niego. Wierzyt, ze dzigki temu moze odkry¢ i zachowaé w sobie poktady
tworczej aktywnosci dajagce ponadczasowg sprawnos$¢ artystyczng.

Swiatopoglad mtodego Beethovena wyrosty z bonskiego Tirocinium (1781),
zaczal nabiera¢ wyrazistosci wraz z kolejnymi nauczycielami muzyki’ i ludzmi
nauki, ktorzy oprocz wiedzy artystycznej przekazywali mu réwniez wlasne prze-
konania. Pierwszy z nich, Christian Gottlob Neffe sympatyzowat ze zdobyczami
Oswiecenia. Jako dworski organista oraz kapelmistrz, stykajacy sie, na co dzien
zardwno z tworczos$cia religijna, jak i §wiecka wyznawal kalwinizm. Wstapit do
lozy masonskiej i byl wiernym orgdownikiem idei wolnomularskich, o ktorych
pisat nawet piosenki'®.

Z jednej strony mroczny mistycyzm i ezoteryczne rytuaty, z drugiej wzajem-
na pomoc, nauka o czlowieku i moralnosci. To wszystko pobudzato Neefego do
dalszych poszukiwan, czego wynikiem stalo si¢ jego cztonkostwo w bawarskim

7 Cyt za: Marek, s. 90.

8 Tamze, s. 193.

 Przed Neefem Beethoven pobierat lekcje muzyki u krewnych i przyjaciot rodziny, m.in.
u organisty dworskiego G. van den Eedena i T.F. Pfeiffera (instrumenty klawiszowe), u skrzypka
F.G. Rovantiniego i organisty Zensena z Miinster i franciszkanina W. Kocha.

1% Tytut zbioru w oryginalnym brzemieniu: Freimaurerlieder zum Gebrauch der gerechten u.
vollkommenen Loge zum drei H*** aufgesetzt v. dem sehr ehrwiirdigen Meister E** S. hrsg. v. dem
Bruder F* F. M. d.g.uv. L. z.d.H.. Breitkopf Leipzig 1774.
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zakonie iluminatéw Minervalkirche Stagira, zatozonym w 1781 roku. Nadano
mu przydomek ,,glaucus” (gr. ['Aadkoc), czyli 1$nigey'!. Kosciot Minerwy swoja
nieformalng siedzib¢ ulokowat w jednym z najbardziej znanych bonskich pubow
Zehrgarten, ktory prowadzita wowczas wdowa po Michaelu Kochu, Anna Maria.
Oprocz winiarni budynek posiadat kilka pokoi, w ktorych chetnie spotykali si¢ lo-
kalni intelektualisci, artysci, mysliciele i arystokraci'?. Podczas spotkan cztonkowie
stuchali wyktadow poswieconych literaturze, filozofii i nauce oraz dyskutowali
na szereg tematoéw. Beethoven chetnie w nich uczestniczyt nie tylko wzbogacajac
swoje zainteresowania, ale takze podtrzymujac rodzinne kontakty z wtascicielka
restauracji, ktora prywatnie — jak pisze Peter Clive — byta matka chrzestng siostry
Ludwiga, Anny Marii Franciszki®.

Znaczacym kryterium doboru odpowiednich kandydatow do lozy stanowity
rozmowy na podstawie, ktérych wtajemniczeni cztonkowie potrafili wychwycic¢
faktycznie tych najbardziej oddanych. Jak podaje Jan Swafford, Neefe na pytanie
o cel zakonu Minerwy wskazatl, ze ma nim by¢ czlowiek, a zwlaszcza jego tacznosé
z natura i Bogiem. Wierzyl rowniez, ze prawdziwi artySci tworzg kadre wybranych,
mogacych przekazywac ludziom konkretne ideaty'. Neefe niezwykle aktywnie an-
gazowal si¢ w prace lozy Stagira. Pisal tresci rozpowszechniajace wiedzg uzyteczng
poswigcona moralnosci i religii oraz podejmowatl liczne dziatania popularyzatorskie.
Taka determinacja doprowadzila go na najwyzszy poziom wtajemniczenia, czynigc
w 1783 roku jej prefektem'. Dwa lata pozniej, w 1785 roku Neefe opublikowat zbior
prozatorskich i poetyckich szkicow'® pt. Dilettanterien, w ktorych nakreslit swoj
sposob myslenia oraz przyblizyl masonsko-iluminackie refleksje na temat zycia
codziennego i odpowiedzialnos$ci, jaka spoczywa na artyscie. Nauczyciel Beetho-
vena glosil nieustajace poczucie obowigzku w odniesieniu do talentu, ktéry nie
moze by¢ jedynie darem niebios. Jego petny rozwoj widoczny jest dopiero w chwili
Iacznos$cei z pracg i dobrym zyciem, bowiem — wedtug niego — dobrym artysta jest
ten, ktory stara si¢ by¢ dobrym cztowiekiem. Kreujac swoje poglady Neefe w du-
zej mierze opierat si¢ na rozwazaniach Johanna Georga Sulzera, szwajcarskiego
teologa i filozofa O$wiecenia, wyrazonych w jego najstynniejszym traktacie po-

"W mitologii greckiej byt to bog morza, ktory przychodzit na ratunek zeglarzom w trakcie
sztormow.

12 Czestymi go$émi gospody Zehrgarten oprocz samego Beethovena i jego nauczyciela Neefego
byli hrabia i mecenas sztuki, E. F. Waldstein oraz pierwszy burmistrz Bonn, A. M. K. von Belderbusch.

13 Cyt za: Peter Clive, Beethoven and His World: A Biographical Dictionary, Oxford University
Press, New York 2001, s. 189.

14 Cyt za: Jan Swafford, Beethoven: Anguish and Triumph, Houghton Mifflin Harcourt, Boston
2014, s.75.

5 Te godnos$¢ Neefe sprawowal wraz ze swoim przyjacielem Gustavem Friedrichem Grossman-
nem, znanym niemieckim aktorem.

16 Znajduja si¢ tam m.in. piosenka pt. ,,Bonskim dziewczynom”, ,,Rozmowa migdzy kantorem
i organista”, ,,Charakterystyka muzyki instrumentalnej”, O wlasciwosciach dyrektora muzycznego
niemieckiego teatru”.
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swigconym estetyce pt. Allgemeine Theorie der Schonen Kiinste (1771-74). Wiele
tez elementow odnoszacych si¢ do koncepcji muzyki, techniki i filozoficznych
metod jej ksztattowania starat si¢ przekaza¢ Beethovenowi. ,,Najwazniejszg postuga
sztuk pigknych — pisat Swafford — jest uporzgdkowanie pragnien warunkujacych
etyczny charakter cztowieka i jego moralnosci. [...] Kazda czgsé pracy, ktora nie
jest powiazana z caloscia, stoi w pozycji do jednosci. Musi by¢, wiec nadrzedny,
koherentny zamyst naturalnie spinajacy oderwane od siebie fragmenty”". Dla
Beethovena wskazania jego nauczyciela byty ciekawe, ale nie przyjmowat ich
bezkrytycznie. Zaréwno, jako mtody adept kompozycji, jak i dojrzaly artysta miat
swoje przemyslenia i wyobrazenia dotyczace sztuki. Postepowat wedtug indywidu-
alnie wypracowanych schematow zbieznych z intelektualng i duchowa atmosferg
Oswiecenia, poszukujac coraz to nowych rozwigzan. Neefe, w przeciwienstwie
do ojca Beethovena byt czlowiekiem wyrozumiatym i cierpliwym. Nie ztoscit sie,
gdy dostrzegat jak jego podopieczny wybiera inng droge niz on mu wskazywatl.
Wiedzial, ze oprocz talentu wyznacznikiem wielkoS$ci artysty jest niespozyta wola
adaptacji, wytrzymatos$¢, odwaga, wytrwatos¢ i ambicja. Miat swiadomos¢, ze te
cechy, dla ktorych spoiwem jest potrzeba pobudzania umyshu, moga mie¢ duzy
wplyw na osobowos$¢ artystyczna Beethovena. Takie myslenie dato si¢ odczué
juz na wezesnym etapie ksztalcenia, kiedy to mtody muzyk, grajacy na organach
i fortepianie zwrdcit si¢ w strong kompozycji, bedacej dla niego wyrazem orygi-
nalnosci i aktywnosci intelektualne;j's.

Proces formowania osobowos$ci Beethovena trafit na niezwykle podatny grunt,
na ktérym niezaleznie od siebie mogly rozwijaé si¢ pasja do muzyki oraz wyzwo-
lenie rozumu w kwestii poznania prawdy o §wiecie i cztowieku. Artysta, petnigcy
funkcje organisty w kosciele Braci Mniejszych oraz rekomendowany przez Neefego
w 1783 roku na stanowisko klawesynisty i akompaniatora w orkiestrze dworskiej
réznorodnoscig form muzycznych byt wrecz przyttoczony. Preludia i choraty orga-
nowe przeplataty si¢ z wloska opera komiczng i niemieckimi singspielami; wielkie
dzieta oratoryjno-kantatowe dopelniaty marsze wojskowe, muzyka bankietowa
i proste pie$ni ludowe. Z drugiej strony kompozytor byt §wiadkiem budzenia
si¢ nowej epoki, ktora coraz wyrazniej dopuszczata do gltosu mysli i pragnienia
wczesniej uznawane za niewybaczalne herezje. Byto to co$ niepokojacego, a zara-
zem frapujacego. Ludzie ze sobg rozmawiali, dyskutowali, ktocili si¢, wymieniali
poglady. Beethoven odczuwat, Ze powinien w tym uczestniczy¢ bez wzgledu na
konsekwencje.

Dobrym podtozem dla jego poczynan byta przyjazn z rodzing Breuningow,
ktora dla kompozytora wydawata si¢ by¢ wzorem, jakiego nigdy osobiscie nie do-
swiadczyl. W ich domu spedzat coraz wigcej czasu. Uczyt ich dzieci oraz nasigkat

17 Cyt za: Swafford, s. 77.
18 Pierwszym jego utworem byto 9 wariacji c-moll na temat marsza E.CH. Dresslera powstate
w 1782.
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rodzinng atmosfera, ktéra pozwalata mu na coraz odwazniejsze uczestnictwo w zy-
ciu kulturalnym. ,,WW domu Breuningdéw — jak podaje Marek — studiowat autoréw
starozytnych, blisko zaznajamiajac sie z eposami Homera, Zywotami Plutarcha
i poezjg Wergiliusza”?. Ponadto poznat dzieta literatury Swiatowej oraz — na nowo
nabierajace splendoru — utwory literatury niemieckiej, w tym pisma Klopstocka,
Goethego i Schillera. ,,Najbardziej wtedy entuzjazmowat si¢ Klopstockiem — pi-
sze Stefania Lobaczewska. Sam potem opowiadal: ,,Przez cate lata towarzyszyty
mi jego dzieta na spacerach. Byt dla mnie wszystkim. OczywisScie nie zawsze go
rozumialem — wyraza si¢ tak gornolotnie, zawsze maestoso! W Des-dur. Prawda?
Ale przy tym wszystkim jest wielki i podnosi na duchu. Gdy go nie rozumialem,
odgadywatem instynktem, co zamierzat powiedzie¢ — przynajmniej tak mniej
wigcej” .

ZAPOWIEDZ ZMIAN

W tamtym okresie idee o§wieceniowe, ktore ksztattowaly osobowos¢ Beethovena
mialy bezposrednie przetozenie na jego estetyke tworcza. Wceigz byly to utwo-
ry tradycyjne, nacechowane przejrzystoscia, przewidywalnoscig rozplanowania
formy, minimalnym skomplikowaniem oraz mato zr6znicowana struktura. Nie-
jednokrotnie przypominaty wrecz tworczo$¢ Neefego, Haydna badZz Mozarta.
W niewielu miejscach mozna byto ustysze¢ muzyczng zapowiedz pdzniejszego
Beethovena, pelnego sprzecznos$ci, pozytywnego zniecierpliwienia i na wskro$
ekspresyjnego.

Dla poszukujgcego kompozytora i cickawego zycia czlowieka postrzeganie
rozumu, jako warto$ci skonczonej przestato by¢ juz wystarczajace. Nieuchronnie
zblizat si¢ czas romantycznych myslicieli i artystow, ktorych dorobek miat poru-
sza¢ glebsze poktady emocji, zmusza¢ do refleksji. Formowaniu takich tendencji
sprzyjaty idee Rewolucji francuskiej, ktora coraz wyrazniej zyskiwata swoich
sprzymierzencéw i sympatykéw. Beethoven czul, ze powinien podazy¢ w tym
kierunku. Miejscem, w ktorym mogt do§wiadczy¢ nowego sposobu mys$lenia
byta bonska akademia, na ktorg zapisat si¢ 14 maja 1789 roku wspolnie ze swoimi
przyjaciétmi, Antonem Reichg i Karlem Kiigelgenem. Panujacy woéwczas w Kolonii
arcyksiaze, Maksymilian Fryderyk von Konigsegg-Rothenfels starat si¢ §ledzi¢
zmiany w zakresie wolno$ci intelektualnej i edukacji, jakie zachodzity w Wiedniu.
Podazajac tym tokiem myslenia elektor postanowit dekretem z 9 sierpnia 1785 roku
podnies¢ range uczelni poprzez nadanie jej statusu uniwersytetu, na ktorej coraz

19 Cyt za: Marek, s. 89.
20 Cyt za: Stefania Lobaczewska, Beethoven, PWM, Krakéw 1977, s. 27.
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czesceiej stychaé bylo filozofig Kanta i literature klasyczng Schillera. Odbywato
si¢ to najczesciej — jak pisze Maynard Salomon — za przyczyna wyktadowcow:
Eliasa van der Schiirena, Johanna Neeba i Eulogiusa Schneidera?'. Notabene ten
ostatni rekomendowal bonskiej lozy masonskiej Beethovena, jako kompozytora,
ktory bytby w stanie napisa¢ odpowiedni utwor na uroczystosci zalobne po Smieci
cesarza Jozefa 11?%. Tak tez powstata ,,Kantata na $mier¢ Jozefa I1” WoO 87, ktora
ostatecznie — ze wzgledu na ztozono$¢ i skomplikowane partii instrumentalnych
— nie zostata wykonana?.

W tym okresie (1787-92) Beethoven zainteresowanie literaturag wykorzystat
piszac 14 piesni, ktére wedtug Lobaczewskiej ,,nie wyrdzniajg si¢ niczym wsrod
przecigtnej 6wczesnej produkcji niemieckiej tego rodzaju i nie przynosza nic
specjalnie cickawego pod wzgledem artystycznym”?*. Nie mniej poetami, ktorych
kompozytor postanowil utrwali¢ na kartach swoich kompozycji byli: J. von Do6h-
ring (Schilderung lines Mddchens, An einen Sdugling), F. von Matthisson (Elegie
auf den Tod lines Pudels), L. Holty (Klage), M. Claudius (Urians Reise um die
Welt), Sophie Mereau (Feuerfarb), HW.F. Ueltzen (Das Lidchen von der uhe), G.A.
Biirger (Mollys Abschied, Das Blumchen Wunderhold), G.E. Lessing (Die Liebe),
JW. Goethe (Marmotte, Mailied), JW.L. Gleim (Selbstgesprdch, An Minna), J.J.
Rousseau (Que le temps me dure)®.

Beethoven czytal duzo, od literatury greckiej i rzymskiej, pism ezoterycznych po
przez teologi¢ i nauki popularyzujace najwigkszych myslicieli roznych epok. Wierzyt,
ze autodydaktyka zapewni mu wszelka potrzebna wiedze bez zbednych informacji
podawanych podczas regularnych zaj¢¢. Studiujacy z nim przyjaciele wiclokrotnie
namawiali go, aby chetniej uczestniczyl w organizowanych na uczelni zajgciach.
Kompozytor jednak byt niezwykle oporny, hotdujac niezmiennie swobodzie pozna-
nia. Wytom w jego pogladach stanowit udziat w wykladach, m.in. wspomnianego
Eulogiusa Schneidera, proklamujgcego idee rewolucyjne®® oraz Immanuela Kanta,
tworcy Krytyki Czystego Rozumu. Popularnosé tego ostatniego wykraczata poza
ramy uniwersyteckie. Na jego referaty z wielu stron kraju zjezdzato liczne grono
arystokratow, filozofow i ludzi zadnych wiedzy chcacych zaznajomic si¢ z nowy-
mi sposobami myslenia i postrzegania rzeczywistosci. Beethoven tez je poznat.
Niewatpliwie wywarly na nim duze wrazenie, nie pozostajac oboj¢tnymi na jego
tworczos¢. Kompozytor ,,ponad rozumem i ponad kategoriami gospodarzacy — jak

2l Cyt za: Maynard Solomon, Late Beethoven: Music, Thought, Imagination, University of
California Press, Berkeley 2003, s. 139.

22 Cytza: Lewis Lockwood, The Music and Life of Beethoven, W. W. Norton, New York 2003, s. 38.

2 W tym samym czasie Beethoven skomponowat ,,Kantate na intronizacje cesarza Leopolda
II” WoO 88, ktora podobnie jak wczesniejsza rowniez nie zostata wykonana.

24 Cyt za: Lobaczewska, s. 35.

% Na podstawie spisu kompozycji zamieszczonego w Encyklopedii Muzycznej PWM, czgéé
bibliograficzna pod redakcja Elzbiety Dzigbowskiej, T.1 ,,ab”, Krakéw 1979, s. 237.

26 Beethoven byt jednym z wielu subskrybentow jego zbioru poezji rewolucyjnych.
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pisal Witold Hulewicz — wérdd zagrozonego milczenia $wiatdw zuchwale SIEGA
pod niepoznawalna, nieuchwytng ISTOTE — a kantowski Imperatyw Kategoryczny
w niebywaty sposob REALIZUJE w ogromie swojego dzieta...”?.

Szczegdlng uwage Beethovena zwrdcila teoria poznania Kanta w ramach,
ktorej niemiecki filozof wyjasnial zagadnienie przestrzeni i czasu (Raum und
Zeit). Wedtug niej rozum kreuje pojecia ogolne, za§ zmysty dostarczajg wyobrazen
jednostkowych. Nie istnieja one poza podmiotem poznajacym, nie s3 przedmio-
tami fizycznymi. ,,Te dwie formy poznania — jak pisat Kant — stajg si¢ czystymi
danymi naocznymi, ktore stanowia a priori podstawe ogladow empirycznych
i dlatego same nigdy nie mogg by¢ usunigte”?®. Nie naleza do $wiata rzeczy, lecz
pochodza z naszych zmyslow i sa wpisane w nasz aparat poznawczy. Nie sposob
usung¢ ich z mysli i wyobrazi¢ sobie, ze ich nie ma. Beethoven probowat zagle-
bi¢ si¢ w sens tych refleksji, manipulujac na kartach swoich kompozycji czasem
1 przestrzenia przy pomocy elementéw tworzacych dzieto muzyczne. Uznany
pianista i wyktadowca, Thomas Mastroianni wskazuje w swoim artykule kon-
kretne sonaty fortepianowe, m.in.: nr 21 C-dur op. 53 (Waldsteinowska)®, nr 23
f-moll op. 57 (Appassionata) i nr 30 E-dur op.109, starajac si¢ uwiarygodnié¢ zain-
teresowania Beethovena kantowska filozofig. Wedlug niego kompozytor tworzac
swoje utwory bardzo czgsto zestawiat ze soba elementy melodii, rytmu, metrum,
harmoniki, tempa, ornamentyki i innych na zasadzie ich kontrastowania oraz
powtarzalno$ci, ktore — w znacznym nasileniu — z perspektywy stuchacza mogty
okaza¢ si¢ nudne. Beethoven jednak wiedzial, ze tylko w ten sposob, odsuwajac
na dalszy plan do$wiadczenia zmystowe, moze ukaza¢ wprost czas i przestrzen.
Sktadnikiem gruntujgcym ich postrzeganie w opinii Mastroianni’ego miat byc¢
tryl, ktérego kompozytor nie uzywat jedynie do urozmaicenia linii melodyczne;.
Wedtug naukowca rozbudowane, szybko zmieniajace si¢ dzwicki mozna poréwnaé
do dzwonienia w uszach, ktore przestania wrazenia fonetyczne i odwraca umyst od
zmystowego doswiadczenia §wiata zewnetrznego. Beethoven, doznajac w obliczu
gluchoty takich zjawisk stuchowych mégt skupié si¢ bardziej na wgladzie w swoje
wngtrze, czego skutkiem mogty by¢ odczucia gigbsze i bardziej wznioste*®. Hugo
Carlos Vera dodaje, ze ,,wznioste” mysli Kanta widoczne sg takze w symfoniach
Beethovena, w ktorych z jednej strony kumuluja si¢ klasyczne $rodki wykorzy-
stywane przez Haydna i Mozarta, z drugiej natomiast wytania si¢ beethovenowski

27 Cyt za: Witold Hulewicz, Przybleda Bozy: Beethoven: czyn i czlowiek, Ksiggarnia §w. Woj-
ciecha, Poznan 1827, s. 25.

2 Cyt za: Immanuel Kant, 1993, Prolegomena do wszelkiej przyszlej metafizyki, ktora bedzie
mogta wystqpic jako nauka, PWN, Warszawa 1993, s. 283.

% Zob. Eero Tarasti, Beethoven’s Waldstein and the generative course [w:] Indiana Theory
Review (a special issue on Narrativity in Music, ed. R. Littlefield), Vol.12, 1991, ss. 99-140

30 Cyt za: Thomas Mastroianni, Beethoven / Kant Time and Space, December 14, 2010 <http:/
www.thomas mastroianni.com/articles.htm> (dost¢p: 8 grudnia 2015).
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indywidualizm, prowadzacy swoistag metamorfoze formy i tresci poszczegolnych
utworow.

WIEDENSKIE FASCYNACJE

W 1792 roku Beethoven postanowit ponownie*> wyjecha¢ do Wiednia, zabierajac
ze soba rewolucyjne ideaty, ktérymi byt wregcz zafascynowany. ,,W poufnym
kregu wypowiadat si¢ chetnie — pisat Romain Rolland — o wypadkach politycz-
nych, ktére osadzal z rzadka inteligencja, jasnym i pewnym spojrzeniem. [...]
Byt zwolennikiem nieograniczonej wolnosci i narodowej niepodlegtosci... Chciat,
by wszyscy uczestniczyli w rzadzeniu panstwem... Chciat dla Francji wyborow
powszechnych i spodziewat si¢, ze Bonaparte ustanowi je i stworzy w ten spo-
soOb podstawy szczescia rodzaju ludzkiego™. Wydawalo si¢, ze kompozytor bez
reszty wsiakt w kota arystokratyczne. ,,Stale obracat si¢ w tym otoczeniu — pisata
Lobaczewska — bez zadnych skruputow korzystal z opieki wiedenskich magnatow
i z ich zasitkéw materialnych, hojng r¢ka rozdawat dedykacje réznym ksigzetom
i hrabiom, ktorzy za t¢ ceng kupowali sobie nie$miertelnos¢”**. Co wiecej zmienit
swoj wyglad, zaczat si¢ inaczej ubiera¢ i bywac¢ w srodowisku lokalnej burzuazji.
Jednak jak si¢ okazato te zmiany byly wytacznie §rodkiem do celu, jakim miata
by¢ pozycja Beethovena na wiedenskich salonach. Poglebione studia muzyczne
u Haydna, Albrechtsbergera, Salieriego i Schenka, publiczne wystepy, prywatne
lekcje 1 liczne kompozycje nabieraty petni swojej wartosci w atmosferze wieden-
skiej bohemy oraz rodzacych si¢ nieznanych dotad pradéw estetyki romantyczne;.
W niej to wlasnie artysta zaczal by¢ postrzegany zupetnie inaczej. Przestat by¢
jedynie wyrobnikiem arystokratycznych zachcianek, a stat si¢ artysta zauwazalnym
wsrod spoteczenstwa. Dzigki takiej zmianie oprocz utworéw na zamowienie mogt
tworzy¢ réwniez co$ dla siebie. Niezalezna przestrzen dzwigkowa pozwalata na
rozwijanie indywidualnych pomystéw kompozytorskich, na ktére wezesniej trudno
byto sobie pozwoli¢. Sztuka coraz wyrazniej zaczeta dotyka¢ spraw duchowych,
porusza¢ emocje i wplywa¢ na ich odczuwanie. Zaczeta wreszcie wyrazaé to,
co faktycznie przezywat kompozytor. Beethovenowi takie podejscie niezwykle
pasowato. Uwazal si¢ za geniusza nienalezacego do zwyklych ludzi, podobnie
jak to bylo udziatem Jeana-Jacquesa Rousseau. Wedlug tego ostatniego artysta

31 Cyt za: Hugo Carlos Vera, 2003, De “lo sublime” en Kant y en La Muisica de Beethoven <http://
www.ucc.edu. ar/paginas/filosofia/public_alumnos/Kant-Beethoven.pdf> (data dostepu: 20.12.2015).

32 Pierwsza podréz kompozytora do Wiednia, ktéra trwala przeszto dwa tygodnie, miata
miejsce w 1787 roku.

3 Cyt za: Romain Rolland, Zycie Beethovena, PWM, Krakéw 1973, ss. 22-23.

3% Cyt za: Lobaczewska, s. 45.
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powinien przede wszystkim wyrazac siebie i swoje uczucia oraz zanurzyc¢ si¢
w podswiadomos¢, badajac ,.tajemne glebie swojego wnetrza”. [...] Tworca nie
moze czu¢ si¢ dobrze w towarzystwie, musi szuka¢ samotnosci z dala od salonéw
i miast, wgdrowaé przez pola i lasy zagubiony w marzeniach. Tylko w ten sposéb
moze osiggna¢ wyraz dla tego, co rodzi si¢ w jego sercu”?. Jakze prorocze stowa,
ktorych sens — mozna by rzec — staje si¢ swego rodzaju mottem dla przyszlej drogi
artystycznej Beethovena.

Kompozytor szukal jej na kartach literatury, w dzietach Szekspira, Klopstocka,
Schillera i Goethego. Ten ostatni byl dla niego wzorem niedo$cignionym. Mimo,
ze spotkat si¢ z nim osobiscie dopiero w wieku 42 lat podziwiat jego talent i szero-
kie zainteresowania oraz podzielal §wiatopoglad stanowiacy o samodoskonaleniu
i poruszaniu uczué. Obaj byli podobni, wykraczajac poza ramy czasowe swojej
epoki. Obaj tkwigc w spokojnym i utozonym klasycyzmie intuicyjnie zmierzali
w kierunku romantycznego Sturm und Drank. To bylo ich przeznaczenie, w ktore
wspolnie wierzyli. Ich sztuka, warunkujaca zarowno konieczno$¢ rezygnacji, jak
i nicodzownos$¢ dziatania miata ukazywac jednoczes$nie walke i pigkno skupione
wokot egzystencji. Schiller w tamtym czasie objawia w zyciu Beethovena nie-
spodziewanie. Oto w liScie z 26 stycznia 1793 roku prof. Barttomieja Ludwika
Fischenicha do Charlotty Schiller*® — jak podaje William Kinderman — pojawia sig
zawoalowane nazwisko kompozytora z Bonn, ktory mial zamiar napisa¢ muzyke
do ,,0dy do radosci”®”. Ta informacja jest niezwykle ciekawa, szczegdlnie z punk-
tu widzenia pdzniejszej ,,I1X Symfonii”, w ktorej ten tekst faktycznie si¢ znalazl.
Mozna domniemywacé, ze idea ody, stawigca powszechne braterstwo wszystkich
ludzi niesionych sitag Rewolucji francuskiej byta dla kompozytora niezwykle wazna,
stanowigc wyraz wewnetrznej dojrzatosci. Co wigcej Beethoven byt zainteresowany

»tworczoscia rewolucyjng”, z ktora o6wczesnie zwiazani byli kompozytorzy fran-
cuscy, m.in. Cheurbini, Gossec, Berton, Kreutzer (to jemu dedykuje Sonatg A-dur
op.47). Proklamowane przez nich hasto Wielkiej Rewolucji Francuskiej w brzmie-
niu: Liberte, Egalité, Fraternité, ou la Mort (Wolno$¢, Roéwnos$¢, Braterstwo, albo
Smier¢) wydawato sie na dla Beethovena niezwykle chwytliwe, czego dowodem
byly dwa hymny patriotyczne na okoliczno$¢ organizacji pospolitego ruszenia
w Wiedniu wobec zblizajacej si¢ inwazji wojsk napoleonskich: Anschiedsgesang
an Wiens Biirger WoO 121 i Kriegslied der Osterreicher WoO 122 (oba do stow
Josepha Friedelberga).

3 Cyt za: Marek, s. 157.

3¢ Wtasc. Charlotte Luise Antoinette von Schiller zdomu Lengefeld byta zona poety, Friedricha
von Schillera.

37 Cyt za: William Kinderman, Beethoven, University of California Press, Los Angeles 1995, s. 14.
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TWORCZY HEROIZM

Niestety z poczatkiem 1800 roku hart ducha Beethovena upada. Kompozytor nie
jest sobie w stanie poradzi¢ z informacja o poglebiajacej sie gtuchocie. Swiadom
swych ulomnosci fizycznych ulega zalamaniu psychicznemu. Jest bliski samoboj-
stwa. Czuje, ze ludzie, ktdrzy go otaczaja, nie staraja si¢ go zrozumie¢. Postanawia
si¢ wycofac¢ i ukry¢ w zautkach wlasnej samotnosci. Nie jest to dla niego tatwe,
przez co cierpi podwojnie. ,,Z konieczno$ci w wieku lat dwudziestu osmiu — jak
czytamy w testamencie heiligenstadzkim (1802) — zostaje filozofem, cho¢ to nie
byto tatwe; jest to bowiem, zaprawdg, trudniejsze dla artysty niz dla kogokolwiek
innego™¥. Filozofem? A c6z to znaczy? Trudno jest dokonywacé prostego wskazania
sugerujacego odrzucenie tworczosci artystycznej na rzecz filozofii. Kompozytor
chce raczej w ten sposob zwrdci¢ uwage na problemy, z ktorymi przyszto mu si¢
zmierzy¢. Zniechgcenie, bezsensowno$¢ zycia, brak wyraznych celéw, tworcza
apatia. Tego wszystkiego doswiadcza. Jednak czuje, ze ta zyciowa agonia moze
si¢ skonczyé¢. Jest to mozliwe jedynie dzieki sile wlasnego charakteru i wierze
w koniecznos¢ dalszej walki, ktorej ma towarzyszy¢ odwotanie do cierpliwosci®.
Dzigki niej — jak pisat w testamencie — moze ,,wytrzymac do konca”, niezaleznie od
pozniejszego stanu zdrowia. Czy to si¢ udato? Eroika pokazuje, ze tak. Testament
staje si¢ dla kompozytora swego rodzaju ozywczym katharsis pozwalajagcym na
odbudowe dynamiki tworczej i przejscie do kolejnego etapu zycia.

Naturalnym artystycznym tgcznikiem pomiedzy cierpieniem Beethovena, wy-
laniajagcym si¢ z tresci testamentu heiligenstadzkiego a okresem pewnosci i1 hero-
icznego entuzjazmu byto oratorium Chrystus na Gorze Oliwnej op.85 (1803). Utwor
nie dotyczyt catej Mgki Chrystusa, jak prezentowata wigkszo§¢ wczesniejszych
form tego typu. Dotykat jedynie aspektéw udrgczenia, samotnosci i odrzucenia.
Ponadto ukazywat ukrzyzowanie i wydarzenia, ktore je poprzedzaty, a takze
zwyciestwo Chrystusa i zbawienie $wiata. Te aspekty wydaja si¢ dalece zbiezne
z tym, co w Owczesnym czasie czut i do§wiadczatl kompozytor. Beethoven jednak
nie chcial nadmiernie przedtuzaé tego stanu zawieszenia. Czul, ze powinien si¢
podnies¢ i zawalczy¢ o swoja przysztosé. W krotkim czasie przechodzi niezwykta
metamorfoze, stajac si¢ zupelnie innym cztowiekiem. Wstepuja w niego nowe sity

3 W oryginalnym brzemieniu: - Schon in meinem 28. Jahre gezwungen, Philosoph zu werden,
es ist nicht leicht, fiir den Kiinstler, schwerer als fiir irgend jem and.

¥ Fragment testamentu heiligenstadzkiego: [...] Cierpliwos¢ — oto cnota — jak mi mowiq — ktérg
musze sobie teraz obra¢ za przewodniczke; i mam jq teraz; mam nadzieje, Ze wytrwam w postano-
wieniu, aby wytrzyma¢ do konca, az nieublagane Parki zechcg przecigé te nié; moze stan moj sie
poprawi, moze nie; w kazdym razie nie buntuje si¢ juz. (Geduld - so heif3it es, sie muf3 ich nun zur
Fiithrerin wiéhlen, ich habe es - dauernd, hoffe ich, soll mein Entschluf} sein auszuharren, bis es den
unerbittlichen Parzen gefillt, den Faden zu brechen, vielleicht geht’s besser, vielleicht nicht, ich bin
gefafit). Cyt za: Marek, ss. 347-348.
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witalne, staje si¢ bardziej stanowczy i1 zdecydowany. Chce napisa¢ kolejng symfonie,
zgodna ze swoim stanem ducha. Plany krzyzuje mu troche propozycja Emanuela
Schikanedera, librecisty i dyrektora ,,Theater an der Wien” dotyczaca napisania
opery. Beethoven nie jest tym zachwycony. Nie odpowiada mu, ani jej temat
(Ogien westalek), ani forma, w ktorej nie czuje si¢ zbyt swobodnie. Wyjezdza do
Oberdobling, gdzie mieszka w domu — jak opisuje Marek — ,,otoczonym ogrodami
i winnicami w poblizu, ktérego przeptywat Kanal Dunaju, a niemal pod samymi
oknami mogt oglada¢ wawoz oddzielajagcy Dobling od Heiliegenstadt™?. To tam
zaczyna mysle¢ nad III Symfonig, ktéra ma by¢ zadedykowana Napoleonowi!.
Kompozytor podziwiat jego zdobycze wojenne i wplyw na Rewolucje francuska.
Bonaparte byl woéwczas dla wielu uosobieniem zwycigstwa i niespotykanego
rozwoju, dla Beethovena rowniez. Patrzac na jego sukcesy i site charakteru kom-
pozytor widziat w nim silnego i petnego wigoru wojownika, gotowego stawic
czoto wszystkim przeciwno$ciom. Sam tez chcial takim by¢ i taka muzyke pisac.
Daje si¢ to odczu¢ juz w III Symfonii Es-dur op.55*. Rozbudowana dynamika,
niespodziewane zmiany rytmu i tempa, glebia instrumentacji i melodyka przypo-
minajaca czasy klasyczne. To wszystko stanowito pewna polityczng i spoleczng
manifestacje przekonan Beethovena proklamujacych idee Oswiecenia i zdobyczy
rewolucyjnych®. W biografii Schindlera pojawia si¢ nawet mysl, ze kompozytor
pracujac nad Eroikg studiowat rzekomo cze$ci Paristwa Platona*t, ktore miaty mu
nakresli¢ poglady dotyczace funkcjonowania spoteczenstwa®. Czy tak byto napraw-
de? Nie ma na to jednoznacznych dowodow, co potwierdza Thomas Sipe w swojej
publikacji traktujacej o symfonii tworcy z Bonn. Z jego punktu widzenia bylto to
mato prawdopodobne choc¢by nawet z tej przyczyny, ze niemieckie thumaczenie
Friedricha Schleiermachera zostalo opublikowane dopiero w 1828 roku, czyli juz
po $mierci kompozytora*s.

Idee bohaterstwa wyrazone w Eroice 1 Fideliu, proklamujgce zainteresowania
Beethovena dziejacymi si¢ wokot sprawami polityczno-spotecznymi kontynuuje
powstata w 1808 roku V Symfonia c-moll op.67. Utwor swoja rozbudowang instru-

40 Cyt za: Marek, s. 365.

4 Po wiadomosci, ze Napoleon oglosit si¢ cesarzem Beethoven w wielkim wzburzeniu — zgod-
nie z relacjg jego przyjaciela Riesa — podszedt do lezgcej na stole partytury rozdart jg na dwoje
i rzucit na podtogg.

42 Podobne znaczenie miata opera Fidelio oraz pdzniejsze symfonie, szczegolnie V, VI i IX.

4 Utwor poczatkowo po prawykonaniu w salonie patacu ksigcia Lobkowitza w $rodowisku
wiedenskiej arystokracji uchodzit za zbyt dtugi, nader glosny i przeszkadzajacy w towarzyskich
rozmowach. Powszechnie uznano ja za co$ odrazajacego i niegodnego uwagi.

4 Cyt za: lan Bent, Plato-Beethoven: A Hermeneutics for Nineteenth-Century Music? [w:] Music
Theory in the Age of Tomanticism, New York 1996, ss.105-124.

4 Cyt za: Anton Felix Schindler, Beethoven as I Knew Him, Donald W. MacArdle, (trans.),
Dover Publications Inc., New York 1966, ss. 112-113.

4 Cyt za: Thomas Sipe, Beethoven: Eroica Symphony, Cambridge University Press, Cambridge
1998, s. 63.
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mentacja przypominat dzieta orkiestrowe kompozytorow francuskich, ktore — wy-
konywane podczas imprez masowych — stawity zdobycze rewolucyjne. Kompozytor
dzieki swojej muzyce rowniez cheiat przemoéwié. Chceiat krzyczeé do zbierajacych
si¢ na rynkach, skwerach i parkach ludzi o sprawach majgcych wplyw na ich
przeznaczenie. Juz poczatek Symfonii moze o tym $wiadczyé. Czotowy motyw
pukajacy do naszych wroét jest zawoalowang forma politycznej agitacji, manifestacji
idei wskazujacej na mozliwo$¢ lepszego zycia. Ludzie styszacy utwor kojarzyli go
z narodowg walkg przeciwko Francji. Byt ,,plomiennym promieniem — jak okreslit
utwor w jeden ze swoich recenzji E.-T.A. Hoffman, krytyk Allgemeine Musikalische
Zeitung — przebijajacym si¢ przez cienie nocy’™.

SYNDROM GOETHEGO

Na poczatku XIX wieku embrion tematyki bohaterskiej w utworach Beethovena
stal si¢ dominujacy. Symfonie, sonaty, tria, kwartety, opera, uwertury, koncerty*
wszystko to potwierdzato dynamizm kompozytora, ktory pod wzgledem estetyki
zblizal si¢ do Goethego. Miato to swoje uzasadnienie szczegolnie w obliczu kolejne;j
okupacji Wiednia. Wigkszo$¢ jego przyjaciot w obawie przed wojskami Napoleona
wyjechato z miasta. Beethovenowi, mimo francuskiego obl¢zenia zaczeta coraz
wyrazniej doskwiera¢ samotno$¢. Postanowit jak najwiecej czasu spedza¢ nad
ksigzkami. ,,Nie znam rozprawy, ktoryby tak zaraz byta dla mnie zbyt uczona —
pisal w liscie® z 22 listopada 1809 roku do wydawcow Breitkopfa & Hértla. Nie
majac zgola, cho¢by w stopniu najmniejszym, pretensji do wtasciwej uczonosci,
staralem si¢ jednak od mtodosci, by moc pochwyci¢ mysli wszystkich najlepszych
i najmadrzejszych ludzi z kazdej epoki. To tez hanba temu artyscie, ktory nie uwa-

47 Cyt za: Stephen Rumph, Beethoven after Napoleon: Political Romanticism in the Late Works,
University of California Press, Los Angeles 2004, ss. 9-10.

4 1804: Sonata C-dur ,,Waldsteinowska” op.53, Sonata fortepianowa F-dur op.54, 11T Symfo-
nia Es-dur op.55 ,,Eroika”; 1805: Sonata f-moll op.57 ,,Appassionata”, Fidelio; 1806: IV Koncert
fortepianowy G-dur op.58, Trzy kwartety smyczkowe poswigcone Razumowskiemu op.59, Koncert
skrzypcowy D-dur op.59; 1807: IV Symfonia B-dur op.60, Uwertura ,,Coriolan” op.62; 1808: V Sym-
fonia c-moll op.67, VI Symfonia F-dur op.68 ,,Pastoralna”, Dwa tria fortepianowe (D-dur i Es-dur)
op.70; 1809: V Koncert fortepianowy Es-dur op.73; 1810: Sonata fortepianowa Es-dur op.8la ,,Les
Adieux”, Muzyka do Egmonta op.84, Kwartet smyczkowy f-moll 0p.95 ,,Quartetto serioso”. Cyt
za: Marek, s. 396.

4 Tekst w oryginalnym brzmieniu: ,,[...] Es gibt keine Abhandlung die sobald zu gelehrt fiir
mich wire, ohne auch im mindesten Anspruch auf eigentliche Gelehrsamkeit zu machen, habe ich
mich doch bestrebt von Kindheit an, den Sinn der bessern und weisen jedes Zeitalters zu fassen,
schande fiir einen Kiinstler, der es nicht fiir schuldigkeit hélt, es hierin wenigstens so weit zu bringen”.
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7a tego za swoj swiegty obowigzek, by doj$¢ przynajmniej tak daleko!”>°. Wbrew
pozorom stuzyta temu polityka Napoleona, ktory wystepujac w obronie wolnosci
druku znidst cenzure wprowadzona przez rzad austriacki. Dzieki temu odwilz
w literaturze pociggneta za sobg rozwoj dziet teatralnych, ktorych wykonywanie
do tej pory bylo zakazane. Do takich nalezal, m.in. Egmont Goethego. Poeta
zwrocit si¢ do Beethovena, aby ten napisat muzyke do jego sztuki. Kompozytor
zawsze podziwial niemieckiego dramaturga, zaznajamiajac si¢ obszernie z jego
poezja jeszcze u rodziny Breuningow, a takze przy innych okazjach’'. Zawsze
chciat go poznaé, jednak do tej pory nigdy si¢ to mu nie udawato. Wzajemne
kontakty ograniczaty si¢ jedynie do adaptacji tekstow wykorzystywanych w pie-
$niach Beethovena®™, badZ stanowiac inspiracje wspomnianej uwertury. Ta sytu-
acja zmienita si¢ za przyczynag Bettiny Brentano, ktorg Beethoven zaczal darzy¢
uczuciem. Zrzadzeniem losu Bettina od 1807 roku byta z Goethem zwigzana®.

Doceniajac indywidualnos$¢ tworcza obu artystow pisarka sama chciata ich ze soba
poznaé. Najpierw odbywato si¢ to jedynie za przyczyng kolejnych listow. W jednym,
z 10 lutego 1811 roku czytamy: ,,Gdy Pani bedzie pisa¢ o mnie do Goethego, to
niech Pani zechce dobieraé te wszystkie stowa, ktére wyrazag mu moja najglebsza
cze$¢ 1 podziw. Ja rowniez mam zamiar napisa¢ do Niego z okazji Egmonta, do
ktorego dorobitem muzyke, i to jedynie z przywiazania do jego poezji, ktéra mnie
uszczesliwia. Jednak ktoz jest w stanie w dostatecznym stopniu odwdzieczy¢ si¢
wielkiemu poecie, temu najkosztowniejszemu klejnotowi danego narodu?”*. Dwa
miesigce pozniej, 12 kwietnia 1811 roku Beethoven spetnia swoja zapowiedz i pisze
do Goethego osobiscie: ,,[...] — Bettina Brentano zapewniata mnie, ze przyjmie Pan
mnie taskawie, a nawet przyjacielsko. Skadze jednak mogtbym spodziewac si¢ takiego
przyjecia, gdy — z powodu Panskich wspaniatych dziet — mogtbym zblizy¢ si¢ jedynie
z najwigksza czcia i z niedajacym si¢ wystowi¢ najglebszym wzruszeniem. —-Wkrotce
otrzyma Pan z Lipska muzyke do Egmonta [...], ktorego ja dzigki Panu obecnie
przemyslatem na nowo, przeczutem i w muzyce odtworzytem, - i to z tym samym
zapatem, z jakim go kiedy$ czytatem. —Pragnatbym bardzo ustysze¢ Panskie zdanie
o0 niej: nawet 1 nagana bedzie dla mnie i dla mej sztuki zbawienna, i bedzie przyjeta
z takg przyjemnoscia, jak najwigksza pochwata™, W odpowiedzi Goethe zaprosit

30 Cyt za: Whadystaw Fabra, Listy wybrane Ludwika van Beethovena, Dom Ksiazki Polskiej,
Warszawa 1927, s. 67.

I Piszac 8 sierpnia 1809 roku list do wydawnictwa Breitkopf & Hértel pytat: ,,...Czy nie
moglibyscie Panowie dostarczy¢ mi kompletnego wydania dziet Goethego i1 Schillera? I tak wiele
utworéw z tego bogactwa literackiego u Was marnuje si¢ [...] Ci dwaj poeci sa moja ulubiong lek-
turg, jak rowniez Ossian i Homer; niestety tego ostatniego mogg czytaé jedynie w przekladzie!”.
Cyt za: Fabra, s. 65.

2 Sehnsucht (4 wersje), szkic ballady Erlkonig, 3 Gesdnge.

53 'W 1832 roku Bettina wydata ksiazke pt. Goethes Briefwechsel mit einem Kinde (Korespon-
dencja Goethego z dzieckiem).

3% Cyt za: Fabra, s.79.

3 Tamze, s.80.
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kompozytora do Weimaru, zapewniajac go o swoim podziwie dla jego tworczosci.
W konsekwencji do spotkania obu artystow doszto latem 1812 roku w Cieplicach.

Niestety, i Goethe i Beethoven nie byli z niego ostatecznie zadowoleni. Pomi-
mo wzajemnego szacunku w ich stowach i zachowaniu dawato si¢ wyczu¢ pewne
rozczarowanie. By¢ moze byla to wytacznie kwestia obopolnego niezrozumienia
zarowno charakteru, jak i sztuki, ktérg tworzyli, a by¢ moze tak wielkie osobo-
wosci dziataty na siebie destrukcyjnie bez wyraznego wskazania? ,,Na odleglos¢
widzial on [Beethoven, dop. aut.] w Goethem — pisze Lobaczewska — jaki$§ niedo-
Scigly ideal ,,wielkiego nauczyciela narodu”, jak si¢ wyrazil w jednym ze swoich
listow. W osobistym zetknigciu przekonat sig, ze i tu miat do czynienia z cztowie-
kiem podleglym — jak tylu innych — matym, ludzkim stabostkom. Razita go u Go-
ethego zwlaszcza jego postawa w stosunku do sfer dworskich™. Podobne odczu-
cia miat rowniez Goethe, ktory twierdzil, ze talent kompozytora wzbudzit jego
podziw, jednak jest on ,,cztowiekiem zupelnie nieopanowanym, ktory wprawdzie
nie jest w bledzie, gdy uznaje, ze swiat dookota niego jest nieznosny, ale bynajmnie;j
nie czyni przez tego $wiata znosniejszym od siebie i innych™.

Konflikt osobowosci ilustruje obraz Car-
la Rohlinga, ktéry postanowit namalowa¢
pewna anegdote nakreslona rzekomo przez
jeden z listow kompozytora. Spacerujacy
po Cieplicach Beethoven i Goethe spotkali
przypadkowo przechadzajaca si¢ rodzing ce-
sarska. Goethe natychmiast usunat si¢ na bok,
stangl wyprostowany i oddal odpowiednie
honory. Beethoven natomiast, nie zwazajac
na zaistniate okoliczno$ci poprawit kapelusz
i jakby nigdy nic przeszedt srodkiem przez
zgromadzony ttum. Trudno powiedzie¢ czy
taka sytuacja miata miejsce. Przypuszczal-
nie od poczatku do konca byta to historia
wymyslona. Faktem jest, ze Goethe zwracat
duzg uwage na zachowanie wobec panujace;j
arystokracji. Szukat towarzystwa i dobrze
si¢ w nim czul. Takiego postgpowania kom-
e ; ene pletnie nie mdgt zrozumieé tworca Eroiki,
Incydent w Cieplicach pedzla Carla starajacy si¢ odizolowaé od ludzi i spraw

Rohlinga, 1887 codziennych. Goethe postrzegat to, jako dzi-

% Cyt za: Lobaczewska, s.107.

7 Tamze.

8 Reprodukcja zaczerpnigta ze strony: http:/www.beethoven-haus-bonn.de/sixcms/detail.
php?id=15288&template=ganzseite digitales archiv_en& dokid=i3682& seite=1-1
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wactwo, ktore — wedtug Byrne’a — wynikato ze spotecznego ,,dystansu” miedzy
dwoma geniuszami. Wyktadowczyni Uniwersytetu w irlandzkim Maynooth ukazuje
nawet owg zalezno$¢, jako ,,zakorzenienie réznych nawykow” (disantia tanta est
inter eos morum) w kontekscie wskazan Marka Tulliusza Cycerona. Wedlug niej
krytyczna uwaga Goethego odzwierciedla wspdlczesne pojecie edukacji, ktora
Wilhelm von Humboldt definiuje, jako ,,wielkoduszno$¢” zakorzeniong w dazeniu
do moralnoéci®. Ostatecznie kazdy z artystow zostal przy swoim, zachowujac
wzajemny podziw na odleglosc.

Z biegiem lat, w obliczu pogltebiajacej si¢ gtuchoty Beethoven coraz wyrazniej
zaczat traktowaé swoje ciato, jako zamknietg skrzynig, w ktorej mmogl w catosci
schowa¢ wlasna osobowo$¢ i zakamuflowacé rozbiegane mysli. Rzadziej kontaktowat
si¢ ze $wiatem zewnetrznym, unikat ludzi. Wolat przebywaé w samotnosci i w niej
upatrywat dla siebie dalszej przysztosci. Byt juz cztowiekiem dojrzalym, ktory
doswiadczyl w swoim zyciu zarowno porazek, jak i doniostych sukcesow. Miat
swiadomo$¢, ze te doznania nalezy nieustannie poglebiaé, starajac si¢ potegowac
odczucia duchowe. Z tego wzgledu kompozytor coraz czeéciej zaczynat pochylac¢
si¢ nad sprawami bytu i warto$ci pozaziemskich. Szukal odpowiedzi w gwiazdach
1 ksiazkach. Jego $wiatopoglad zwracal si¢ w kierunku mistycyzmu i wielokultu-
rowosci. ,,Interesuje si¢ badaniami orientalistycznymi, literatura hinduska i perska

— pisal Marek —rozprawami Herdera, ksiggami hebrajskimi, szkicem Schillera o na-
turze madrosci, ,,Postaniem Mojzesza” itp. Przepisuje sobie fragmenty o znaczeniu
mistycznym”®. Ponadto trzy maksymy — jak pisze dalej autor biografii — stawia
na biurku w ramkach: JAM JEST TO, CO JEST. | JAM JEST WSZYSTKO, CO
JEST, CO BYLO, CO BEDZIE; NIKT Z SMIERTELNYCH NIE UNIOSE MOJEJ
ZASELONY. | ON JEST JEDYNIE I WYLACZNIE Z SOEBIE, I TEMU JEDY-
NEMU WSZYSTKIE RZECZY ZAWDZIECZAJA SWOIJE ISTNIENIE. Trudno
analizowa¢ znaczenie i dostowno$¢ owych sentencji. Zapewne dla Beethovena
miaty one okreslone znaczenie skoro postanowit je w taki spos6b unaocznic.

Inng odstong szerokich zainteresowan kompozytora odnajdujemy w kolejnym
opisie, jaki przywotuje Marek. ,,Zamieszkaty w Wiedniu Szwajcar Jakob Degan
wynajduje w roku 1808 prymitywna maching latajagca. W roku 1816 probuje nawet
skonstruowac¢ model helikoptera. Beethoven jest zafascynowany. Chce wszystko
o tym wiedzie¢”®'. Kompozytor coraz bardziej wierzy w dziatanie demiurga, ktory
z bezksztattnej materii zbudowat $wiat i kieruje nim przy pomocy ustalonych pra-
widet. ,,Wierzy, ze organizmy zwierzat i roslin — kontynuuje Marek — stajg si¢ tym
bardziej ztozone, im dalej zyja od Stonca. Podobnie, duchowe i materialne cechy
zycia na planetach [...] sa coraz doskonalsze, proporcjonalnie do ich oddalenia od

% Cyt za: Lorraine Byrne, Goethe: Musical Poet, Musical Catalyst. Proceedings of the Confe-
rence Hosted by the Department of Music, Carysford Press, Maynooth, 2004, s. 97.

¢ Cyt za: Marek, s. 435.

o Tamze, s. 436.
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Stonca”®. Przyswajane przez Beethovena teorie budzg w nim wiele sprzecznosci,
ktore nie potrafi logicznie sklasyfikowaé. W jednej chwili z doswiadczonego artysty
staje si¢ przygtupim bawidamkiem, a ze spokojnego $miertelnika zainteresowanego
$wiatem — przeobraza w nieokietznanego tyrana i despote.

Taka hustawka nastrojow nie stuzyla stabilnosci emocjonalnej kompozytora.
Roéwnowage dla niej stanowita niepohamowana ciekawo$¢ §wiata, ktéra trzymata
go w zno$nej kondycji psychicznej. Tym razem w polu zainteresowania pojawit si¢
Johann Nepomuk Milzel, ktory w sferze naukowo-technicznej zastynatl z wielkich
konstrukeji muzycznych. Beethoven byl zafascynowany jego wynalazkami i czgsto
przebywat w jego warsztacie®. Oprdocz chronometru muzycznego® (pdzniejszego
metronomu), na ktory czekato wielu déwezesnych muzykoéw, uwage kompozytora
zwrécit panharmonicon. Urzadzenie dotad niespotykane, mogace nasladowac
W sposob mechaniczny wiele instrumentéw orkiestrowych, wywotalo w srodowisku
muzycznym Wiednia niezwykle poruszenie. Milzel wyczul, ze Beethoven po przez
swoja tworczos¢ moze rozstawi¢ jego wynalazki i przynie$¢ mu spore korzysci
finansowe. Historycznym sprzymierzencem tych zamiaréw bylo zwycigstwo ksiecia
Wellingtona (wtasc. Arthur Wellesley) w 1813 roku pod Vitorig w Hiszpanii nad
wojskami Jozefa Bonapartego, starszego brata Napoleona. Z relacji Schindlera
wynika, ze Milzel wszystko zaplanowal; sam napisat rytmy marszowe na werblach
oraz fanfary armii francuskiej i angielskiej. Dostarczyl rowniez kompozytorowi
pewnych wskazowek, jak powinien wprowadzi¢ Malbrooka i wple$¢ Boze, zachowaj
Krola w efekty wyobrazajace wiwatowanie thumow®. Tak tez ostatecznie powstat
utwoér programowy na wielkg orkiestre pt. Zwyciestwo Wellingtona w bitwie pod
Vittorig®®. Z jednej strony trudno zrozumie¢ fakt, ze ptomienny piewca rewolucji
i zwolennik idei demokratycznej pisze utwor gloryfikujacy zdobycze Kongresu
Wiedenskiego majacego zamiar powrdci¢ do ustroju polityczno-spotecznego kulty-
wujacego feudalizm, wbrew ideom Rewolucji francuskiej. Jednak Beethoven miat
swoje powody. Podziw dla Napoleona i jego zdobyczy stopniowo przeradzat si¢
w nienawi$¢ do niego samego i kierowanej przez niego Francji. Kompozytor chciat
si¢ od niego jak najszybciej uwolnié¢. Uwazal to za rownoznaczne z wyzwoleniem
narodow. Przedtuzeniem tych uczué stata si¢ ponowna odstona® opery Fidelio

¢ Tamze.

6 Milzel wykonat dla Beethovena kilka aparatow stuchowych w ksztalcie trabek, z ktorych
jeden dziatal tak dobrze, ze kompozytor uzywal go przez kilka lat”. Cyt za: Marek, s. 472.

% Beethoven cheac uczei¢ wynalazek skomponowat kanon do stéw: Ta ta ta lieber Mdlezl,
w ktorym rytmiczny przebieg sylab miat odzwierciedli¢ tykanie metronomu.

% Cyt za: Anton Felix Schindler, The Life of Beethoven (1840 ed), translated by I. Moscheles,
Mattapan, Massachusetts 1966), s. 149.

¢ Zob. Patrick Joseph Donnelly, The Battle for the “Battle of Vittoria”. Thesis, in partial
fulfillment for the degree of Master of Music, Peabody Conservancy of John Hopkins University,
Baltimore 2008, ss.4-53.

7 Pierwsze wykonanie opery, ktore nie spotkato si¢ z przychylnos$cia i uznaniem krytyki, ani
publicznosci miato miejsce 20 listopada 1805 roku w Theater an der Wien.
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(premiera II wersji: 23 maja 1814), uchodzaca za najmodniejszy utwor uczestni-
kéw Kongresu Wiedenskiego, a takze uwertura ku czci cesarza Franciszka Zur
Namensfeier op.115 oraz kantaty: [hr weisem Griinder WoO 95 i Der glorreiche
Augenblick op.136%. Dzigki tym kompozycjom Beethoven stat si¢ osobg rozpo-
znawalng posréd zwierzchnikoéw panstw biorgecych udziat w Kongresie i osobiscie
przedstawiony niektorym monarchom, m.in. cesarzowej Rosji, dla ktorej napisat
Poloneza C-dur op.89.

Wydawato si¢, ze taki stan polityczny mogltby trwaé wiecznie, ale jednak so-
jusz pafistw zjednoczonych w strukturze ,,Swigtego Przymierza” (Rosja, Austria,
Prusy) stawal si¢ coraz bardziej ucigzliwy. W narodach, ktore czuly si¢ oszukane
podczas Kongresu Wiedenskiego narastaty niepokoje spoteczne. Z jednej strony
rodzit si¢ bunt i sprzeciw wobec istniejacych ustalen. Z drugiej natomiast widocz-
ne bylo wymowne milczenie wszystkich tych, ktoérzy wedtug opinii publicznej
mogliby wystapi¢ w obronie postepowych ideatow. Beethovenowi, po okresie
»artystycznego heroizmu®” blizsze byto wewngtrzne wycieszenie. Paradoksalnie
shuzyta temu postepujaca ghuchota, ktora u schytku lat dwudziestych XIX wieku
— na wspot z trawigcymi kompozytora chorobami, ktopotami materialnymi i oso-
bistymi, zwiazanymi z wychowaniem bratanka, Karla — wylaczyla Beethovena
catkowicie z otaczajacego $wiata. Nie mogl juz obserwowac zycia dookota siebie.
Musiat z niego zrezygnowac na rzecz poglebiajacej si¢ samotnosci. Wydawato sie,
ze to najgorsze, co mogto go spotkacé? A jednak. Beethoven ponownie zauwazyt
dla siebie $ciezke, ktorg powinien podazy¢. Podobnie, jak uczynito woéwczas wielu
niemieckich artystow kompozytor zwrocit si¢ w kierunku idealizmu. Studiowat
pisma filozoficzne Georga Wilhelma Friedricha Hegla, Johanna Gottlieba Fichtego
i Friedricha Wilhelma Josepha Schellinga oraz teologa protestanckiego, Friedricha
Daniela Ernsta Schleiermachera’, ktory wybrat posrednia droge miedzy filozofia
swiecka a ortodoksyjnym chrze$cijanstwem, biorgc za punkt wyjscia dla swych
rozwazan zjawisko przezycia religijnego. Preferowana przez Beethovena literatura,
ukierunkowujaca uwage czytelnika na doswiadczenia $wiata idealnego, wywarta
na niego duzy wplyw. Jej zalozenia kreujace inng przestrzen wystgpujaca obok
realnego $wiata stanowita dla kompozytora niezwykle wymowne odbicie sytuacji
zyciowej, w ktorej si¢ znalazt. Oczywiscie alienacja nie odsuwala Beethovena catko-

% Zob. Michael Ladenburger, Der Wiener Kongref3 im Spiegel der Musik [w:] Beethoven.
Zwischen Revolution und Restauration, Helga Lithning i Sieghard Brandenburg (przekt.), Bonn,
1989, ss. 275-306.

¢ Badania nad politycznym wymiarem muzyki Beethovena ze szczegdlnym uwzglednieniem
lat 1814-15, czyli czasem Kongresu Wiedenskiego podjal Nicholas Louis Mathew w dysertacji
doktorskiej pt. Beethoven’s political music and the Idea of the heroic style (2006), opublikowane;j
w domenie publicznej <https://ecommons. cornell.edu/.../1813/.../Nicholas%20Mathew%20
PhD.pdf> (dostep: 13.01.2016).

" Beethoven czytat dialogi Platona, ktore Schleiermacher w Niemczech przetozyt, jako pierw-
szy w 1810 roku.
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wicie poza towarzyszace mu na co dzien problemy. Jako cztowiek nadal odczuwat,
przezywat i staral si¢ jednoczy¢ ludzi, czego dowodem byta IX Symfonia d-moll
op.125. Jednak obok niej pojawiaty si¢ utwory, dla ktérych kanwag powstawania
byly wewngtrzne stany uczuciowe kompozytora. ,,Rodzi si¢ Beethoven — jak pisze
Lobaczewska, ktory tworzy swa muzyke w wierze, ze jego wlasne przezycia —
cho¢ ludzkie — sg w swych wymiarach i w swoim tragizmie czym$ wyjatkowym,
jedynym; Beethoven, ktory — cho¢ nadal walczy ze swoim losem i zwycigza go —
opuszcza juz coraz czesciej realny grunt, na ktorym dotad stat tak mocno, i szuka
oparcia w tej walce w jakims $wiecie nierealnym — w §wiecie religii czy mistyki”7!.

W obliczu cierpien i gasnacych sil witalnych czul, ze jego czas na ziemi
si¢ konczy. Chciat dokona¢ swego rodzaju podsumowania tego wszystkiego, co
wypetniato jego mysli i uczucia. Pragnat w muzyce zawrze¢ swojg ostatnig wolg,
w ktorej najwazniejsze bylo przeswiadczenie o indywidualnym spetnieniu oraz
zado$¢uczynieniu win wobec otaczajacych go ludzi. W takim duchu powstaja
ostatnie sonaty i kwartety na zamdowienie ksigcia Golicyna oraz Missa solemnis
D-dur op.123, ktéra kompozytor okreslit mianem, modlitwy o ,,wewngtrzny i ze-
wnetrzny pokdj”’. Beethoven nie nalezatl do ludzi nacechowanych nadmierng
ortodoksyjnosciag wzgledem religii katolickiej. Jednak — jak wskazywali§my wie-
lokrotnie — byt cztowiekiem poszukujacym, ktory nie zamykat si¢ w jednej sferze
wyznaniowej. Starat si¢ poznawaé rozne religie i uchwycic¢ z kazdej interesujace
go cechy, wzbogacajace jego swiatopoglad. Tak tez byto w przypadku Mszy. Jako
forma, nie kr¢powata artystycznych przeksztatcen, stanowiac dla Beethovena swego
rodzaju wewnetrzne oczyszczenie oraz probe introspekcji wasnej podswiadomosci.
To przeswiadczenie towarzyszyto mu do konca.

PODSUMOWANIE

Beethoven w wielu srodowiskach pozamuzycznych postrzegany byt, jako para-
dygmat artysty, ktory mimo przeciwnosci losu nigdy si¢ nie poddatl. Inspirowat
poetdw, pisarzy, politykow i tworcow sztuk wizualnych, ktorzy cheae nasladowaé
aspekty jego osobowosci, przekonywali innych do tego samego. Przygladajac sig
jego zainteresowaniom mozna dostrzec réznorodno$é §wiatopogladowa, zarowno
w zakresie kulturowym, jak i ideologicznym, ktéra z powodzeniem przenikneta
do nowoczesnego nurtu myslenia i postrzegania rzeczywistosci.

I Cyt za: Lobaczewska, s. 182.
2 Incipit brzmigcy w oryginale: Bitte um den inneren und dusseren Frieden pojawil si¢ na
poczatku czgsci ,,Agnus Dei”.
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Przez cate zycie pozostawatl autodydakta, ktory szanujac swojg wolnos¢ poznaw-
czg wybieral z otaczajacego §wiata to, co w danej chwili go interesowato. Takiej
ciekawos$ci podporzadkowat nie tylko swoja tworczo$¢ artystyczna, ale réwniez —
majace na nig znaczacy wptyw — inne dziedziny wiedzy. Zaglebiat si¢ w literature
roznych epok, od starozytnosci (Plutarch, Cyceron, Horacy) do wspodlczesnosci
(Goethe, Schiller, Klopstock), poznawat pisma filozoficzne Platona, Arystotelesa,
Platona, Owidiusza, studiowal poglady filozoficzne Kanta i Rousseau. Czynnie
angazowal si¢ w sprawy polityczno-spoleczno, szczegolnie dotyczace kampanii
Napoleona w Wiedniu i Francji, proklamowat ideaty Rewolucji francuskiej, obser-
wowal obrady Kongresu Wiedenskiego. Fascynowat si¢ mistycyzmem oraz wielo-
kulturowoscia, w ktorej dominowat orientalizm i hinduizm. Wierzyl w dzialanie
demiurga, ktéry tworzy petng rzeczywisto$¢ oraz poznawat cechy $wiata idealnego
wyrazonego w pogladach Hegla, Fichtego, Schellinga. Interesowat si¢ wynalazkami
techniki, szczegolnie dokonaniami Mélzla (metronom, panharmonicon), ktére mogt
wykorzysta¢ w swojej tworczosci, badz dzigki ktorym moégt utatwic sobie codzienne
funkcjonowanie (trabki do uszu wspomagajace stuch). W trudnych chwilach zwracat
si¢ ku Bogu, jednak nie traktujac go wylacznie, jako obiekt religijnych westchnien.
Starat si¢ Wszechmogacego ucztowieczy¢, nadajac mu czesto znaczenie typowo
ziemskie. Czesto z Nim rozmawial, prosit o pomoc, obarczal niepowodzeniami,
szukat ukojenia, podziwiat Jego wielkos¢ i czut respekt w obliczu zbawczej mocy.
To Bog — mimo ateistycznych pogladdéw kompozytora — stat si¢ §wiadkiem schytku
jego zycia i fundamentem ostatnich kompozycji. Finalnie porzucil swiat, ktory
staral si¢ kreowac¢ na wlasny uzytek, nie znajdujgc z nim porozumienia — jak pisat
Franz Grillparzer w mowie pozegnalnej odczytanej nad grobem kompozytora. |...]

,»Jesli odsunat si¢ od ludzi, to dlatego, ze oni nie chcieli si¢ do niego wspia¢, a on

nie potrafit si¢ do nich znizy¢. Byt sam, poniewaz nie znalazt swojego drugiego
ja. Jednak do konca jego serce bito dla catej ludzkosci [...] Taki byt, taki umart
i taki bedzie zyt az do konca czasu™”.
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Streszczenie

Ludwig van Beethoven byt cztowiekiem nieustannie poszukujacym wlasnej drogi. Jako artysta
potrafil przetamywac stereotypy i przybliza¢ stuchaczom uczucia, mysli i stany ducha wykracza-
jace poza ich $wiadomos¢. Jego tworczo$¢ niwelowala granice muzycznej dostownosci, stajac si¢
niejednokrotnie zapisem przezy¢ i doswiadczen zwyktych ludzi. Towarzyszacy temu autentyzm
i innowacyjnos¢ estetyczna byty odbiciem interdyscyplinarnych zainteresowan kompozytora, ktore
oscylowaly wokot wielu dziedzin nauki, poczawszy od filozofii, literatury, religii, techniki, a skon-
czywszy na sprawach polityczno-spotecznych. Od poczatku byt autodydakta, ktorego fascynowata
zmienno$¢ §wiata. Chciat czerpa¢ z niej jak najwigcej i tyle samo przekazywac na kartach swoich
partytur. Cierpial, ale potrafit zwyci¢zaé. Byt samotny, ale poruszat miliony. Do konca zdumiewal,
nie zatracajac nic z ciekawosci dziecka.

Stowa kluczowe: Beethoven, filozofia, literatura, nauka, technologia, polityka, kwestie spoleczne,
klasycyzm, romantyzm
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LUDWIG VAN BEETHOVEN.
THE ARTIST IN THE CIRCLE OF PHILOSOPHY, LITERATURE, RELIGION,
ART AND POLITICAL AND SOCIAL AFFAIRS

Summary

Ludwig van Beethoven was a man always looking for his own path. As an artist, he was able to
overcome stereotypes and introduce his listeners to feelings, thoughts and states of mind which
went beyond their awareness. His works removed boundaries of musical literality, not infrequently
becoming a record of experiences of ordinary people. The accompanying enthusiasm and aesthetic
innovativeness reflected the composer’s interests which oscillated around numerous fields of science,
ranging from philosophy, literature, religion, technology to political and social issues. From the be-
ginning, he was a self-taught composer, fascinated by changeability of the world. His intention was
to draw upon it as much as possible and to express as much on the pages of his scores. He suffered
but he knew how to win. Though he was lonely, he touched millions. He amazed to the last, never
losing the curiosity of a child.

Keywords: Beethoven, philosophy, literature, science, technology, politics, social issues, classicism,
romanticism



