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MAGDALENA PIECHOTA*

DZIENNIKARSKIE ZDJECIA IGRZYSK OLIMPIJSKICH Z LAT 1988-2016
W KONKURSIE WORLD PRESS PHOTO

Media masowe od poczatku funkcjonowania nowozytnych igrzysk olimpijskich staty
si¢ ich $wiadkiem, obrazotwodrcg i komentatorem. Wiek dwudziesty przyniost coraz

Scislejsza wspotprace organizacyjng miedzy nadawcami medialnymi a organizatorami

igrzysk. Ekspansja telewizyjnych transmisji nad innymi kanatami przekazu zaczeta

by¢ zauwazalna juz od 1960 roku, czyli Igrzysk Olimpijskich w Rzymie, ale dopiero

w Meksyku w 1968 roku po raz pierwszy zastosowano bezposredni przekaz o zasiggu

ponadkontynentalnym'. Jak zauwazyta Iwona Loewe, telewizja jako medium wyko-
rzystata olimpiady nie tylko, by promowac¢ olimpizm, sport i poszczegélne rywalizacje,
ale takze samag siebie’. Pozostate media, czyli prasa, radio, a z czasem internet, bronity
1 bronig osobnosci swoich przestrzeni i stylow komunikacyjnych wlasciwymi sobie

narzedziami opisu, pozwalajgcymi na odmienne rozpoznania i pozycj¢ odbiorcy niz

te, ktore oferuje strumien telewizyjny. Do takich narzgdzi wasciwych prasie nalezy
fotografia dziennikarska, wspolczes$nie obecna takze w przestrzeni internetu. Zwol-
niona z funkeji szybkiego powiadamiania, ktorym zajmuja si¢ media audiowizualne,
pozostata dokumentem, ale pozwalajagcym na o wiele bardziej refleksyjny odbior.

CEL ARTYKULU I ZAKRES MATERIALOWY

Zadaniem, jakie bedzie przyswiecato dalszym rozwazaniom, jest poréwnanie zdje¢¢
prasowych, ktore zostaty wykonane przez zawodowych fotoreporteréw na kolejnych

" DR HAB. MAGDALENA PIECHOTA — Zaktad Komunikacji Spotecznej, Wydziat Politologii UMCS,
e-mail: magdapiechota@wp.pl.

' Andrzej Ostrowski podaje, ze pierwszy telewizyjny przekaz z Igrzysk Olimpijskich w Berlinie
w 1936 roku obejrzato 160 tys. widzow, transmisje z Londynu w 1948 roku po6t miliona, z Tokio
w 1964 roku 600 milionéw, a z Meksyku w 1968 roku 720 milionow. Za: A. Ostrowski, Telewizyjna
transmisja sportowa czyli najwiekszy teatr Swiata, Wroctaw 2007, s. 66.

2 1. Loewe, Igrzyska olimpijskie w polskiej telewizji, [w:] Igrzyska Olimpijskie w mediach
masowych: 1948-1984, red. E. Pawlak-Hejno, M. Piechota, P. Nowak, Lublin 2016, s. 16.
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igrzyskach olimpijskich w latach 1988-2016. Pierwotnym miejscem publikacji
owych fotografii byla réznego typu prasa, wydawana przez zatrudniajace tych
fotoreporterow lub wspotpracujace z nimi redakcje czy agencje. Nastgpnie zdjecia
zostaty zgloszone do konkursu World Press Photo przez owe redakcje i agencje lub
samych fotoreporterow, i wyroznione przez jury w kategorii Sports. O wyborze
tego wilasnie konkursu zadecydowatla ranga, jaka si¢ cieszy, a takze stosunek do
zawodowych obowiazkdéw dziennikarzy wizualnych, jaki promuje kapituta tego
konkursu od poczatku jego istnienia. Ponadto nagrodzone zdjegcia zostaty uznane
za element wizualnej historii igrzysk olimpijskich, gdyz byty i sa dost¢pne w co-
rocznych albumach World Press Photo, na stronie internetowej fundacji WPP oraz
byly pokazywane w ramach wystaw pokonkursowych w wielu krajach. Dodat-
kowo wyrdznienie nagrodg w konkursie WPP przydato interpretacji zdjg¢ nowa
ram¢ kontekstowa, zwigzana z jednej strony z docenieniem kunsztu fotografow,
z drugiej za$ z wyeksponowaniem tematyki, jaka prezentuja. Obecnos$¢ tematyki
igrzysk olimpijskich na zdje¢ciach nagradzanych w badanym okresie potwierdzita
zatozong z gory teze, ze ranga tematu w naturalny sposéb przyciggneta uwage
fotoreporterow, a nastgpnie cztonkéw jury konkursu. Zasadniczym celem artyku-
tu bedzie wige poglebiona analiza zakresu tematycznego zgromadzonych zdjec,
potaczona z refleksja nad sposobami prezentowania poszczeg6élnych zagadnien,
a takze wlasno$ciami kompozycyjno-warsztatowymi poszczegdlnych fotogramow.

DZIENNIKARSTWO WIZUALNE

Fotoreporter to dziennikarz wizualny. Jego zadania sg tozsame z zadaniami dzien-
nikarzy informacyjnych, tyle ze operuje obrazem, a nie stowem. W mysl ,,paktu
faktograficznego™ cigzg na nim pewne obowigzki, wynikajace ze spotecznego
zaufania, jakim a priori wcigz obdarzane sg przekazy anonsowane jako dziennikar-
skie. Nalezg do nich wiernos$¢ prezentowanym faktom, szczegotowosc¢ i zwieztosce.
W przypadku fotografii dziennikarskiej wierno$¢ wydaje si¢ o wiele tatwiejsza
do osiagnigcia niz w przypadku przekazéw stownych, poniewaz to rejestracja
rzeczywistosci, a nie jej opis. Jednak manipulacje obrazami sa dzi$ na porzadku
dziennym, przede wszystkim dlatego, ze powszechnie dostepne programy do ich
obrobki pozwalajg na stworzenie symulakrycznych wizji, nie majgcych odnie-
sienia do rzeczywistosci, jak to ma miejsce w reklamie. W przypadku prasy, na

3 Zob. Z. Bauer, Gatunki dziennikarskie, [wW:] Dziennikarstwo i Swiat mediéw. Nowa edycja,
red. Z. Bauer i E. Chudzinski, Krakow 2008, s. 255-262.

4 Zbigniew Bauer pisal: ,,Cyfrowy montaz obrazu i dzwigku, dostgpny dzisiaj nawet na poziomie
amatorskim, stawia pod znakiem zapytania dotychczasowe relacje migdzy $wiatem rzeczywistym
a jego obrazem, ktory przekazuja media. Zamiast analogowego wizerunku rzeczywistosci pojawia
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przyktad cover photo, czyli zdjecia oktadkowe w kolorowych magazynach, a nawet
w niektorych tygodnikach opinii, prezentuja zazwyczaj taki poziom retuszu czy
uzupetnien wygladu realnej z pozoru osoby, Ze jej opublikowana wizja jedynie
w ogolnych zarysach pozwala na identyfikacje, a i z tym moze by¢ problem®. Dzi-
siaj obraz w mediach niczego nie gwarantuje w sensie dokumentalnym, nie moze
by¢ odruchowo i bezwarunkowo traktowany jako ekwiwalent wycinka rzeczywi-
stosci, poniewaz jesli nawet nie zostal poddany technicznej obrobcee, to pospiech
i obnizenie standardow pracy wspotczesnych redakcji prasowych przyczynia si¢
do wyboru fotografii niejednokrotnie przypadkowych, a nawet amatorskich, czysto
ilustracyjnych, ale tez tendencyjnych, celowo wykadrowanych, wykonanych z takiej
perspektywy, by udowodni¢ zatozong teze¢. To nie jest na szcze$cie wylaczna prak-
tyka, wciaz jeszcze mozna spotkaé profesjonalne, przemyslanie wykonane kadry,
z ktorych mozemy czerpa¢ wiedze o wspotczesnosci. Wiasnie takim obrazom
poswigcony bedzie ten artykut.

Mozna na wstepie przypisaé takim zdjeciom pewng ,,przezroczysto$¢”, wyni-
kajaca ze szczegdlowosci i zwigztosci ze wspomnianego paktu, zaproponowanego
przez Zbigniewa Bauera. Niech oznacza ona brak narzucajacej si¢ tezy, ktora
miataby okresla¢ jedynie stuszng interpretacje tego, co wida¢. Proporcje migdzy
dokumentarnoécia i estetyka sa wywazone tak, by nie odwraca¢ uwagi od przeka-
zywanych tresci, ktére mamy prawo przyjmowacé jako obraz tego, co jest. Strona
estetyczna jest swoistym dodatkiem, wynikajacym z warsztatowych umiejetnosci
fotografa potaczonych z jego wyczuciem i intuicja.

Gdy fotografia zostala wynaleziona, spoteczenstwo przemystowe XIX wieku
zobaczylo w niej idealny sposob na wyobrazanie i przedstawianie samego siebie,
dopasowany do: ,,poziomu jego rozwoju, techniki, wlasnego rytmu, do przyjetego
modelu spoleczno-politycznego, do wyznawanych przez nie wartosci i, rzecz ja-
sna, do istniejgcych w danym momencie mozliwosci ekonomicznych. W potowie
XIX wieku fotografia stanowita najlepsza odpowiedz na wszystkie te oczekiwania
i potrzeby. Dzigki temu znalazta si¢ w samym sercu nowoczesnosci i dzigki temu
rowniez przypisano jej role dokumentu. Ten status pozwolit jej uwierzytelnia¢
i legitymizowac¢ to wszystko, co przedstawiata™. Ale poziom rozwoju techniki,
modele spoleczno-polityczne, systemy wartosci i mozliwosci ekonomiczne zmienity
si¢ przez te juz wkrotce dwiescie lat od wynalezienia fotografii na tyle znacza-
co, by jej mimetyczno$¢ rozwaza¢ co najmniej na tle jej potencjalnego artyzmu

si¢ jego symulacja: figura wytworzona catkowicie we wnetrzu komputera, sprz¢zonego z kamera
wideo lub cyfrowym aparatem fotograficznym”. Tamze, s. 260.

> Na przyktad dziennikarka Monika Olejnik na wielu oktadkach kolorowych pism, takich
jak ,.Viva” czy ,,Uroda”, wyglada na o wiele mtodsza niz w rzeczywistosci. Z kolei na oktadkach
tygodnikéw opinii, jak ,,Newsweek” czy ,,Wprost” pojawiaja si¢ kolaze, wykorzystujace elementy
kilku obrazéw jednoczesnie.

¢ A. Rouillé, Fotografia. Miedzy dokumentem a sztukq wspolczesng, przet. O. Hedemann,
Krakow 2007, s. 23.



68 MAGDALENA PIECHOTA

czy przynajmniej autorskiego wyboru obiektu i techniki wykonywania zdjecia,
a takze jakze waznych uwarunkowan kulturowych i technologicznych. Fotografie,
na tle strumienia telewizyjnego, wyréznia jednak wciaz materialno$¢ i statose,
wigc reprodukowalnos¢, przy jednoczesnej niepowtarzalnosci punktu widzenia
i $wiadectwie innego stylu percepcji. Jak zauwazyta Susan Sontag: ,,Fotografie
moga zapada¢ w pamig¢ mocniej niz ruchome filmy, poniewaz stanowia oddzielne
jednostki czasu, a nie jego przeptyw. Telewizja — to strumien niestarannie dobra-
nych obrazéw, z ktorych kazdy wymazuje poprzednika ze swiadomosci widza.
Nieruchoma fotografia — to chwila obdarzona przywilejem trwatosci, mozna ja
zamieni¢ w niewielki, ptaski przedmiot i oglada¢ do woli™”.

O ile nie zawsze, czy tez bardzo rzadko, pamigtamy o operatorze kierujacym
oko kamery na transmitowane wydarzenia (nawet montaz telewizyjny uje¢ z roz-
nych kamer, ktory teoretycznie powinien nam to uzmystawiaé, stat si¢ oczywisty
do tego stopnia, ze nie ma tej mocy), o tyle podpis fotoreportera pod zdjeciem czy
obok niego, a takze niezbywalna obecnos$¢ jego ,,oka widzacego” w postaci okreslo-
nego kadru karza mysle¢ inaczej o odpowiedzialnosci za poznawczy efekt zdjecia
w stosunku do ruchomych telewizyjnych obrazéw. Fotoreporter wspotczesnie jest
wcigz wceieleniem najlepiej pojetej misji dziennikarskiej, a jego przeciwienstwem
bylby podgladajacy, polujacy na sensacj¢ i odzierajacy z intymnosci paparazzo czy
fotoamator, wykorzystujacy aparat w swoim smartfonie do uchwycenia przypad-
kowo ujrzanej sceny, a nastgpnie sprzedajacy efekt swojego refleksu na licznych
platformach stuzacych pozyskiwaniu takich materialow do wykorzystania w pro-
fesjonalnych mediach.

Zbigniew Bauer trafnie podkreslit rol¢ odbiorcy w kazdym typie fotografii.
W akcie jego patrzenia dokonuje si¢ odbudowa czegos, co Walter Benjamin na-
zwatl ,aurg” utrwalonego obiektu, wynikajacg przede wszystkim z tego, ze ,,na
niego zostal zwrdcony obiektyw aparatu i ukierunkowana wola fotografa — zostaje
wyjety z porzadku powszednio$ci. Przestaje by¢ przedmiotem, staje si¢ obiektem,
swoistym partnerem fotografa, umozliwiajacym przekaz. Jest to zatem problem
wylaczajacego potocznosé, a zarazem wiaczajacego niezwyklos$¢ spojrzenia — nie
aparatu przeciez, lecz cztowieka™. Czlowiek-widz dostaje dzigki temu szanse
spotkania zar6wno z bohaterem czy miejscem przedstawionym w kadrze, jak
i z cztowiekiem-autorem tego kadru.

W tej perspektywie konkurs World Press Photo, organizowany od ponad
pigcdziesieciu lat przez profesjonalnych fotodziennikarzy i dla nich, jawi si¢ jako
swoista enklawa dziennikarstwa jakosciowego i zaangazowanego spotecznie. Jan
Pleszczynski, ktory okreslit takie weielenie mianem dziennikarstwa deontologicznego,
wskazal w nim na che¢ realizacji dobra wspdlnego i dbalo$¢ o publiczne zaufanie,
przeciwstawiajac je dziennikarstwu teleologicznemu, nastawionemu na dorazny

7 S. Sontag, O fotografii, ttum. S. Magala, Warszawa 1986, s. 21.
8 Z.Bauer, Dziennikarstwo wobec nowych mediow. Historia- Teoria- Praktyka, Krakow 2009, s. 71.
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zysk®. Zwrocil uwage na fakt, ze znajomo$¢ zawodowego warsztatu jest warunkiem
sine qua non etycznego podejscia do profesji, potaczyl wiec profesjonalne umie-
jetnosci, ktore w przypadku fotodziennikarstwa sa najlepiej pojetym rzemiostem,
z etycznym stosunkiem do realizacji stawianych sobie z ich wykorzystaniem celow,
a bazg bylaby prawdomownosé, rzetelnos¢ i uczciwos¢!. Tworcy i organizatorzy
konkursu WPP wydaja si¢ mie¢ wlasnie takie cele.

FOTOGRAFIA DZIENNIKARSKA — POMIEDZY DOKUMENTEM A METAFORA

Artystyczne aspekty fotografii dziennikarskiej tkwia w jej naturalizmie, w mozli-
wosci ukazywania §wiata w sposob natychmiastowy i wzglednie szczery. Jednak
z drugiej strony zdjecie prasowe postrzegane jako rzemieslnicza reprodukcja nie jest
bezposrednim ,,dzietem” artysty, a jedynie efektem uzycia w odpowiedniej chwili
odpowiedniego sprzetu i dopasowania parametrow. Jak pisze Susan Sontag: ,,foto-
grafie nie kojarza nam si¢ jednoznacznie z zamiarem artystycznym. Zawdzi¢czaja
swoje pochodzenie luznej wspolpracy (na poty magicznej, na poty przypadkowej)
migdzy fotografem a tematem oraz posrednictwu coraz prostszej i coraz bardziej
automatycznej maszyny, ktora jest niezmordowana i ktéra nawet dzieki kapry$snemu
przypadkowi prowadzi do uzyskania wynikow na tyle ciekawych, ze nie zastuguja
na wyrzucenie do kosza™"!. W przypadku tak emocjonujacego widowiska, jakim sg
zmagania najlepszych sportowcoéw $wiata, wspotpraca z tematem chyba nigdy nie
ogranicza si¢ do zawodowego rzemiosta. Majac §wiadomos¢, ze kibice zobaczyli
juz wezesniej wiele filmowych relacji ze zmagan, fotoreporter moze postawic¢
dzis$ sobie inny cel niz tylko informowanie. Moze dokumentowac¢ przezycia i ich
momentowe zmiany w nieruchomych kadrach, tym samym odrywajac je od czasu
1 przestrzeni, co czyni je symbolicznymi czy metaforycznymi.

Wedtug Henryka Latosia, obraz fotograficzny ,,stal si¢ znakiem jak litera, sto-
wo, a nawet zdanie, utatwiajacym porozumienie migdzy ludzmi. Stal si¢ nowym,
najbardziej uniwersalnym $rodkiem przekazu, jednakowo zrozumiatym dla wszyst-
kich, nieznajacym barier jezykowych, narodowosciowych, etnicznych, spotecznych
1 kulturowych. W tej uniwersalnosci tkwi tajemnica powodzenia fotografii jako
zrodta informacji o otaczajgcym nas $wiecie, ludziach i wydarzeniach™?. Warte
przytoczenia sg takze stowa Susan Sontag, ktérymi okresla dostrzezong przez siebie,
nieoczywista funkcj¢ fotografii: ,,Fotografowanie jest rownoznaczne z przywlaszcze-

° I. Pleszczynski, Etyka dziennikarska, Warszawa 2007, s. 61-63.
10 Tamze, s. 31-33.

' S. Sontag, s. 53.

12 H. Latos, Z historii fotografii wojennej, Warszawa 1985, s. 6.
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niem sobie zdejmowanego przedmiotu. Oznacza to wchodzenie w pewien stosunek,
ktora kojarzy nam si¢ z poznaniem, czyli zawladnigciem™". Sontag zaznacza, ze
fotografia nie wymaga od jej autora selekcjonowania obrazdw, ktore chce uwiecznic,
tak, jak czyni to malarstwo. Nie udaje si¢ jednak zrobi¢ dwoch identycznych zdjeé¢
tego samego przedmiotu dwom rdéznym osobom. Swiadczy to o indywidualnosci
postrzegania i wyborow tworczych, nawet jesli polegaja tylko na naci$nigciu spustu
migawki. Szybko§¢ obstugi sprzetu i jego coraz bardziej wyrafinowane technicz-
nie mozliwos$ci pozwalaja na rejestrowanie wszelkich widzianych miejsc, zdarzen
i ludzi, a fotografowie uczynili z patrzenia rodzaj nowego ideatu: ,,zdawato im sie,
ze ogladajac $wiat dostatecznie wytrwale i uporczywie moga faktycznie pogodzi¢
dazenie do prawdy i potrzebe odkrywania pigkna w $wiecie”'*. Gdy patrzenie
dotyczy tak widowiskowych, a jednocze$nie kulturowo symbolicznych dziatan jak
olimpijskie dyscypliny sportowe, odkrywanie pickna wydaje si¢ dos¢ naturalne.
Na estetycznych, petnych koloréw stadionach muskularni mtodzi ludzie wykonuja
celowe 1 precyzyjne dzialania, dajace si¢ picknie pokazywac. Tyle Ze to stereotyp,
ktory, w mysl przytoczonych wyzej stow Charliego Riedela warto odrze¢ z oczy-
wistos$ci. Praca fotoreportera wymaga wrazliwosci i znajomosci psychologii, ktore
pozwola mu dostrzec roznorodnos$¢ obserwowanych osob i ich przezy¢, a nastgpnie
opisac ja za pomocg obrazu.

KONKURS WORLD PRESS PHOTO I SPORT

Fundacja World Press Photo powstata w 1955 roku, kiedy grupa holenderskich fo-
tografow zorganizowata konkurs, aby zaprezentowaé swoje prace kolegom po fachu
z innych krajow. Jest niezalezng organizacja non-profit, ktorej dziatalno§¢ opiera
si¢ na pomocy mig¢dzy innymi holenderskiej Postcode Lottery oraz sponsoréw, na
przyktad firmy Canon. Gléwna siedziba World Press Photo znajduje si¢ w Am-
sterdamie, gdzie dyrektor Lars Boering zarzadza trzydziestoosobowym zespotem'.

Celem World Press Photo jest zwigkszanie publicznego zainteresowania fotografia
prasowa oraz podtrzymywanie dyskusji o miedzynarodowym rozwoju dziennikar-
stwa wizualnego i1 standardéw w mediach. Dziatalno$¢ Fundacji koncentruje sig
na corocznym konkursie World Press Photo, ktory stara si¢ honorowaé najlepsze
fotografie i fotoreportaze z catego swiata. Fundacja pracuje z gronem wybitnych
fotografow i redaktorow, ustanawiajacym zawodowe standardy oraz oferujagcym

13°S. Sontag, s. 8.
4 Tamze, s. 84.
15" World Press Photo, https://www.worldpressphoto.org/about/mission; data dostepu: 20.03.2017.



DZIENNIKARSKIE ZDJECIA IGRZYSK OLIMPIJSKICH Z LAT 1988-2016... 71

¢wiczenia dla fotograféw, a takze zapraszajacym do debat nad etycznymi i prak-
tycznymi aspektami fotografii prasowe;j's.

Jednym z podstawowych zalozen World Press Photo jest promowanie wizualnego
dziennikarstwa. Cele podejmowanych dziatan, jakie wyznaczajg sobie czlonkowie
Fundacji, to inspirowanie do wyrazania obecnych i poszukiwania nowych punk-
tow widzenia, wzmacnianie zaangazowania fotoreporteréw w ich prace, nauka
dziennikarstwa i fotografii, a takze wspieranie wolnosci stowa i praw cztowieka.
Jako najwazniejsze wartosci, ktorymi kierujg si¢ w pracy, wymieniaja: doktadnose,
bezstronno$¢, sprawiedliwosc¢, szacunek, transparentnos¢ oraz odpowiedzialno$¢!.

Howard Chapnick — jeden z redaktorow ksiazki This Critical Mirror. 40 Years
of World Press Photo — nazywa ofert¢ Fundacji wspotczesnym lustrem historii,
lustrem roznorodnosci, stuzacej jako wizualna biografia przesztosci, historia chwil,
kompilacja wydarzen, ktore ksztaltuja przesztosc'®.

Konkurs World Press Photo juz od ponad 60 lat skupia uwage §wiatowej
publiczno$ci na znaczeniu fotografii prasowej w dokumentowaniu zycia ludzi,
przedstawiajac co roku zbior najwazniejszych, wedtug juroréw, zdje¢ minionych
dwunastu miesi¢cy. Dotychczasowe zasoby fotografii konkursowych stanowia
zrédto niepowtarzalnych informacji o zmianach zachodzacych na §wiecie, a jedna
z glownych kategorii, w ktorych przyznawane sg nagrody, jest sport.

Juz w tej pierwszej edycji z 1955 roku wygrato zdjecie z wyscigu motocrossowego,
przedstawiajace dramatyczny moment upadku kierowcy z pedzacego motocykla,
aw edycji z 1956 roku w wyréznionej po raz pierwszy kategorii Sports nagrodzone
zostaty trzy fotogramy, przedstawiajgce: gigantycznego rosyjskiego koszykarza (228
cm wzrostu), gorujgcego nad pozostatymi zawodnikami (pierwsze miejsce), rywa-
lizacje biegaczy Emila Zatopka i Sandora Tharosa podczas Swiatowego Festiwalu
Mtodziezy w Warszawie (drugie miejsce) oraz narciarza Tony’ego Sailera, podczas
slalomu giganta w trakcie zimowych Igrzysk Olimpijskich w Cortina d’Ampezzo,
na ktorych zdobyt trzy ztote medale.

Nalezy podkresli¢, ze zaréwno pojedyncze zdjecie reporterskie, jak i fotoreportaz,
z natury gatunkowych wiasnosci wykluczaja jakakolwiek aranzacje'®, poniewaz to
niepowtarzalno$¢ i oddanie sytuacji stanowi o ich warto$ci. Zadaniem dziennikarza
wizualnego jest pokazanie odbiorcy tego, czego by¢ moze nie zauwazytby, obserwujac
dane zdarzenie. Wazna jest takze intuicja fotoreportera, gdyz w przeciwienstwie do
dziennikarza piszacego nie ma on mozliwos$ci opisania sytuacji na nowo. Jego zadanie
polega na wnikliwej obserwacji i umiej¢tnosci uchwycenia decydujacego momentu

16°S. Mayes (red.), This Critical Mirror. 40 Years of World Press Photo, Thames&Hudson, New
York 1995, s. 218.

17 World Press Photo, https://www.worldpressphoto.org/about/mission; data dostepu: 20.03.2017.

18 H. Chapnick, Observations on photojournalism in the second half of 20th century, w: S. Mayes
(red.), dz. cyt., s. 9.

19 Nie byto to takie oczywiste w 1936 roku, gdy Leni Riefenstahl aranzowata powtorki zwy-
cigskiego skoku Jessego Owensa na uzytek filmu ,,Olympia”.
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przebiegajacego zdarzenia, czesto w utamku sekundy. Kenneth Kobré, probujac
odpowiedzie¢ na pytanie, jak poszukiwaé ponadczasowych tematow, powotat si¢ na
Charliego Riedela, fotografa agencji Associated Press, ktory za najwyzsza warto$é
fotografii dziennikarskiej uwaza mozliwos$¢ pokazania zwyktej sceny w niezwyktym
ujeciu: ,,Staram si¢ pokaza¢ ludziom rzeczy, ktorych normalnie by nie zobaczyli”°.
Mozna to rozumie¢ jako umiejetnos¢ patrzenia niestereotypowo i duzo wnikliwiej
niz przecigtny obserwator. Tyle ze igrzyska olimpijskie, pomimo swych licznych
odston, nigdy nie sg ,,zwykte”. To zawsze wielkie widowisko z ludzkiego wysitku,
emocji i walki z innymi oraz z samym sobag, oprawione przez wysitki organizatorow
w wiele rytuatow. To globalne $wigto — a czas sacrum z definicji jest niezwykly.
Tym bardziej nie dziwi, ze lata, w ktorych odbywaja si¢ igrzyska, zarowno letnie,
jak 1 zimowe, przynoszg ogromny zbior fotografii, publikowanych w prasie na
catym $wiecie, z ktérych pojedyncze zostaja nagrodzone w konkursie WPP. Ich
wyrdznienie na réwni stanowi o profesjonalizmie autoréw, jak i randze tematu.

Konkurs World Press Photo wiaze si¢ z surowymi warunkami zwigzanymi
z faktograficznoscig zglaszanych zdje¢. Fundacja dopuszcza jedynie udzial foto-
grafow, ktorzy bezapelacyjnie stosuja si¢ do kodeksu etycznego, sporzadzonego
specjalnie dla aplikujacych. Ponadto, zanim tworca zdecyduje si¢ na udziat w Kon-
kursie, o$wiadcza, ze zapoznat si¢ z warunkami udziatu, bedacymi rozwinigciem
punktéw kodeksu etycznego.

Podstawowym kryterium udzialu w Konkursie jest profesjonalizm. World Press
Photo informuje o wymogu posiadania dokumentéw takich jak karta dziennikarska,
poswiadczenie czlonkostwa w zwigzku profesjonalnych fotografow czy referencje
z agencji fotograficznej lub redakcji. Podczas wysytania zgloszenia fotograf musi
ztozy¢ takze o$wiadczenie, ze jest autorem przesylanych przez niego zdje¢ oraz
wyraza zgode na podpisanie ich swoim imieniem i nazwiskiem. Waznym elemen-
tem jest tytul fotografii, jaki tworca podaje w chwili jej zglaszania do konkursu.
Konieczne jest rowniez zapewnienie, ze wykonanie fotografii nie wigzato si¢ ze
ztamaniem prawa, a takze, ze zdjecie nie narusza praw osob trzecich i ewentualne
roszczenia wobec nich przyjmuje fotograf.

Zglaszane zdjecia klasyfikowane sg w jednej z glownych kategorii, ktore po-
zostajag w miar¢ niezmienne na przestrzeni lat. Wspolczesne problemy to kategoria,
w ktorej fotografie dokumentujg aktualng sytuacj¢ ekonomiczna, kulturalna, poli-
tyczng, spoteczng lub $rodowiskowa. Zycie codziennie poswiecone jest fotografiom
bardziej lub mniej zwyktych elementéw i sytuacji codziennosci, ktore rzadko
pojawiajg si¢ w mediach. Fotografie przekazujace informacje o wydarzeniach oraz
ich nast¢pstwach zglaszane sa w kategorii Wiadomosci ogolne. Jedna z najchg¢tniej
wybieranych przez fotograféw jest kategoria Ludzie, czyli portrety. Kategoria Sport
istnieje od drugiej edycji konkursu i wystepuje albo jako Sports, albo jako Sports

20 K. Kobré, Fotografia prasowa. Z obiektywem za kulisami niezwyklych wydarzen, thum.
M. Lipa, Gliwice 2011, s. 82.
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Action i Sports Feature. PoSwiecone sg fotografiom sportéw indywidualnych Iub
grupowych oraz obserwacji momentéw o charakterze wiadomosci lub naglych
wydarzen o charakterze sportowym. Uczestnicy moga takze zglasza¢ fotografie
flory, fauny, krajobrazow czy najogoélniej mowiac srodowiska naturalnego do kate-
gorii Natura. Do najnowszych nalezy kategoria Projekt diugoterminowy, w ktorej
zglasza¢ mozna dokonania fotograficzne wykonane przez fotografa indywidualnego
lub grupe fotografow, zawierajace od 24 do 30 zdje¢.

Sktad oceniajgcy zobowigzany jest przyzna¢ w kazdej z kategorii pierwsza,
druga oraz trzecig nagrodeg, a dodatkowo jednej fotografii nadany zostaje tytut
World Press Photo of the Year, czyli najlepszego zdjecia roku, wraz z nagroda fi-
natowa. Tytul ten wyrdznia fotografa, ktorego dokonanie dokumentuje wydarzenie
lub problem znaczace i wazne dziennikarsko w danym roku.

Mozna stwierdzi€, iz najwazniejszymi z zasad uczestnictwa sg te traktujgce
o braku manipulacji, zmiany i falszowania rzeczywistosci przedstawianej na foto-
grafiach konkursowych. Organizatorzy oczekuja od fotografa szczero$ci, dazenia do
prawdy wyrazu, mozliwie jak najbardziej obiektywnej, zaniechania ingerencji w do-
kumentowane sytuacje oraz jak najdokladniejszego odwzorowania rzeczywistosci.

Katalogi World Press Photo, tworzone corocznie od pierwszej edycji Konkursu,
niezaprzeczalnie stanowia najlepsze zrédto dokumentalne dla kazdego, kto chce
analizowac cechy prasowej fotografii wspotczesnej i zachodzace w niej zmiany od
1955 roku?'. Dawniej przejscie zdjecia do kolejnego etapu, az po ewentualne zwycig-
stwo, determinowane byto przez dziennikarskie znaczenie tematu zobrazowanego
na przestanym zgloszeniu. Obecnie bardzo istotng rol¢ odgrywa estetyka fotografii.

NAGRODZONE FOTOGRAFIE Z IGRZYSK OLIMPIJSKICH

Rozroznienie sposobow analizy obrazu fotograficznego w przypadku fotografii
dziennikarskiej jest dos¢ istotng kwestig. Roland Barthes wyrdznia ich dwa rodzaje.
Pierwszym jest studium, oznaczajace poznawczg oceng zdjecia, z uwzglednieniem
odczytania zakodowanych znaczen, oceny znakdéw oraz relacji migdzy owymi
znakami. Odkodowanie zawartej w obrazie informacji pozwala na zdobycie wie-
dzy o przedstawianym obiekcie i dokonuje si¢ wobec wczedniej posiadanej wie-
dzy. Druga metoda natomiast jest punctum, czyli ocena wptywu fotografii na jej
odbiorce, w pewnym sensie naruszajaca studium. Pod uwage bierze si¢ tutaj nie
kwestie techniczne i poznawcze, ale reakcj¢ po zapoznaniu ze zdjgciem, co $wiadczy
o istotnym wplywie elementéw obrazu na jego postrzeganie i emocjonalny odbior.

2 C. Caujolle, The World Press Photo, the Press and Stereotypes, w: Stephen Mayes (red.),
dz. cyt., s. 56.
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Jak stwierdza Barthes: ,,Punctum jakiego$ zdjecia to przypadek, ktéry w tym zdje-
ciu celuje we mnie”??. To wlasnie oddziatywanie fotografii na jej adresata stanowi
o empatii fotografa lub jej braku, co warunkuje nie tylko jego umiejetnos¢ przekazu
informacji, ale tez poruszenie nimi widza. Oba typy analizy sg w rownym stopniu
istotne, poniewaz dopiero potaczenie przekazu fotografa oraz odbioru adresata nadaje
fotografii sens i czyni jg wartosciowa i znaczaca®. W $wietle tego rozréznienia
mozna wyobrazi¢ sobie ztozono$¢ kryteriow, decydujacych o tym, jakie fotogramy
wyroznia w danym roku jury konkursu World Press Photo.

Susan Sontag juz wiele lat temu zauwazyla: ,,Fotografie nie reprodukuja rzeczy-
wistosci, ale w sposob typowy dla wspotczesnego spoteczenstwa wykorzystuja ja
jako swego rodzaju surowiec wtorny”**. Do czego moze postuzy¢ taka transpozycja
fragmentu rzeczywistego $wiata w przypadku fotografii dziennikarskiej po§wigconej
igrzyskom olimpijskim? By¢ moze do przekazania niejako w tle, wlasciwie obok
glownego tematu wielu problemdéw wspodlczesnego §wiata, ktore skupiaja sie jak
w soczewce w tak spektakularnym wydarzeniu, jakim sag igrzyska. Z pewno$cia
wigze si¢ to zarowno ze studium, jak i z punctum, gdy podlega ocenie jury.

Wybér dokonany przez juroréw konkursu autonomizuje nagrodzone zdjgcia,
wydobywajac je z ich pierwotnego prasowego kontekstu. Nie tylko zaczynajg istnie¢
niezaleznie od pierwszego miejsca publikacji, ale dodatkowo od czasu, gdy techno-
logia cyfrowa to umozliwita, zostaja umieszczone w nowej ramie interpretacyjnej,
jaka jest kolekcja nagrodzonych fotografii, zebrana na stronie internetowej World
Press Photo. Ponizsze analizy bgda odnosity si¢ zatem do zdj¢¢ ,,wypreparowanych”
z naturalnego pierwotnego otoczenia, dostepnych za pomoca strony internetowe;j
konkursu. Pominigty zostanie w nich fakt, ze co roku wystawa §wiezo nagrodzonych
fotogramow objezdza wiele miejsc na $wiecie, otwierajac przed widzami jeszcze inny
model odbioru, zwiazany z bezposrednim kontaktem z odbitkami, co zastuguje na od-
rebng analize, uwzgledniajaca spoteczne i materialne uwarunkowania takich interakcji.

Sport to przede wszystkim ruch. Statyczne zdjecie wydaje si¢ jego przeciwien-
stwem. Zamrozenie ruchu odbywa si¢ z udziatem réznych technik, do ktérych nalezy
operowanie ustawieniem ostro$ci, przystona i czasem naswietlania, opracowanie
tonalne, panoramowanie, obiektywy szerokokatne i zmiennoogniskowe, zdalne
wyzwalanie migawki, tryb sekwencyjny, czyli czysto techniczne parametry, ale
takze kreacyjny wybor perspektywy (np. z lotu ptaka, zabia), stylu oswietlenia czy
planu (daleki, ogdlny, petny, amerykanski, §redni, potzblizenie, zblizenie, detal).
Wszystkich tych profesjonalnych umiejgtnosci mozna si¢ nauczyé, ale nie kluczowego
dla fotografowania sportu wyczucia i przewidywania. Do tego trzeba by¢ znawca
poszczegdlnych dyscyplin, a takze, jak zauwaza Kenneth Kobré: ,,Fotograf sportu
sam przypomina sportowca. Musi mie¢ celno$¢ bejsbolisty, refleks koszykarza i kon-

2 R. Barthes, Swiatfo obrazu. Uwagi o fotografii, przet. Jacek Trznadel, Warszawa 1996, s. 47.
23 Tamze, s. 45-47.
24 S. Sontag, s. 160.
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centracje tenisisty. (...) Chcac osiggnac¢ sukces w fotografii sportowe;j fotoreporter
musi nasladowac¢ pewne zachowania kibicow, jednocze$nie unikajac zostania jednym
z nich. Powinien na biezaco $§ledzi¢ wiadomo$ci sportowe, zeby zawsze wiedzie¢, ktd-
rzy zawodnicy sg najlepsi i najpopularniejsi, oraz co godnego uwagi ostatnio zrobili”>.
Igrzyska olimpijskie, gromadzace najlepszych z najlepszych, ulatwiaja dziennikarzom
wizualnym prace o tyle, ze w jednym miejscu i czasie gromadza wielu mistrzow.

W badanym okresie wzi¢to pod uwage czternascie edycji konkursu World Press
Photo, podsumowujacych lata, w ktorych mialy miejsce letnie i/lub zimowe igrzy-
ska olimpijskie. Statystycznie udzial tego tematu w nagradzanych pojedynczych
fotogramach?®® prezentuje si¢ nastepujaco:

» dwukrotnie zdjecia z igrzysk zajety wszystkie trzy miejsca w kategorii Sports
singles, czyli pojedynczego zdjecia o tematyce sportowej (w roku 1989, czyli po 10
w Seulu i w roku 2005, czyli po 10 w Atenach; w przypadku edycji z 2005 roku
organizatorzy rozdzielili kategori¢ na Sports Action i Sports Feature, w kazdej
nagradzajac po trzy zdjecia — w tej drugiej podkategorii zdjecie z Aten zajgto
pierwsze miejsce, czyli tacznie nagrodzonych fotografii o tematyce olimpijskiej
byto az cztery na szesc);

» dwukrotnie nagradzane zdj¢cia z igrzysk byty dwoma z trzech wyrdznionych
w kategorii (w roku 1997, czyli po 10 w Atlancie, tu pierwsze i drugie miejsce,
i w 2009 roku, czyli po 10 w Pekinie, tu miejsca drugie i trzecie);

* szesciokrotnie tylko jedno zdjecie z igrzysk znalazto si¢ wsérod trzech na-
grodzonych w kategorii Sports (w 1993 r. po 10 w Barcelonie, pierwsze miejsce;
w 1995 r. po 10 w Lillehammer, drugie miejsce; w 2001 r. po 10 w Sydney, pierw-
sze miejsce; w 2003 r. po IO w Salt Lake City, trzecie miejsce; w 2013 r. po 10
w Londynie, trzecie miejsce; w 2017 r. po IO w Rio de Janeiro, trzecie miejsce);

» w czterech edycjach z badanego okresu w finale konkursu WPP nie znalazto
si¢ zadne zdjecie z majacych miejsce rok wcezedniej igrzysk, za kazdym razem
sytuacja ta dotyczyla zimowych igrzysk olimpijskich (1999 r. po IO w Nagano,
2007 r. po IO w Turynie, 2011 r. po IO w Vancouver i 2015 r. po 10 w Soczi).

Z zaprezentowanego przegladu wynika, ze znakomita wigkszo$cig wsrod zgro-
madzonych osiemnastu zdje¢ nagradzanych w konkursie WPP byly te z letnich
igrzysk olimpijskich, tylko dwa fotogramy zostaly wykonane podczas zimowych
igrzysk (w 1995 r. po IO w Lillehammer i w 2003 r. po 10 w Salt Lake City).
Mozna to ttumaczy¢ zapewne wieloma wzgledami: wickszg widowiskowos$cia
i rozmachem letnich igrzysk, trudnymi warunkami pracy fotografow podczas
igrzysk zimowych czy wigkszym uwielbieniem ttumow dla lekkoatletow niz dla
skoczkéw czy narciarzy (cho¢ akurat w Polsce wyglada to inaczej od czaséw ka-

# K. Kobré, s. 105-106.

2 Do analizy wybrano wylacznie kategorie singles, z pominigciem kategorii story. Wybor ten
zostal podyktowany odmiennos$cia gatunkowa fotoreportazu w stosunku do pojedynczego zdjecia
reporterskiego. Napiecia narracyjne pomigdzy fotografiami utozonymi w photo story w celowej
kolejnoéci wymagaja osobnego opracowania.
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riery sportowej Adama Matysza, ale konkurs WPP ma zasieg Swiatowy). Faktem
pozostaje, ze zimowe dyscypliny olimpijskie sa reprezentowane nader skromnie,
a oba zdjecia pokazuja skoczkow narciarskich.

Zdj. 1. https://www.worldpressphoto.org/collection/pho- Zdj. 2. https:/www.worldpressphoto.
to/1995/sports/bill-frakes; dostep: 18.03.2017; second prize  org/collection/photo/2003/sports/david-
singles w kategorii Sports w WPP 1995, autor zdjgcia: -burnett; dostep: 18.03.2017; third prize
Bill Frazes, USA. singles w kategorii Sports w WPP 2003;
autor zdjgcia David Burnett, USA.

Na obu zdjeciach czlowiek jest tylko zawodnikiem, nie mamy dost¢pu do
jego przezy¢, jest szczelnie zakryty kombinezonem i kaskiem, nie widzimy jego
twarzy. Pierwsze ze zdje¢ ma wyraznie artystyczny ksztatt, wida¢ zbiezno$é
kolorystyczna stroju japonskiego skoczka, ktérego nazwisko nawet nie pojawito
si¢ w podpisie na stronie konkursu, i olimpijskiego ptomienia. Niezwykty efekt
podwojnego cienia, cze§ciowo rozmytego przez rozgrzane zniczem powietrze
(sylwetka skoczka odwzorowana na stoku) i prawdziwego, widocznego po lewej
stronie kadru, wprowadza poziome linie, kontrastujace z pionowymi, w ktorych
znalazty si¢ sylwetka skoczka i znicz. Skoczek niejako kieruje si¢ w strong plo-
mienia, o§wietlany promieniami stonca, padajgcymi z prawej strony kadru. Trudno
méwic tu o dokumentalnej roli fotografii, zdecydowanie bardziej narzuca si¢ jej
symboliczna, a nawet metaforyczna sita. Sylwetka skoczka wydaje si¢ krucha
na tle poteznego ptomienia, ale unosi si¢ on w powietrzu podobnie jak ptomien,
do tego pochylona glowa w roz§wietlonym stoncem stalowym kasku wydaje
si¢ bardzo dynamicznie celowaé w przestrzen, ale i w oko patrzacego. Postac
zaprzecza sile cigzenia, wcielajac w czyn ikoniczne przedstawienie widoczne
za nim. Sita zdj¢cia wydaje si¢ plyna¢ na roéwni ze studium, jak i z punctum.

Zupetnie inne pierwsze wrazenie niesie drugi z kadrow. Wykonany podczas
przygotowan Michaela Uhrmanna, reprezentanta Niemiec, do skoku na skoczni
K120 w Salt Lake City, ukazuje ¢wiczenie z uzyciem barierki, pomagajace za-
wodnikowi w utrzymaniu ciala we wlasciwej pozycji podczas skoku. Tym razem
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kadr jest czarno-biaty, co podkresla jego surowosc¢ i pozorng techniczno$é. Jednak
czekajacy na swoja kolej nastepny zawodnik oraz o$niezona panorama stanowia
kontrapunkty dla skupienia cztowieka w piankowym kombinezonie. Jego sprawno$¢
w takim kontek$cie nie wydaje si¢ juz tak odhumanizowana. Balansuje w sposob,
ktory dla nieprzygotowanego moglby okazaé si¢ Smiertelny, ale pewnos¢, z jaka to
robi, bije z kadru. To uswiadamia, ze w kostiumie jest cztowiek, ktérego sita woli
doprowadzita tu, gdzie jest, a jego decyzje beda za chwile decydowaty o sukcesie
lub klesce w rywalizacji. Zatem i z tego, pozornie chtodnego kadru, mozna odczytaé
symbolike, ktora by¢ moze zdecydowata o przyznaniu mu trzeciego miejsca w ka-
tegorii Sports single. Zwykty kibic nie mogltby zobaczy¢ tej sceny, fotograf zabiera
nas za kulisy zmagan, pozwalajac by¢ §wiadkami chwili skupienia i pracy z ciatem.
Zupetnie inne interpretacje mozna powigza¢ z dwoma ponizszymi kadrami:

a———

‘\‘.{ i

Zdj. 3. https:/www.worldpressphoto.org/collection/photo/1989/ Zdj. 4. https:/www.world-

sports/lutz-bongarts, dostep: 18.03.2017; second prize singles pressphoto.org/collection/

w kategorii Sports w WPP 1989; autor zdjecia: Lutz Bongarts, photo/1997/sports/stan-behal,

Niemcy. dostep: 18.03.2017; second pri-
ze singles w kategorii Sports
w WPP 1997; autor zdjecia: Stan
Behal, Kanada.

Na obu fotogramach uchwycony zostat moment radosci po wygranym biegu, dzielony
na pierwszym z mezem, na drugim z trenerem. Na zdj. 3 wida¢ bohaterke Igrzysk Olim-
pijskich w Seulu, Florence Griffith-Joyner, unoszong przez me¢za po zdobyciu przez nia
zlotego medalu w biegu na 200 metréw i ustanowieniu rekordu $wiata na tym dystansie.
Fokus skierowany na postacie rozmyt tlo, sprawiajac, ze mamy wrazenie obcowania
z bardzo intymnym momentem dzielonego szczeScia. Przymkniete oczy Griffith-Joyner
i spokojny usmiech nadajg jej twarzy wyraz blogosci. Maz z tatwoscia unosi jej smukte
cialo, co przydaje scenie na rowni dynamiki, jak i symboliki potaczenia pierwiastka
kobiecego i mgskiego w idealng catos¢. Muskularne ramiona biegaczki, obejmujace szyje
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mezczyzny, tworza zamkniecie odgradzajace oczy widzacego od chwili tych dwojga
posrod thumu, ktory stanowi tylko rozmyte, kolorowe tho. Nie mozna pomina¢ widocznych
na zdjeciu stynnych bardzo dtugich i bardzo kolorowych paznokci bohaterki. Miedzy
innymi dzigki nim, ale tez niezwyklej urodzie, stata si¢ ulubienica mediow wizualnych.
Fotograf Lutz Bongart z Niemiec uchwycit moment, w ktorym mogta zamiast zwyciez-
czynia i najszybsza kobieta $wiata by¢ ukochana, z ktdrej tak bardzo dumny jest maz.

Na zdj. 4 wida¢ z kolei tryumfatorke biegu na 100 m w trakcie Igrzysk Olimpijskich
w Atlancie, Gail Divers, w objeciach trenera Boba Kersee. Osiem lat p6zniej to ona
byta najszybsza kobietg $wiata, ktdra wlasnie potwierdzita swdj prymat w sprincie po
tym, gdy wygrata go ponownie po wczeéniejszym sukcesie w Barcelonie. Tym razem
fotograf Stan Behal z Kanady utrwalil moment na tle biezni, co nie intymizuje kadru, jak
to bylo poprzednio, ale czyni go ilustracyjnym. Niezwykta jest poza bohaterki — zdaje
sie sptywac z gory na swego trenera, ktory probuje ja uchwycic. Z kadru bije dynami-
ka, sposob ulozenia ciat obu postaci wskazuje na ogromna energig, z jaka porusza si¢
Divers i probe opanowania tego zywiotu przez Kersee. Podobnie jak w poréwnywanej
fotografii sportsmenka ma rozwiane wlosy, ale tym razem nie przydaje jej to romanty-
zmu, a raczej podkresla nieuchwytnos$¢ i zawladnigcie przestrzenia, kpiace z grawitacji.
Do podobienstw trzeba natomiast zaliczy¢ muskulature ramion i niezwykle paznokcie.
O ile jednak u Florence Griffith-Joyner, cho¢ bardzo dtugie, nie razity ekstrawagancja,
raczej przydawaty postaci element z innego porzadku niz zawodowy, o tyle u Gail
Divers zwracajg uwagg ekstremalng dtugoscia i wydaja si¢ by¢ niebezpieczng bronia,
z ktora moga spotkac si¢ plecy trenera. Wreszcie elementem roéznigcym jest takze wyraz
twarzy biegaczki — to nie spokojna ekstaza, ale ekstatyczna rado$¢ pomieszana z duma.
Oto dwie kobiety, ktore przekroczyly granice ludzkich mozliwosci 1 zastygly w pre-
zentowanych kadrach w pozach tryumfatorek — jedna jakby w potsnie, druga w locie.

Dla poréwnania warto teraz zestawi¢ ze soba nagrodzone zdjgcia, ktorych
bohaterami sg sportsmeni:

Zdj. 5. https://www.worldpressphoto.org/collec- Zdj. 6. https:/www.worldpressphoto.org/
tion/photo/1993/sports/michael-kunkel, dostep: collection/photo/2009/sports/mark-dadswell,
18.03.2017; first prize singles w kategorii Sports dostep: 18.03.2017; second prize singles w ka-
w WPP 1993; autor Michael Kundel, Niemcy. tegorii Sports Action w WPP 2009; autor
Mark Dadswell, Australia.
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Zdjecie 5 przedstawia Evgenija Sadovyiego, cztonka rosyjskiej ,,zjednoczonej
ekipy”, utworzonej rok po rozpadzie Zwiazku Radzieckiego. Sadovyi na Igrzyskach
Olimpijskich w Barcelonie zdobyt trzy ztote medale i ustanowil dwa nowe rekordy
$wiata. Kadr prezentuje jego start na 4200 m stylem dowolnym. Zdj¢cie gra kon-
trapunktami — dwaj nieruchomi sedziowie w czerwonych marynarkach stanowia
swoistg ram¢ dla wystrzelajacego ze stupka startowego Rosjanina, a widoczny
w tle inny zawodnik w z6ttym czepku, oczekujacy biernie na swoja kolej, wtapia
si¢ w rozmyte tlo. Ruch podkreslony jest widocznymi w dolnej potowie kadru
kroplami wody, wzbitymi zapewne przez zawodnika z toru obok. Sadovyi sprawia
wrazenie ,,maszyny do ptywania” — na jego bardzo szczuptym ciele nie wida¢ grama
thuszczu, migénie napigte w ruchu wyraznie rysujg si¢ pod skora, ogolona glowa
aerodynamicznie schowana jest w ramionach, wygietych w sposob przypominaja-
cy pletwy czy skrzela. Wyraznie bledsza od reszty ciata twarz wykrzywiona jest
grymasem determinacji do walki, a szeroko otworzone usta wydajg si¢ chwytaé
powietrze. Duze dlonie i stopy dopelniaja obrazu ciata wykreowanego do jednego
celu — wygranej. Punctum tego zdjecia jest twarz absolutnie zdeterminowanego
cztowieka, ktory za utamek sekundy przestanie by¢ hamowany przez powietrze
i znajdzie si¢ w swoim zywiole, w wodzie. Kontrasty migdzy statycznymi i dyna-
micznymi elementami zdjecia funduja dramaturgie tego obrazu. Cho¢ sa na nim
ludzie, trudno mysle¢ o nich jako o niezaleznych jednostkach. Sg czgscig systemu,
ktoremu na imig igrzyska, kazdy wypetnia przypisang mu role.

Podobna trojkowa kompozycja znalazta si¢ na zdjeciu 6, ale to nie moment star-
tu, a finisz. Widzimy Jamajczyka Usaina Bolta, zwyci¢zajacego w biegu na 200m
na Igrzyskach Olimpijskich w Pekinie i ustanawiajgcego nowy rekord Swiata. Na
tych igrzyskach zostat pierwszym cztowiekiem, ktory w ramach jednej olimpiady
ustanowit trzy nowe rekordy (oprécz wspomnianego takze na 100m i w sztafecie
na cztery razy sto metrow). Po raz drugi Bolt na finiszu pozwolit swojej radosci
zwyciestwa wzigé gore nad pragmatyzmem. Cztery dni wczesdniej, dobiegajac do
mety na 100m lekko zwolnit i podniost rgce w gescie tryumfu. Na prezentowanym
zdjeciu wida¢ podobne zachowanie — Usain Bolt jest tak pewny swojej przewagi, ze
catym ciatem wyraza tryumf nad rywalami, a moze i nad samym sobg. ,,Blyska-
wica”, bo tak brzmi pseudonim Bolta, znoéw idealnie wykonat zadanie. Wszystkie
trzy postacie sa w ruchu, ale obramowujacy gléwnego bohatera przeciwnicy tworza
drugi plan. Trzecim planem jest widownia, juz nie tak rozmyta jak na zdjeciu numer
3, ale nadal pozbawiona jakiekolwiek tozsamosci. Wida¢ tylko wypetnione trybuny,
a ich elementy konstrukcyjne, ozdobione materiatami w kolorach pomaranczowym,
z6ttym i zielonym, tworza idealny komplet z kolorami stroju Bolta, porzadkujac
kadr. Plan pelny zastosowany w fotografii pozwala zauwazy¢, ze wszyscy trzej
biegacze jeszcze nie dotkneli biezni, unoszg si¢ nad nig, ale to Usain Bolt odrywa
si¢ od niej szybujac ku gorze, dwaj pozostali sprinterzy juz si¢ ku niej chyla. Eks-
tatyczna rado$¢ bije z pozy bohatera pierwszego planu, skumulowana w odrzuconej
do tytu gltowie, ustach otwartych w okrzyku, rozpostartych dtoniach, obejmujacych
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niewidzialng kule, i w napr¢zonych od wysitku mig¢$niach nég. Bohater sprawia
wrazenie, jakby zaraz mial wyskoczy¢ na ogladajacego, by do niego zakrzyknac:
»Hej, czy widzisz?! Wygratem!!!”. Autor tej fotografii, Mark Dadswell z Australii,
zamknal w niej najczystszg energi¢ sportowca-zwyciezey.

Fotografie sportowe nie zawsze jednak prezentujg tryumfatorow, co mozna
zauwazy¢ takze w przypadku konkursu WPP. Kadry ukazujace sportowcow z da-
lekich miejsc w klasyfikacji, wnosza do medialnego obrazu igrzysk jakze ludzki
wymiar porazki. Cho¢ czgsto mozna ustyszeé, ze w przypadku olimpiady liczy si¢
juz sam udzial, trudno uznac to za pocieszenie czy alibi. Wygranych jest niewielu,
to rzesza tych, na tle ktorych btyszcza zwycigzcy, czyni sport olimpijski masowym.
Rytualne zréwnanie nastapi wraz z ceremonia zakonczenia igrzysk, gdy wszyscy,
podobnie jak na otwarciu, bedg maszerowac rami¢ w rami¢. Ale zanim to si¢ stanie,
beda musieli wypetni¢ swoja role mistrzowskich statystow.

Zdj. 7. https://www.worldpressphoto.org/collec- Zdj. 8. https://www.worldpressphoto.org/collec-
tion/photo/1997/sports/erich-schlegel, dostgp:  tion/photo/2009/sports/franck-robichon, dostgp:
18.03.2017; first prize singles w kategorii Sports  18.03.2017; third prize singles w kategorii Sports
w WPP 1997; autor Erich Schlegel z USA. Action w WPP 2009; autor Franck Robichon, France.

Obie fotografie przedstawiaja zawodnikow, ktorzy nie dotarli na szczyt. Na
zdjeciu 7 Gregg Schaffer odpoczywa na platformie przed startem na 200m sty-
lem mieszanym w czasie eliminacji na Igrzyskach Olimpijskich w Atlancie, ktdre
przegral. Po prawej stronie kadru widaé¢ innego ptywaka, korzystajacego z czasu
na trening. Gregga Schaffera oddziela od niego nie tylko zupelnie inny poziom
energii, ale nawet linka wyznaczajaca tor i spore kwiaty ustawione na platformie.
W pozie Schaeffera jest co$ dziecinnego: lezy bardzo swobodnie, z regkami rozrzu-
conymi nad glowa i rozluznionymi nogami. Zolty czepek i ciepta bluza zakrywaja
znaczng cz¢s$¢ jego ciala, kontrastujac z rozchylonym rézowym recznikiem, ktorym
si¢ opasat. Okulary ptywackie leza w sporej odlegtosci od bohatera, jakby nie
chciat mie¢ ich pod reka. Ma zamknigte oczy i beznamietny wyraz twarzy. Czy
przegrat, bo nie trenowat przed startem? Kadr wydaje si¢ zaprzecza¢ skojarzeniom,
ze udziat w igrzyskach, cho¢by na etapie eliminacji, to ciggta walka i determinacja.
Fotograf z lotu ptaka utrwalit obraz swoistej inercji, buntu przetrenowanego ciala,
ktére domaga si¢ odpoczynku. Przez punkt widzenia, z ktérego Erich Schlegel
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wykonat to zdjecie, Schaffer dla ogladajacego utozyl sie do goéry nogami. To
podkresla abstrakcyjno$¢ sytuacji, w ktérej zamiast walczy¢ do konca, wybiera
odpoczynek.

Drugi z kadrow prezentuje odmienng sytuacje, wtasnie walki do konca. Nie-
zwykle dynamiczna fotografia robi artystyczne wrazenie dzicki pidropuszowi
piasku, ktory swoim skokiem wzbil Kubanczyk Ale Copello. Fotoreporter Franck
Robichon z Francji zatrzymatl w kadrze czysty ruch — obraz nie do zauwazenia
przez ludzkie oko, ale do zamrozenia przez migawke. Copello wydaje si¢ walczy¢
z jezorem piachu jak z potworem, ktory wspiat sie az ku jego twarzy. Uktad rak
wyglada jak préba uchwytu za szyj¢ piaskowego stwora, a jego gesty jezor w oko-
licach stop pozera zawodnika. Pigkny plastycznie kadr oddaje walke czlowieka
nie z potworem z piachu, ale samym sobg. Al Copello przegrat kwalifikacje do
finatu w trojskoku mezczyzn dwoma centymetrami. Najwiekszy wrog Kubanczyka
okazuje si¢ tak maty, ze niewidzialny. Abstrakcyjnego klimatu dodaje zdjeciu per-
spektywa, z ktorej zostato wykonane. Dziennikarz European Pressphoto Agency
zrobit je z takiego poziomu nad ziemia, ze piach wydaje si¢ otacza¢ zawodnika
az po horyzont. Nie wida¢ zadnej publiczno$ci, s¢dzidw, ani innych startujacych.
Jest tylko skoczek i piach, ktoéry chee go pochwycic.

Oprocz zdj¢¢ portretowych, przedstawiajacych pojedynczych sportowcow,
w konkursie nagradzane sg te, na ktorych widaé rywalizacje w ramach grupy:

Zdj. 9. https://www.worldpressphoto.org/collec-
tion/photo/1989/sports/yann-guichaoua, dostep:
18.03.2017; third prize singles w kategorii Sports
w WPP 1989; autor Yann Guichaoua z Francji.

Zdj. 10. https://www.worldpressphoto.org/collec-
tion/photo/2001/sports/david-callow-bill-frakes,

dostep: 18.03.2017; first prize singles w kategorii
Sports w WPP 2001; autorzy David Callow &
Bill Frazes z USA.
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Na zdjeciu 9 Yannowi Guichaoua z Francji udato si¢ uchwyci¢ dzigki per-
spektywie z gory, jak Ben Johnson na torze szdstym pokonal juz na starcie rywali
w biegu na 100m w czasie Igrzysk Olimpijskich w Seulu. Fotografia pokazuje skalg
doskonatosci wszystkich zawodnikéw, reagujacych na strzat startera, i ten utamek
sekundy, o ktory doskonalszy od nich okazat si¢ Johnson, wysuwajacy glowe poza
linig¢ gtow rywali i oddalajacy stope od blokéw szybciej niz oni. Smutnym kon-
tekstem tego zdjecia, wiele méwiacym o $rubowaniu rekordéw kosztem zdrowia
sportsmendw, jest fakt, ze Ben Johnson zostat pozbawiony ztotego medalu po
odkryciu w jego organizmie niedozwolony srodkéw dopingujacych.

Rywalizacja kobiet ze zdjecia 10, ktora miata miejsce w trakcie Igrzysk Olim-
pijskich w Sydney w sprincie na 100m, to historyczny moment w historii sportu.
Wygrywajaca Marion Jones pokonata rywalki o 0,37 sekundy, co okazato si¢ dru-
gim wynikiem przewagi na tym dystansie na przestrzeni nowozytnych olimpiad.
O ile zdjecie 9 jest przede wszystkim ilustracyjne i chwyta fascynujacy dowdd
mikroprzewagi Johnsona, ktéra data zwyciestwo, o tyle zdjecie 10 poprzez zasto-
sowanie panoramy i zamknigcie w kadrze chwili oderwania od ziemi wszystkich
zawodniczek symbolizuje zarowno zwycigstwo ,,fruwajacej” Jones, jak i pozorne
zwolnienie z praw fizyki calej grupy biegaczek.

Warto jeszcze odnies¢ si¢ do fotografii odstaniajacych nieoczywiste strony
olimpizmu:

ST

Zdj. 11. https:/www.worldpressphoto.org/col- Zdj. 12. https://www.worldpressphoto.org/col-
lection/photo/2005/sports/bob-martin, dostgp: lection/photo/2009/sports/wu-xiaoling, dostep:
18.03.2017; first prize singles w kategorii Sports  18.03.2017; first prize sigles w kategorii Sports
Action w WPP 2005; autor Bob Martin, Wielka Feature w WPP 2009; autor Wu Xiaoling, Chiny.
Brytania.

Polaczone tym razem zdj¢cia maja podobng tonacje¢ kolorystyczna, btekity i tur-
kusy, ale zupetnie inng role czerwieni. Zdjecie 11 ukazuje Aviego Torresa z Hiszpani
w czasie Igrzysk Paraolimpijskich w Atenach. Startuje na dystansie 200m stylem
dowolnym, na ktérym zajal szoste miejsce, ale na tych samych igrzyskach zdobyt
srebro i bragz na innych dystansach. Ptywanie jest jedna z najwazniejszych dyscyplin
na paraolimpiadach. Dopuszcza rdzne utatwienia dla niepetnosprawnych sportowcow,
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z wyjatkiem protez, dlatego Torres zostawit plastikowe nogi obok krzesta i wska-
kuje do wody gtadko si¢ w nig wslizgujac. Obraz jest bardzo graficzny, a przez to
peten symboliki. Kolory podtogi i wody wraz z jasnozottym otokiem niecki tworza
trzy pionowe pasy o proporcjach jak oktadka ksigzki odtozonej grzbietem do gory.
Platforma startowa spina przestrzen ladu i wody, stajac si¢ miejscem przejscia z nie-
petnosprawnos$ci w petng sprawnosé. Dwie wyrazne czerwone linie plastikowych
granic mig¢dzy sasiadujacymi torami ptywackimi daja znakomity kolorystyczny
i geometryczny kontrapunkt dla pionowego ksztattu ,,grzbietu ksigzki”. W tym upo-
rzadkowanym $wiecie z linii jak z obrazéw Jerzego Nowosielskiego cztowiek i jego
sztuczne przedtuzenie rozdzielili sig, aby to, co ludzkie, czyli sita i wola, wzigty gore
nad tym, co nieruchome i chwilowo bezuzyteczne. Zdjecie opowiada o granicach
1 ich przekraczaniu w sposob subtelny i dyskretny, a jednoczesnie dajacy do myslenia.

Kadr drugi jest przykladem zastosowania detalu. Wu Xiaoling utrwalit na nim
mistrzowsko ulamek sekundy, gdy na Igrzyskach Olimpijskich w Pekinie z czota
judoczki Ange Mercie Jean-Baptiste z Haiti skapneta spora kropla krwi, rozbryzgujac
si¢ przed kleczaca zawodniczkg w trakcie walk przedeliminacyjnych. Obraz takze
ma bardzo ciekawe proporcje i kolorystyke, kropla jak mata fontanna przetamuje
czerwienig turkus maty, z niebieskim strojem zawodniczki i biela podtogi w tle.
Cichy, niewidoczny dla wielu dramat bolu rozgrywa si¢ tylko pomiedzy bohater-
ka zdjecia, symbolizowanga przez owinietg do walki dton w pozycji podpierajacej
i okiem fotoreportera. Zatrzymat w obrazie co$ tak gorgcego i ptynnego jak krew,
estetyzujac ja w sposob bliski zdjgciom reklamowym. Tyle ze warto przypomnie¢,
ze zdjecia w konkursie World Press Photo nie moga by¢ retuszowane, radykalnie
kadrowane czy inscenizowane. Tym bardziej ro$nie podziw dla wrazliwosci i spo-
strzegawczosci fotoreportera, ktory wydobyt te chwile z przebiegu walki.

Jeszcze jedno znamienne zestawienie zdje¢ mistrzow, ktorych nazwiska zapi-
saly si¢ w historii sportu:

Zdj. 13. https://www.worldpressphoto.org/col- Zdj. 14. https://www.worldpressphoto.org/col-

lection/photo/1989/sports/brian-smith, dostep: lection/photo/2017/sports/kai-oliver-pfaffenbach,

18.03.2017; first prize singles w kategorii Sports ~ dostep: 18.03.2017; third prize singles w kategorii

w WPP 1989; autor Brian Smith z USA. Sports w WPP 2017; autor Kai Oliver Pfaffenbach,
Niemcy.
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Pierwszy z kadréw to zwyciezca w swojej kategorii w pierwszym roku z badanego
okresu, czyli 1989 (edycja po 10 w Seulu), za$ drugi to zdjgcie, ktore zajelo trzecie
miejsce w ostatniej edycji z 2017 roku, zrobione w trakcie IO w Rio de Janeiro. Te dwa
zdjecia to klamra, dobrze obrazujaca zmiany, jakie zaszty przez te prawie trzydziesci
lat, tak bogate w wydarzenia polityczne, przemiany spoleczne i postep technologiczny.
Widoczny na pierwszym z nich skoczek do wody, Amerykanin Greg Louganis, zostat
sfotografowany w momencie, gdy uderza glowa o platforme do skokow. Znalazt si¢
w wodzie z krwawigcg rang, co nie przeszkodzito mu zdoby¢ ostatecznie dwoch ztotych
medali za skoki z wiezy i z platformy. Wida¢, ze zdjgcie nie jest zbyt ostre, ale jego
dokumentalna rola okazata si¢ wazniejsza od pozostatych parametrow. Z kolei drugi
kadr to przyktad mozliwosci wspdtczesnych aparatow fotograficznych, ale przeciez
nie tylko. Aby uchwyci¢ Rio’s golden smile (takim podpisem opatrzono zdjecie na
stronie World Press Photo) niemiecki fotoreporter Kai Oliver Pfaffenbach musiat §ledzi¢
obiektywem biegnacego Usaina Bolta i zastosowaé panorameg ze skomplikowanymi
parametrami, aby uchwyci¢ ten wyraz twarzy zwyci¢zcy potfinatu na 100m, poko-
nujacego dystans w czasie 9,86 sekundy. Rozmyte w tle trybuny i nieco niewyrazni
rywale stanowia tylko tlo dla najszybszego cztowieka swiata, po ktérym nie widac
cienia wysitku, wigcej, sta¢ go na obejrzenie si¢ na rywali i uSmiech tryumfu. Zwy-
ciestwo sportowego ducha czy perfekcjonizmu? A moze biologicznych uwarunkowan,
czynigcych z Bolta ,,Btyskawicg”? Zdjecie nie daje odpowiedzi, ale zaprasza do refleksji.

Wsrod zgromadzonych fotografii z badanego okresu sa jeszcze kadry z wy-
raznymi brakami technicznymi, niedo$wietlone czy ziarniste, ale chwytajace
W niepowtarzalny sposob przetomowy moment w historii sportu ostatnich lat czy
emocje sportsmenow:

Zdj. 15. https://www.worldpres- Zdj. 16. https://www.worldpressphoto.org/collection/photo/2005/
sphoto.org/collection/photo/2005/  sports/adam-pretty, dostep: 18.03.2017; first prize singles w kate-
sports/jonathan-ferrey, dostgp:  gorii Sports Feature w WPP 2005; autor Adam Pretty z Australii.
18.03.2017; third prize singles
w kategorii Sports Action w WPP
2005; autor Jonathan Ferrey z USA.
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Pierwszy z kadrow to obraz wysitku anonimowych triatlonistéw, walczacych
w amerykanskich zawodach o zakwalifikowanie si¢ na Igrzyska Olimpijskie
w Atenach. Przy tym etapie sportowych zmagan nie ma jeszcze wielu ekip dzien-
nikarskich, mozna wigc uzna¢, ze obraz Jonathana Ferreya w unikalny sposéb
dokumentuje czas pracowitych prob zastuzenia na miano olimpijczyka. Wysitek
trojki zawodnikow, raczej domyslny niz wyraznie widoczny, w ciekawie zostat
wydobyty niedo$wietleniem i brakiem ostro$ci. Natomiast drugie ze zdje¢ pokazuje
historyczny moment obrania odmiennego stylu startu przez lana Thorpa i Pietera
van den Hoogenbanda podczas wyscigu na 200m stylem dowolnym w trakcie tych
samych Igrzysk Olimpijskich w Atenach. Pozornie zostaja w tyle, ale za utamek
sekundy rozpr¢zone ciata pozwolg im wyprzedzi¢ rywali. Na obu fotografiach
sportowcy sg odrealnieni przez brak ostro$ci. Zdjecia bardziej niz ludzi pokazuja
idee rywalizacji.

Wreszcie ostatnimi kadrami do poréwnania sa wizerunki dwoch zawodniczek
w typowo kobiecych dyscyplinach, gimnastyce artystycznej i ptywaniu synchro-
nicznym:

Zdj. 17. https://www.worldpressphoto.org/col- Zdj. 18. https://www.worldpressphoto.org/collec-
lection/photo/2005/sports/lars-moeller, dostep: tion/photo/2013/sports-action/wei-zheng, dostep:
18.03.2017; second prize singles w kategorii Sports  18.07.2017; third prize singles w kategorii Sport
Action w WPP 2005; autor Lars Meller, Dania. Action w WPP 2013; autor Wei Zheng, Chiny.

Poréwnywane kadry dzieli osiem lat, a tagczy podobna tonacja kolorystyczna
i uchwycenie pigkna ruchu. Widoczna na pierwszym ,,bezglowa” wskutek perfek-
cyjnego wykonania ¢wiczenia zawodniczka to Elisabeth Paisieva z Bulgarii na
Igrzyskach Olimpijskich w Atenach, gdzie zaj¢ta dwunaste miejsce. Wydaje si¢
bardziej rzezba niz czlowiekiem, a biekitna poswiata od rozmytego w tle reflektora
obejmuje jej korpus jak kokon. Wraz z dwoma zottymi punktowymi $wiatlami,
kontrapunktujacymi uktad rak i nogi, daje to abstrakcyjng kompozycje, w ktorej
sprawno$¢ zawodniczki, celujacej stopg w oczy widza, jest kluczowym warunkiem
uzyskanego efektu, ale duzo bardziej niz sportowa forme odbiera si¢ z tego zdjgcia
wrazenie abstrakcyjnego piekna. Na pewno wptyw na to ma nieobecno$¢ twarzy
— bez niej sportsmenka jest raczej obiektem niz osoba.



86 MAGDALENA PIECHOTA

Drugi z kadrow to podwodne zdjecie cztonkini australijskiego zespotu star-
tujacego w ptywaniu synchronicznym na Igrzyskach Olimpijskich w Londynie
z efektem w postaci ostatniego miejsca w klasyfikacji. I tym razem nierealne pigkno
czyni fotografie bardziej estetycznym obiektem niz dziennikarskim dokumentem.
Kontrast barw oraz poza zawodniczki kojarza si¢ z bohaterka kreskowki w stylu
»Malej syrenki”. Rozproszone $wiatto i girlandy powietrza w wodzie dopetniaja
feerycznego efektu.

WNIOSKI

Zastosowana w cz¢$ci analitycznej metoda porownawczej interpretacji pozwolita na
uchwycenie réznorodnos$ci tematycznej i technicznej zdjg¢ wybranych sposrod na-
grodzonych w konkursie World Press Photo. Dowiodla, jak no$nym i wieloznacznym
w odbiorze medium pozostaje fotografia reporterska, utrwalajaca obrazy igrzysk
olimpijskich. Zachowujac w kadrach chwile umykajace oku wielu bezposrednich
widzoéw, Sledzacych przede wszystkim dramaturgie rywalizacji, a tym bardziej
niejednokrotnie niedostepnych widzom przed telewizorami, utrwala w swojej ma-
terialno$ci ogromne spektrum znaczen zwigzanych z ideg olimpizmu, przemianami
W rozumieniu sportu i spotecznej roli sportowcdw, ale tez z rozwojem cywilizacji.
Konkurs World Press Photo, najbardziej prestizowa rywalizacja zawodowych
dziennikarzy wizualnych, zajmujacych si¢ fotografig reporterskg, przynosi co
roku histori¢ §wiata w obrazach. Zgromadzone dzigki dzisiejszym mozliwo$ciom
internetu zasoby zdje¢ nagradzanych od 1955 roku do dzisiaj, stanowig nieoceniong
kopalni¢ wiedzy o cztowieku wobec otaczajacych go wyzwan: piekta wojen, ktore
sam sobie zgotowuje, chwil szczeécia i niewyobrazalnych dramatéw, samotnos$ci
i zycia z innymi i dla innych, niszczenia przyrody i walki o jej zachowanie, a takze
wielu innych. Wérdd tych setek odston historii §wiata jest sport, jedna z najwazniej-
szych dziedzin zycia spotecznego, odbijajaca jak w soczewce osiaggnigcia ludzkosci
1 zgotowane jej przez sama siebie patologie. Obecnos¢ igrzysk olimpijskich jako
subtematu w tej dziedzinie okazata si¢ fatwo potwierdzalng teza. Duzo istotniejszym
efektem przeprowadzonych badan staly si¢ obserwacje na temat roli fotoreporterow
we wspottworzeniu wspotezesnego jakosciowego dziennikarstwa. Niewatpliwie sport
w postaci igrzysk olimpijskich jest dzisiaj wszystkim: polityka, biznesem, rozrywka,
kultura, moda, widowiskiem, rytualem. Dzigki dziennikarzom wizualnym w potoku
stow, ktore przy tej okazji padaja, obok tabel rekordow i enumeracji nazwisk, obok
newsow i komentarzy, obok nieustannego potoku obrazéw i dzwigkdw, moga pojawic
si¢ niezapomniane kadry, mowigce o naszych czasach wiecej niz tysigc opowiesci,
a do tego w jezyku zrozumiatym dla kazdego — w jezyku obrazu. Pokazuja deter-
minacj¢ 1 rezygnacje, szczescie 1 rozpacz, bol i ekstaze, spokdj przygotowan i eks-
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plozje startu, wygranych i przegranych, zmiennos¢ obyczajow i wygladu, a zarazem
niezmienno$¢ uniwersaliow. Przechowuja emocje, odstaniaja chwile intymne, cho¢
dziejace si¢ na scenie, ktora ma wielomilionowa widowni¢. Magia i sita fotografii
dziennikarskiej okazuje si¢ nie mniejsza niz fotografii artystycznej — moze dlatego,
ze sport w olimpijskim wydaniu to sztuka zycia heroséw, a obrazy tej sztuki maja
w sobie niemal zawsze wieloznaczno$¢ i wartg zglebienia symbolike. Fotoreporterzy
swiadkuja jej, wchodzac z obiektami swoich uje¢ w niezwykte relacje i dowodzac,
ze dziennikarstwo deontologiczne ma do zaoferowania we wspdlczesnym Swiecie
skomercjalizowanych i stabloidyzowanych mediow jakosci i wartosci, ktorym nigdy
nie beda w stanie sprostac ci, dla ktorych najwazniejszy jest zysk.
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Streszczenie

Celem artykutu jest pogliebiona analiza tematyczna zdjec¢ fotoreporterskich wykonanych przez dzi-
ennikarzy wizualnych z calego $wiata, ktore zostaly nagrodzone w kategorii Sports w poszczegodl-
nych edycjach konkursu World Press Photo, a wykonano je w trakcie letnich lub zimowych igrzysk
olimpijskich w latach 1988-2016. Badania wykazaly, ze w dobie dominacji transmisji telewizyjnych
ze zmagan olimpijskich fotografia dziennikarska zostata czgsciowo uwolniona od prymarnego zada-
nia informowania, a zostato ono uzupetnione poszukiwaniem symbolicznego wymiaru wydarzen
olimpijskich. Postugujac si¢ teoriag Rolanda Barthesa o istnieniu w kazdym zdjeciu jego studium
i punctum, autorka poddata analizie osiemnascie fotografii, zestawiajac je w znaczace pary. Analizy
dowiodty, ze nagrodzone w WPP zdjecia wykonane w trakcie kolejnych igrzysk olimpijskich, od
Seulu po Rio de Janeiro, przechowaty najrézniejsze ludzkie emocje i zachowania, czyniac z nich
emblematy sensu sportowego wysitku.

Stowa kluczowe: dziennikarstwo wizualne, zdjecie fotoreporterskie, World Press Photo, sport, obrazy
igrzysk olimpijskich
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JOURNALISTIC PICTURES OF THE OLYMPIC GAMES FROM THE YEARS 1988-2016 IN
THE WORLD PRESS PHOTO CONTEST

Summary

The article aims to investigate themes in photographs taken by visual journalists from around the
world. The analysed images have received awards in the Sports category of the World Press Photo
Contest, and were taken during the Summer and Winter Olympic Games in the years 1988-2016.
Research has demonstrated that at a time when the games are predominantly televised, photojournal-
ism has to some extent become liberated from its informational role. In sports coverage, this form of
journalism has thus begun searching for a symbolic dimension of the Olympiads. Basing on Roland
Barthes’s theory that every photograph has a studium and a punctum, the author of the article studies
eighteen images, which she arranges into matching pairs. The analysis shows that the award-winning
photographs, taken during the Olympic Games from Seul to Rio de Janerio, successfully encapsu-
late a wide range of human emotions and behaviour, a quality which transforms these images into
emblems of athletic effort.

Keywords: visual journalism, photojournalism, World Press Photo, sport, images of the Olympic Games



