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DOMINIKA LARIONOW*

Kontekst medialny fotografii mortualnej
na przykfadzie zdjec posSmiertnych
Stanistawa Wyspianskiego i Adama

Mickiewicza

Wprowadzenie

2 listopada 1907 roku w Krakowie zmart Stanistaw Wyspianski: poeta, drama-

turg, malarz, thumacz, typograf, nazywany przez wspoltczesnych czwartym
wieszczem narodowym. Miat trzydziesci osiem lat. Pie¢ dni pdzniej odbyt sie
niezwykle efektowny pogrzeb, ktéry podobnie jak sama $mier¢ artysty stat sie
wydarzeniem o charakterze prekursorskim w historii polskiej kultury medial-
nej. Dotyczy to zaréwno do$¢ szybkiego opublikowania informacji o zgonie,
jak i dostepnych w obiegu prasowym oraz handlowym zdjec¢ zwlok poety. Trzy
elementy ostatniego etapu ,,ziemskiej” obecnosci artysty: zgon, zwloki i pogrzeb
staly sie samodzielnymi faktami, ktére wyznaczyly drogi jakimi podgzata nowo-
czesna komunikacja medialna. Wiele materialéw prasowych z dzisiejszej per-
spektywy zaskakuje, bo przekracza granice dozwolonej obecnie etyki zawodowe;.

Po raz pierwszy, na poczatku dwudziestego wieku medialnym towarem stata
sie $mier¢ artysty, celebryty dwczesnego $wiata kultury. Natomiast pewnych
znamion szczegolnie z wprowadzeniem do obiegu powszechnego zdjg¢ zwlok
mozna dostrzec juz w $mierci Adama Mickiewicza. Fotografie martwego ciala
wieszcza doby romantyzmu wydaje sie, ze wyznaczaly granice pomiedzy celebra-
cja $mierci charakterystyczng dla kultury XVIII i pierwszej potowy XIX wieku,
a jej jawnoscig, namacalnoscig, ktora rozwineta sie wraz z wprowadzeniem do
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szerokiego obiegu wizerunkéw mortualnych w drugiej polowie dziewigtnastego
stulecia. Poprzez wynalazek fotografii dokonato sie kulturowe oswojenie $mierci,
nadanie jej ludzkiej twarzy, po to by u progu nowego milenium wyrzucic jej
obraz poza nawias dostrzegalnych wydarzen. Wspélczesna §mier¢ nie ma per-
sonalnego wizerunku, gdyz stala si¢ notatka prasows, czarno-biatym zdjeciem
ciala Zyjacego, nekrologiem w ramce opublikowanym w prasie czy internecie.

Fotografia mortualna - historia pojecia

Tomasz Ferenc sformulowal definicje pojecia gatunkowego: ,,fotografii mortu-
alnej”, uznajac, ze do tej grupy naleza ,,zdjgcia bezposrednio ukazujace Smierc¢
oraz wszystkie pozostale, ktére nabieraja takiego charakteru ze wzgledu na kon-
tekst ich wykonania™. Podazajac za intencjg badacza mozna uzna¢, ze zaréwno
zdjecia zwlok, jak i pogrzebu Wyspianskiego, tworzg razem grupe gatunkowa
fotografii mortualnej, ktorej bohaterem jest poeta. Ze wzgledu na konteksty
kultury mozna kazdy element zbioru rozpatrywac¢ osobno, jednakze jedynie
razem nabierajg charakteru narracyjnego. Wizerunki ciala wraz z dziennikar-
skim komentarzem oraz obrazy konduktu zmierzajacego z Rynku Giéwnego do
Kosciota §w. Michata Archaniofa i §w. Stanistawa Biskupa popularne zwanego
Skatka tworzg opowiadanie o odejsciu i $mierci artysty.

Ferenc, formulujac definicj¢ przytoczona powyzej wprowadzil jeszcze jedno
z pozoru drobne rozroznienie, ktére do gatunku ,,fotografii mortualnej” zali-
cza zardwno rzeczywiste wizerunki trupéw, jak réwniez te inscenizowane na
potrzeby mediéw lub propagandy zwigzanej z ideologia. Jest to wazne, gdyz
niejednokrotnie w historii fotografie zwlok stawaly sie przedmiotami, kté-
rym kultura nadawata szczegélne znaczenia wiazac je z kultem osoby zmarle;j.
W dziewigtnastym wieku upowszechnit si¢ zwyczaj robienia zdje¢ martwym
dzieciom, co jak podaje Juliet Hacking byto zwigzane z przeswiadczeniem o ist-
nieniu Zycia pozagrobowego. Autorka Historii fotografii szczegélowo analizuje
dagerotyp o tytule Post mortem wykonany w 1850 roku przez Alphonsea Le
Blondela, ktéry przedstawia rodzica, optakujacego $mier¢ dziecka.

»Podczas, gdy czuwajacy ojciec znajduje si¢ w cieniu, na martwe dziecko pada nie-
ziemskie $wiatlo. Faldy otaczajace dziecko draperii prowadza wzrok ogladajacego
w kierunku nieba. Znajdujaca sie z tylu odbitki etykieta reklamuje portrety i maski
posmiertne. Tego rodzaju portrety stanowily dla rodzicéw fizyczng pozostatos¢
po zmarlym dziecku oraz byly przedmiotem, przy ktérym mogli je optakiwac™.

! T. Ferenc, Odrzucony jezyk fotografii mortualnej, w: Przestrzenie fotografii. Antologia tekstéw,
pod red. tenze, Krzysztof Malowski, Fundacja Edukacji Wizualnej, £.6dZ 2005, s. 79.
% J. Hacking, Campany David, Historia fotografii, Wydawnictwo Arkady, Warszawa 2014, s 34
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Fotografia juz na poczatku swojego istnienia do$¢ szybko stala si¢ jednym
z trwalych elementéw kulturowego okresu zaloby, bedac postrzegana jako znak
obecnosci i zarazem checi nawigzania kontaktu ze $wiatem umarlych. Inaczej
uzyto zdje¢ we Francji, w 1871 roku, gdy po upadku Komuny Paryskiej wyko-
nano fotografie ofiar — uczestnikéw powstania w trumnach, pokazujac ciata
nagie, ustawione w jednym, a niekiedy w dwoch rzedach niczym w szeregu, do
zolnierskiego ,,po$miertnego” apelu. Prezentowane publicznie zwloki pozba-
wiono intymnosci, nawet nie starano si¢ ukry¢ ich seksualnosci. Francuskie
fotografie nie miaty tez nic wspélnego z sakralizacja momentu $mierci, z czym
niewatpliwie mieliSmy do czynienia przy okazji wczesniejszych dagerotypii
Le Blondela. Zdjecia komunardéw maja charakter pierwszych reportazy czy
newsow. Lech Lechowicz uwaza, ze byly masowo rozpowszechnione i stuzyty
nie tylko dokumentacji, informacji czy identyfikacji zwtok, ale byty przede
wszystkim istotnym elementem toczonej wéwczas walki politycznej®.

Osobnym i niezwykle ciekawym zagadnieniem sg zdjecia mortualne, ktére
zostaly zainscenizowane. Prekursorem fotografii kreacyjnej o Smierciono$nym
podtekscie byl Hippolyte Bayard (1801-1887), francuski wynalazca techniki
fotograficznej, umozliwiajacej bezposrednie wykorzystanie obrazu pozytywo-
wego. W latach czterdziestych dziewigtnastego wieku bezskutecznie staral si¢ on
o uzyskanie dotacji rzagdowej na swoje odkrycia, ,zalamany niepowodzeniami,
wykonat zdjecie, na ktérym upozowal siebie na topielca. Na drugiej stronie
fotografii napisal: ,rzqd, ktéry dat panu Daguerrowi o wiele za duzo, powiedzial,
ze nie moze nic daé panu Bayardowi, i ten biedny cztowiek utopit sig™. Ferenc
uwaza, ze byla to pierwsza fotografia, ktora zostala pomyslana jako forma
protestu poprzez celowg kreacje obrazu w caloéci o mortualnym charakterze.
Zatem fikcyjne zwloki staly si¢ w tym wypadku cze$cig przekazu, ktéry mial
w pelni §wiadomie poruszy¢ sumienie odbiorcy dzieki umyslnie prowadzonej
grze ze $miercig. Nie rozstrzygniemy w tym miejscu podstawowego pytania:
czy ci, ktdrzy jako pierwsi obcowali z dzietem Bayarda zostali poinformowani
o teatralnosci calej kompozycji?

Susan Sontag zauwazyla, Ze aparat fotograficzny bywa poréwnywany do
broni, chociaz nikogo nie zabija. Amerykanka pisze, Ze w samym fakcie naci-
$nigcia spustu migawki ,,jest co$ drapieznego. Robi¢ ludziom zdjecia to gwalci¢
ich - oglada¢ takimi jakimi nigdy sami siebie nie widuja, zyska¢ o nich wiedzg,

3 L. Lechowicz, Historia fotografii. Czes¢ 1 1839-1839, Wydawnictwo Pafistwowej Wyzszej Szkoty
Filmowej, Telewizyjnej i Teatralnej w Lodzi, £.6dZ 2012. W historii francuskiego zrywu rewolucyj-
nego Komuny Paryskiej pojawit sie istotny watek polski. Alphonse Darlot (1828-1895), francuski
fotografi tworca wielu innowacji technologicznych najprawdopodobniej byt autorem zdjecia zwlok
generala Jarostawa Dabrowskiego, ktory nalezat do grona dowddcéw paryskiego powstania. Wedle
ustalen Lechowicza réwniez to zdjgcie wykonano w celach propagandowych.

* T. Ferenc, op. cit., 5.80.
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jakiej sami nigdy nie beda mieli i w ten sposéb uczyni¢ z nich przedmioty,
ktérymi mozna symbolicznie zawladnaé. Podobnie jak aparat fotograficzny
jest sublimacjg broni, robienie komus zdjecia stanowi sublimacje morderstwa
(...)”. Podazajac za mysla Sontag, mozna zada¢ pytanie: czy wykonanie zdjecia
zwlok stanowi sublimacj¢ $mierci skoro przedstawione cialo — przedmiot juz
zostalo pozbawione zycia?

Smier¢ Wyspianskiego w prasie krajowej

Ciato Wyspianskiego zostalo oddane na ,,zer” medialny i stalo si¢ czescig fune-
raliéw poety, na takiej samej zasadzie jak trumna czy pogrzeb. Pojawiajaca si¢
sublimacja z pewnoscig nie dotyczyta $mierci jako takiej, a skupita si¢ wokot
budowania mitu poety, bohatera narodowego. Sama dramaturgia mortualna
wokdt postaci artysty poprzez kontekst dwczesnej prasy nabrata szczegdlnego
charakteru, gdyz zostala rozpisana na kilka czesci: zaczynajac od agonii, poprzez
$mier¢, wyznania spowiednika, po pogrzeb i oraz zdjecie zwlok opublikowane
pie¢ dni po zlozeniu ciata do grobu.

Geniusz Mlodej Polski chorowat na syfilis® i od momentu zdiagnozowania
$miertelnego wowczas schorzenia w 1895 poddawat sie¢ ré6znym kuracjom.
Wtedy powszechnie choroby weneryczne leczono medykamentami, w sklad
ktérych wchodzil cynk, niestety Wyspianski byt na niego uczulony, co stano-
wilo istotng przeszkode w opanowaniu rozwoju kity. W 1901 roku poeta prze-
bywat na leczeniu w Rymanowie, dwa lata p6zniej w Wenecji. W latach 1904
i 1905 w miesigcach letnich dwukrotnie goscit w uzdrowisku Bad-Hall, gdzie
znajdowaly sie zrodla jodowo-bromowe. Rezultatem tego leku bylo powazne
zatrucie organizmu, wymagajace umieszczenia chorego w pazdzierniku 1905
roku w prywatnym zaktadzie dla nerwowo chorych doktora Karola Zutawskiego
w Krakowie. Byl tam okolo miesigca. Latem 1907 roku jego stan si¢ polepszyt,
by jesienia ulec gwaltownemu pogorszeniu.

Juz nastepnego dnia po $mierci Wyspianskiego w porannym wydaniu ,,Czasu”,
krakowskiego konserwatywnego dziennika, ukazata si¢ obszerna relacja o ostat-
nich chwilach zycia poety wraz z dokladnym opisem dolegliwosci na jakie
cierpial przed $miercig. Jej autorem byt Rudolf Starzewski, 6wczesny redaktor
naczelny pisma. Relacjonowal:

5 S. Sontag, O fotografii, przelozyt Stawomir Magala, Wydawnictwo Karakter, Krakow 2009, s. 22.

¢ Problematyke spolecznego odbioru choroby Wyspianskiego omowilam w tekécie: Gdy lekarz
wkracza na sceng ... czyli chorzy artysci w: Oblicza choroby w czasach plynnej nowoczesnosci, redakcja
Ewa Nowina-Sroczyniska, Sebastian Latocha, Tomasz Sieminski, Muzeum Zachodniokaszubskie,
Bytow - £6dz 2016, s. 330-360.
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»Dreczyly go dotkliwe béle w rece i nodze. Prawg reke mial ujeta w dwie
deseczki i obandazowang cala wraz z palcami. Pisa¢ mogt jeszcze i pisal. Przy-
wigzywano mu oféwek do tej deseczki i wodzil rekg po papierze. Malowac juz
oczywiscie nie mogl; u lewej reki trzy palce byly bezwladne. Umyst jednak
pracowal nieustannie mimo ciezkiej choroby ciata™.

W tych kilku zdaniach zwraca uwage, ze dziennikarz doktadnie opisuje stan
chorego, cierpigcego czlowieka natomiast nie okresla choroby z nazwy, gdyz te
pomija milczeniem. Dalszy opis skupia si¢ na dramaturgicznym przebiegu ostat-
niej doby zycia Wyspianskiego: ,,Choroba robila szybkie postepy; z godziny na
godzing widac¢ bylo przedwczoraj pogorszenie. Mimo ciezkich cierpien Wyspian-
ski do ostatniej chwili byl przytomny i w peini wtadz umystowych. Noc z srody
na czwartek byta bardzo niepokojaca. O godzinie 5 rano we czwartek przyszio
omdlenie. Zastrzyknieto tlen, nieprzytomnos¢ nastapita po diuzszej chwili”.

Wkrétce potem Wyspianski o§wiadczyl ze pragnie si¢ po chrzescijansku
przygotowac na droge wiecznosci. Spelniono natychmiast jego zyczenie. Przybyt
ksigdz Pawelski T. J. i wyspowiadal dogasajacego, a nast¢pnie opatrzyl go $w.
Sakramentami. W poludnie zdawalo sie, Ze koniec juz si¢ zbliza. Okolo loza
zgromadzilo sie kilku najblizszych przyjaciol i ciotka chorego p. Staniewiczowa.
Ze wszystkimi Wyspianski zegnal sie serdecznie, dzigkujac im za okazalg pamiecé
i troskliwo$¢. Mowil, ze czuje zblizajacy si¢ zgon i zaluje, ze nie ma przy nim
zony i dzieci. Po chwili namystu dodat:

- Moze lepiej, ze zony nie ma. Nie przezylaby tej chwili. Widok dzieci bytby
dla mnie straszny. Mam ich gleboko tu, w sercu...

Po tych stowach polozyt z trudem reke na sercu i trzymat ja dtugo.

Po godzinie 1 po poludniu skarzyl si¢ na wielka dusznos$¢. Lekarze zatrzyk-
neli znowu tlen.

Po poludniu po dluzszej ciszy poprosit do siebie jednego z przyjaciot p.
Chmiela, i udzielil mu wskazowek, jak nalezy postapi¢ z niedokonczonym
Zygmuntem, Augustem, jak nalezy ulozy¢ fragmenty i wedtug jakich wzoréw
wprowadzi¢ je na scene. Juz dawniej wyrazil Zyczenie, aby do przedstawienia
uzyto wzoréw Matejki.

O godzinie 4 przyszta zupelna bezwladnos¢. Lekarze pragneli jeszcze pro-
bowac zatrzyknig¢. Chory prosit ich, aby tego nie robili i dodal:

- Niech si¢ skonczy. Strasznie cierpig.

Za chwile poprosit, aby jasno oswietlono pokoéj. Spetniono zyczenie umiera-
jacego. Widac bylo, ze potoki §wiatla sprawiaja mu przyjemnos¢. Prosit dalej:

- Wigcej $wiatla, najwiecej $wiatta. ..

7 ,Czas”, 1907, nr 275 (29.X1) [1]-74-50. MBC (Matopolska Biblioteka Cyfrowa).
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Byly to ostatnie stowa. O godzinie 5 minut 10 wydat lekko ostatnie tchnienie,
ze obecni nie zauwazyli tego w pierwszych chwili™.

W zamieszczonym opisie zaskakuje z dzisiejszej perspektywy nie tylko
stylistyka prowadzonej narracji, ale przede wszystkim sposéb przedstawienia
Wyspianskiego, ktéry w ostatnich chwilach zycia zostaje zaprezentowany niczym
tragiczny, umierajacy, ale wciaz przytomny bohater romantyczny. O $mierci
Wyspianskiego pisaly zaréwno inne krakowskie dzienniki: ,,Nowa Reforma”,
»Glos Narodu”, ,,Naprzod” oraz ,,Nowiny”, ale réwniez ,,Kurier Warszawski”
czy lwowskie ,,Stowo Polskie”. Byl to news istotny dla calej prasy ukazujace;j si¢
w jezyku polskim na terenie trzech zaboréw.

Zdjecie zwtok Wyspianskiego

W warszawskim tygodniku ,,Swiat. Pismo tygodniowe ilustrowane™ wydruko-
wano piec¢ dni po pogrzebie zdjecia zmarlego poety. Lezat ubrany w garnitur na
szpitalnym t6zku, rece mial skrzyzowane, przy jego bokach potozono chryzantemy.
W zamieszczonym artykule skontrastowano fotografie martwego Wyspian-
skiego z ostatnimi, ktdre przedstawialy go zywego. Zdjecia niezyjacego ciala sg
jednym z najbardziej zaskakujacych faktéw z tamtego czasu. Istniejg one bowiem
w dwoch wersjach, obie zostaly wykonane w ,,Domu Zdrowia”. Pomigdzy nimi
nie ma réznic, dotyczacych ulozenia zmartego, na kazdym z nich lezy na takim
samym metalowym 16zku szpitalnym. Odmiennos¢ dotyczy usytuowania tego
mebla wzgledem reszty pokoju szpitalnego. Na jednym zrobionym najprawdopo-
dobniej przez Adama Wolskiego za wezglowiem Wyspianskiego widzimy dalsza
cze$¢ pomieszczenia, a nawet szafe, ktorej frontony pokrywaja lustra, odbijajace
ostre §wiatlo. Dzigki temu wokot zmarlego powstata co$ na ksztalt poswiaty, co
przypomina manipulacje z kompozycja fotografii mortualnej dzieci, co zostalo
powyzej omoéwione na przykladzie dagerotypii martwego dziecka autorstwa
Le Blondela. Ale w ,,Swiecie” opublikowano druga wersje zdjecia zwlok, mniej
metaforyczng, a bardziej prozaiczna. Cialo na niej znajduje si¢ na innym tle,
gdyz 16zko od strony gtowy poety jest dosunigte do $ciany, na ktdrej widzimy
wyraznie sznur elektryczny zakonczony gniazdkiem, okno pozostato niewi-
doczne, znikneta tez poswiata nad glowa zmartego. Sontag uznala, ze fotografia
»atomizuje rzeczywisto$¢, poddaje ja manipulacji i znieksztalca. Ukazuje wizje
$wiata, ktdra przeczy wzajemnym zwigzkom i cigglodci, ale otacza kazda chwile
nimbem tajemniczo$ci™. Niewatpliwie w wypadku ciata zmarlego poety, zdje-

¢ ,Czas”, nr 275 (29.XI) [1] - 47/50, MBC (Malopolska Biblioteka Cyfrowa).
o Swiat. Pismo tygodniowe ilustrowane”, Warszawa-Krakow, nr 49, 7 grudnia 1907 roku.
10 S. Sontag, O fotografii, przektad Stawomir Magala, Wydawnictwo Karakter, Krakdw, 2009, s. 31.
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cie mialo oddac¢ faktyczng, namacalng rzeczywisto$¢ $mierci, ja zatomizowac,
jak chciata amerykanska autorka, by uczynic¢ realng. Jednakze sama fotografia
nie miata z zalozenia by¢ dokumentalna, gdyz zawierata w sobie réwniez czes¢
inscenizacji, polegajaca nie tylko w umieszczeniu t6zka wzgledem pokoju, ale
takze dostrzezong w ukladzie ciala, chryzantem i splecionych dloniach zmartego.
Ujecie calosci, w kazdej z omawianych kompozycji fotograticznych byto wykonane
z perspektywy, z ktdrej widz nie moégt dostrzec deformacji twarzy poety. Syfilis
spowodowal degradacje chrzesci, co miato wplyw nie tylko na opisane w kra-
kowskim ,,Czasie” problemy z rekami, ale przede wszystkim na zapadniecie si¢
szczeki, nosa i oczodotu. Zatem mozna wysnu¢ wniosek, ze po$miertne zdjecia ciala
Wyspianskiego sprawiajg wrazenie checi wykreowania obrazu nie rzeczywistego,
tylko intencjonalnego. Z perspektywy ponad stu lat fotografie z ,, Domu Zdrowia”
z pewnoscia stanowia niepodwazalny zapis samego faktu odejscia mtodopolskiego
tworcy. Dokumentujg jego samotnos¢, intymnos¢, prywatno$é. Staly sie historycz-
nym okiem pozwalajacym dostrzec $wiat posmiertnej obecnosci poety w zapisie
unikatowej chwili istnienia jeszcze poza zgietkiem uroczystosci pogrzebowe;j.

Sontag pisala: ,,Posiadanie zdjecia Szekspira byloby czyms na ksztalt posiada-
nia gwozdzia z prawdziwego Krzyza™'. Mozna zada¢ pytanie: czym jest zdjecie
zaréwno zywego ciala poety jak i martwego? Czy jest dotknieciem $mierci? Czy
raczej ukazaniem naturalnej konsekwencji zycia? Z pewnoscia dla mieszkancow
Krakowa z poczatkéw dwudziestego wieku, fotografia zwlok Wyspianskiego
byta intratnym przedmiotem handlu, co wida¢ w ogloszeniu zamieszczonym
w ,,Nowej Reformie” dwa dni po $mierci poety, o tytule Zdjecia fotograficzne:

»Fotograf tutejszy p. Pierzchalski dokonal wczoraj zdje¢ fotograficznych pokoju
domu zdrowia prof. Rutkowskiego, gdzie zmarl Wyspianski, oraz zwlok poety.
Fotografie te sa do nabycia w zakladzie p. Pierzchalskiego przy ulicy Karme-
lickiej™'?. Notatka niniejsza ukazala si¢ jako czes$¢ calej strony pisma w wigk-
szo$ci po$wigconej oméwieniu $mierci dramaturga. Relacjonowano odczucia
wspolczesnych na wies¢ o krakowskiej tragedii.

Luis-Vincent Thomas®® wprowadzil do doswiadczenia $mierci termin kani-
balizmu oka, ktéry wynika z checi cywilizacji nowoczesnej do wyzyskania
trupa jako towaru. Wizerunek martwego ciata Wyspianskiego stat sie towarem
funkcjonujacym na zasadzie transakcji handlowej, gdzie po jednej stronie jest
nabyweca, a po drugiej kupiec, handlarz'. I cho¢ Thomas swoje spostrzezenia

" Tamze, s. 163.

12 Nowa reforma”, Krakéw 30 listopada 1907, nr 553, numer popoludniowy s.2.

3 L-V. Thomas, Trup. Od biologii do antropologii, przeklad Krzysztof Kocjan, Wydawnictwo
Lodzkie, £6d7Z 2001.

' Karol Beyer (1818-1877), ktéry w Warszawie prowadzil jeden z pierwszych zakladéw foto-
graficznych, wykonat stynne zdjgcie portretowe tzw. pigciu poleglych, ktérzy zgingli w trakcie
manifestacji patriotycznej na Krakowskim Przedmiesciu w Warszawie 27 lutego 1861. Zdjecia Beyera
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odnosit do czaséw bardziej wspdtczesnych i wykorzystywania zdje¢ wojennych
w aspekcie medialnym, to znamiona takiego podejscia fotografii mortualnej,
ktdra przestala by¢ podmiotem sakralizacji kultu zmarlego, a stala si¢ przed-
miotem zarobku fotografa odnajdziemy w podejsciu do zwlok Wyspianskiego.
Towarzyszaca fotografii inscenizacja oraz takie ustawienie aparatu by spowo-
dowa¢ odwrocenie uwagi widza od chorobowych znieksztalcen ciala, a raczej
chec uczynienia ich niewidocznymi dla oka wspdtczesnych profanéw i zarazem
potomnych odbiorcéw mialo w sobie duzo z widocznej manipulacji przekazem.
Fotografie w 1907 roku nie pokazujg umarlego syfilityka, tylko poete odcho-
dzacego w glorii, poswiacie lub wrecz aurze stawy. Thomas pisze, ze analizujac
obecno$¢ posmiertng trupa w kulturze w rzeczywistosdci ,antycypujemy [...]
spoleczne wykorzystanie zmartego poprzez symbole, ktére sie mu przypisuje.
Proces jednak pozostaje taki sam; negacja znaczenia trupa lub pozbawienie
go znaczenia jest zawsze sposobem przywlaszczenia go sobie”. Mozna zatem
uznac, ze w kulturowym i spotecznym procesie przywlaszczania trupa czwartego
wieszcza narodowego, fotografia zwlok odegrata kluczows role, gdyz dokonata
zamiany ciala z chorego, na obiekt pelnowartosciowy, ktéry mogt sie sta¢ kultowy.

Pogrzeb i relacja ze spowiedzi Wyspianskiego

Pogrzeb Wyspianskiego w dniu 2 grudnia 1907 roku zorganizowany zostal na
koszt miasta z niezwyklga starannoscig. Weze$niej ustalono szczegélowy porzadek
konduktu, ktéry mial przejs¢ z Kosciota Mariackiego do Krypty Zastuzonych
w koéciele na Skalce. Na msz¢ odprawiong w Prezbiterium Kosciola Najswigt-
szej Marii Panny wydawano bilety wstepu nawet cztonkom najblizszej rodziny.
Wyspianskiego zegnal caly Krakoéw, a plan pochodu liczyt siedemdziesiat trzy
punkty. Przy czym rydwan pogrzebowy ze zwlokami zajmowat daleka, szes¢-
dziesigta druga pozycje. Przed trumna szli przedstawiciele: strazy pozarnej,
szkolnictwa, izb handlowych i rzemieslniczych, aptekarzy, drukarzy, lekarzy,
adwokatdw, dziennikarzy, artystéw dramatycznych i duchowienstwa. Za trumna
podazata: rodzina, czlonkowie Akademii Sztuk Pieknych, postowie na Sejm
i do Rady Panstwa, reprezentacje innych miast i Uniwersytetu Jagiellonskiego.
Calos¢ zamykata straz miejska i akcyza miejska.

ukazuja ciata zmartych, lezacych na t6zkach, twarze ukazane zostaty z profilu, a trzy postacie maja
widoczne rany. Wszystkie fotografie zostaly zakomponowane w ozdobnej drewnianej ramce, na
ktdrej wypisano nazwiska polegltych i date zgonu. Tak przygotowane tableau bylo sprzedawane
w zakladzie Beyera w Warszawie. Pragne podziekowa¢ prof. Tomaszowi Ferencowi za zwrdcenie
uwagi na niniejszy kontekst historyczny.

'* L-V. Thomas, Trup. Od biologii do antropologii, przeklad Krzysztof Kocjan, Wydawnictwo
Lédzkie, £6dZ 2001, s. 111.
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Pogrzeb Wyspianskiego w oczach badaczy ,stal si¢ jedna z ostatnich w cza-
sach autonomii galicyjskiej spontanicznych manifestacji obywatelskich Polakéw,
tlumie przybytych na t¢ uroczystosc z trzech zaboréw™'. Mieszczanski Krakow
pochowal z honorami artyste chorego na wstydliwa chorobeg, a pisma krakowskie
wydrukowaly obszerng wypowiedz ksiedza Jana Pawelskiego, ktory spowiadat
Wyspianskiego. Na famach wspomnianego juz wyzej ,Czasu” na drugi dzien
po $mierci poety duszpasterz relacjonowatl tragiczne fakty. Rozpoczal jednak
od zastrzezenia, Ze to redakcja zada od niego jako naocznego $wiadka opisu
zdarzen. Ksiagdz opowiadal o momencie ostatniego spotkania, ale najpierw
czynil wstep, zapewniajacy wszystkich o glebokiej religijnosci zmartego. Potem
przeszedl do szczegotow, jakie miaty miejsce przy tozu zmartego:

»Kiedy przed godzing dziewiata rano wszedlem do pokoju umierajacego, poeta
przechodzil straszne fizyczne cierpienia. Przy fozu byli wierni przyjaciele i tak
zasluzona w zyciu poety pani Stankiewiczowa. Mowy nie bylo w tym stanie
o skupieniu, potrzebnem do ostatniego rachunku zycia. Dopiero kolo potudnia,
po uzyciu fagodzacego $rodka, cierpienia si¢ znacznie uciszyly i nastala calko-
wita jasno$¢ i $wiezo$¢ umystu.

Zostalem z poeta w pokoju sam. Podtrzymywalem go podlug jego woli,
w pozycji siedzacej i w ten sposdb odprawilismy spowiedz. Co byto w spowiedzi
nalezy do tajemnicy, ale juz samo to, co bylo przed spowiedzig i po niej, bylo
tak niezwykte, swiadczylo o tak szlachetnej w niezwykle wierzacej duszy, ze
zostalo na cale Zycie jako niezapomniana nigdy pamiatka. Jeden moment: po
spowiedzi wspominalem mu mig¢dzy innemi, ze w tak ciezkiej a decydujacej
chwili zycia trzeba jak najczesciej uciekac si¢ pod opieke Najswietszej Panny,
dla ktorej poeta za zycia cze$¢ zywil. W tej chwili zazadal, abym moéwit z nim
razem pozdrowienie anielskie: Zdrowas Maria. Zaczaglem méwic, a wtedy poeta
wbrew perswazjom, probowat gwaltem bardziej si¢ podnies¢, aby zajac pozycje
odpowiednig modlitwie - i réwniez z wysitkiem usitowat kazde stowo z jak
najwiekszym przejeciem, glosno, wymoéwic. Kiedy doszto do stéw: w godzine
$mierci podnidst glos, i stowo za stowem zwolna z pelng rezygnacja powtarzal.
Byla to prawdziwa modlitwa. Juz potem czesto, az prawie po samg chwile $mierci,
te stowa Jezus, Maria byty na jego ustach™”.

Niewatpliwie w calym przeprowadzonym wokoél Wyspianskiego procesie
funeralnym zadziwiaja dwie kwestie: wydrukowane zdjg¢cie umartego oraz
wypowiedzi ksiedza, ktdry cho¢ nie ujawnit tajemnicy spowiedzi, ale poczynit
wiele istotnych sugestii. Poeta z tego opisu jawit si¢ jako posta¢ o niebywalej

' M. Romanowska, Pogrzeb Stanistawa Wyspiatiskiego, w: ,Sami zlozyliscie stos...” Pogrzeb
Stanistawa Wyspianskiego, katalog, Muzeum Narodowe w Krakowie, Krakoéw 2007, s. 25

17 ,Czas”, 1907, nr 275 (29.XI), [2]-48-50, MBC, fragment zostal przedrukowany réwniez
w ,,Glosie Narodu: dzienniku politycznym zatozonym w roku 1892 przez Jézefa Rogosza”, nr 546
z dnia 30. XI i 1 XII 1907, JBC Jagielloniska Biblioteka Cyfrowa
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poboznosci i przywigzaniu do Matki Boskiej. Andrzej Urbanczyk, analizujac
dramaturgie funeralng $mierci i pogrzebu Wyspianskiego stwierdzil, ze swiadec-
two ksigedza Pawelskiego ,,ucinato ewentualne spekulacje, jakie mogty pojawi¢
si¢ na tle stosunku Wyspianskiego nie tyle do religii, ile do duchowienstwa. Jego
twodrczos¢ nieraz byta przedmiotem ostrej krytyki kot klerykalnych, a Kigtwe
niemal wyklinano z ambon. Pelne powiklan zycie osobiste zmarlego takze nie
mogto budzi¢ entuzjazmu wsréd gotowych do fatwego potepiania surowych
str6zow moralno$ci™®. Zatem konserwatywna gazeta jaka byt Czas, proszac
spowiednika o napisanie kilku stéw o ostatnich chwilach zycia Wyspianskiego
»postapila madrze i roztropnie, uniemozliwiajac wszelkie rozwazania nad forma
ostatniej postugi, z jakiejkolwiek strony mogtaby sie pojawic™.

Film z pogrzebu Wyspianskiego

Pogrzeb Wyspianskiego byt faktem medialnym jeszcze zanim stat sie realnym
wydarzeniem, gdyz na tamach gazet spekulowano jak powinna przebiegac
ceremonia, bliscy relacjonowali dyspozycje uczynione przez poete przed $mier-
cig. Wszystkie problemy chcial zakonczy¢ definitywnie Juliusz Leo, prezydent
Krakowa. Dobe po $mierci Wyspianskiego zwotano nadzwyczajne posiedzenie
Rady Miasta, na ktérym podjeto uchwale o sfinansowaniu calej uroczystosci
zalobnej. Ponadto wlodarze uznali wydarzenie za wazne i na tyle donioste, iz
postanowiono je sfilmowac¢ przy pomocy kinematografu. Idei udokumentowania
uroczystosci na tasmie celuloidowej sprzeciwili si¢ miedzy innymi: Antonina
Domarnska®, Wlodzimierz Tetmajer* i Starzewski*. ,,Pojawienie si¢ na pogrzebie
kinematografisty ze skrzynig ustawiong na tréjnogu traktowano w najlepszym
razie jako despekt, profanacje, ogélna sromote i narazenie zmarlego na niepokdj
posmiertny”?. Takiemu sposobowi myslenia przeciwstawit si¢ jedynie Tadeusz
Boy-Zelenski, ktéry w emocjonalnym liscie do Tetmajera pisat: "Leo ma racje,
trzeba pogrzeb utrwali¢, dokument obyczaju, zwyczaju etc. Zostanie. Nie glu-

8 A. Urbanczyk, Cisza i zgietk nad trumng Wyspiariskiego, ,,Zdanie. Miesiecznik spoleczno-
-kulturalny”, nr 9(65)/1987, s. 43. Por. takze Andrzej Urbanczyk i Zbigniew Wyszynski, Wyspiariski
w krainie filmu, Centrum Sztuki Filmowej, Krakowski Dom Kultury, Krakéw 1987.
¥ Tamze, s. 43
20 Antonina Domanska (1853-1917), pisarka, autorka m.in. Historii z6tej cizemki (1913), Paziowie
krola Zygmunta (1910). Byla pierwowzorem postaci Radczyni w Weselu Wyspianskiego.
2 Wtodzimierz Tetmajer (1861-1923), malarz, grafik. Byt pierwowzorem postaci Gospodarza
w Weselu Wyspianskiego.
22 Rudolf Starzewski (1870-1920), dziennikarz, publicysta, Od 1905 roku redaktor naczelny
krakowskiego ,Czasu”. Byt pierwowzorem postaci Dziennikarza w Weselu Wyspianskiego.
# M. Hendrykowska, Historia polskiego filmu dokumentalnego (1896-1944), Wydawnictwo
Naukowe UAM, Poznan, 2015, s.26.
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piejcie, pdzniej wykupicie, zaklauzujecie na sto lat i spokdj bedzie, a wnukom
majatek ™. Ten pierwszy spor o obecnos¢ medidéw na uroczystosci pogrzebowej
wygral prezydent Krakowa. Owczesng kamere ustawiono tak, ze udalo sie zare-
jestrowa¢ kondukt od Rynku Gléwnego, az po Skatke oraz moment ztozenia
trumny w kosciele. Film pod tytulem Pogrzeb Wyspiatiskiego pokazywano od
konca grudnia 1907 w krakowskim kinie Cyrk Edison25, ktéry nalezat do przed-
sigbiorcy Jozefa Kleinbergera. Niestety nie zachowata sie zadna kopia tego jednego
z pierwszych polskich dokumentéw. Filmy o tematyce funeralnej funkcjono-
waly jako newsy i w jakims stopniu zapowiadaly nadejscie formy dokumentacji
rzeczywistosci uksztaltowanej pozniej przez zespot Polskiej Kroniki Filmowej.
Ciekawostka moze w niniejszym kontekscie by¢ fakt sfilmowania w 1910 roku
pogrzebu Elizy Orzeszkowe;j*, ktdry z powodzeniem byl wyswietlany w wielu
miastach, a francuska firma Pathé zakupita go do rozpowszechniania na tere-
nie Europy. Wystarczylo ledwie trzy lata, Zeby zmienita si¢ optyka spoteczna
postrzegania wynalazku kinematografu. W 1910 nikt juz nie kwestionowal
obecnosci skrzynki z tréjnogiem na uroczystosci zatobnej, a operator filmowy
przestal by¢ utozsamiany z checig dokonania profanacji zwtok.

Cho¢ nie zachowal sie film z pogrzebu Wyspianskiego, to sama ceremonia
stala si¢ faktem, godnym po stu latach samodzielnej ekspozycji. W 2007 roku
w ramach obchodéw okraglej rocznicy $mierci poety Muzeum Narodowe w Kra-
kowie przygotowalo wystawe: "Sami ztozycie stos...” Pogrzeb Stanistawa Wyspian-
skiego, ktorej kuratorka i autorka scenariusza byla Marta Romanowska. Pokazano
wowczas publicznosci nie tylko zdjecia z uroczystosci krakowskich, ale réwniez
szarfy przypiete do wiencéw, telegramy z kondolencjami, wycinki z gazet. Ekspo-
zycja przyczynila sie w sposob szczegolny do uznania obrzedu funeralnego odpra-
wionego w Krakowie w 1907 roku za samoistny obiekt muzealny, zwigzany z jed-
nej strony z postacia zmarlego, a z drugiej odwotujacy sie do historii spofeczne;.

2t List Tadeusza Boya-Zeleniskiego do Wtodzimierza Tetmajera, w zbiorach prywatnych. Cyt za
Andrzej Urbanczyk, Kinematograf na pogrzebie Wyspiatiskiego w: Andrzej Urbanczyk, Zbigniew
Wyszyniski, Wyspiatiski w krainie filmu, Krakow 1987, s. 39-40.

% Kino Cyrk Edison, bylo drewnianym budynkiem, mieszczacym si¢ u zbiegu ulic: Jézefa Dietla,
Wielopola i Starowislnej w Krakowie. Widownia liczyla okoto pét tysiaca miejsc.

% Malgorzata Hendrykowska, badajac dzieje polskiego filmu dokumentalnego podaje, ze w pierw-
szych dekadach dwudziestego wieku atrakcyjne dla milosnikéw nowego medium byly pogrzeby.
Sfilmowano wlatach 1907 - 1914, oprécz omdéwionego Wyspianskiego i Orzeszkowej, takze Zygmunta
Noskowskiego (1909), malarza Franciszka Zmurki (1910), aktora Bolestawa Ladnowskiego (1911),
aktora Seweryna Nowickiego (1911), malarza i rysownika Franciszka Kostrzewskiego (1911), kardy-
nala Jana Puzyny (1911), Bolestawa Prusa (1912), arcybiskupa Wincentego Teofila Cho$ciaka-Popiela
(1912), nadrabina Eliasza Chaima Majzla (1912), Leopolda Meyeta (1912), historyka Aleksandra
Jablonowskiego (1913), lotnika Aleksandra Perlowskiego (1913) por, Malgorzata Hendrykowska,
Historia polskiego filmu dokumentalnego (1896-1944), Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznan 2015.
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Zarédwno pogrzeb Wyspianskiego, jak i zdjecie jego zwlok oraz wszystkie
doniesienia medialne, dotyczace ostatnich chwili zycia poety ukfadaja si¢ w mor-
tualny seans dramaturgiczny. Dziewi¢tnasty wiek rozbudowat znacznie obrzedy
funeralne i nie dotyczy to jedynie obszaru polskiej kultury. Jak podaje Michael
Kerrigan?” w monografii zagadnienia z przepychem urzadzane ceremonie zalobne
byty przynalezne osobom wysoko postawionym lub dobrze urodzonym. W 1852
roku w Londynie narodowym wydarzeniem byl pogrzeb Artura Wellesleya czyli
ksiecia Wellingtona, zwycigskiego dowodcy bitwy pod Waterloo. Na ceremonig
zalobng sprzedawano bilety podobnie jak w Krakowie w 1907 roku. W tym samym
okresie robotnicy w Wielkiej Brytanii czesto nie mieli pieniedzy na odprawienie
nawet godnego pochéwku, na co zwracal uwage w swoich pismach Karol Marks.

Mickiewicza perypetie zwtok

Za zycia Wyspianskiego Krakow przezyl szczegolny pogrzeb. Byta nim cere-
monia pochowania Adama Mickiewicza na Wawelu w roku 1890. Poeta doby
romantyzmu zmart w Konstantynopolu w roku 1855 podczas epidemii cholery.
Trumna ze zwlokami zostata przetransportowana do Francji i ztozona do grobu
na cmentarzu Les Champeaux w Montmercy. Pod koniec dziewietnastego wieku
dokonano ekshumacji by sprowadzi¢ do Krakowa trumne z ciatem Mickiewicza.
Ponowny pochdwek wieszcza stat si¢ okazja do manifestacji politycznej. Zale-
dwie pie¢dziesiat dwa lata dzieli $mierci Wyspianiskiego i Mickiewicza. Smier¢
romantyka na terenie Turcji czyli na obrzezach Europy byta pierwszym wyda-
rzeniem, ktére w naszej narodowej kulturze zostalo powigzane z nowoczesnym
wowczas wynalazkiem telegrafu. Zwrocit na ten fakt uwage Stanistaw Rosiek,
ktdéry podjat si¢ u progu nowego millenium z detektywistyczng dokladnoscia
opowiedzie¢ o perypetiach funeralnych romantycznego wieszcza polskiego.
Powstala ksigzka zatytulowana Zwloki Mickiewicza. Proba nekrografii poety
(1997), w ktdrej centrum nie jest dzielo mistrza tylko jego doczesnos¢ oraz towa-
rzyszaca jej recepcja publiczna samego faktu zgonu. Jej autor trafnie zauwaza, ze
u progu wszystkich dalszych zdarzen jakie przytrafily si¢ cialu Mickiewicza byt
fakt, ze w pazdzierniku 1855 roku zainicjowano linie sieci telegraficznej taczacej
Konstantynopol z Europa. Zatem obieg informacji znacznie si¢ skrocit i dzieki
wykorzystaniu nowoczesnego wynalazku wiesci o zgonie poety dotarty bardzo
szybko do Paryza, Berlina i na tereny Polski. Mozna uzna¢, ze Mickiewicz po
$mierci byt podmiotem rewolucji technologicznej, ktéra zmienila zasadniczo
$wiat, poprzez szybko$¢ obiegu informacji. A Wyspianski poprzez perypetie

¥ M. Kerrigan, Historia Smierci. Zwyczaje i rytualy pogrzebowe od starozytnych do czaséw
wspétczesnych, Thumaczenie Stawomir Klimkiewicz, Bellona, Warszawa 2009.
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z udzialem kinematografu na pogrzebie stal si¢ podmiotem nastepnej §wiatowej
zmiany juz nie o charakterze przestrzennym jak telegraf, tylko medialnym.

Natomiast Rosiek zwrdcit uwage na jeszcze jedne istotne zmiany w postrze-
ganiu samego faktu $mierci, gdyz wedlug jego interpretacji w dziewi¢tnastym
wieku odmiennie zaczeto traktowac zwloki ze szczegélnym uwzglednieniem
zwyczaju znanego do starozytnosci dotyczacego celowosci utrwalania za pomoca
rysunkéw, masek posmiertnych wizerunkéw osoby zmartej. A stalo si¢ tak,
gdyz ,inaczej zaczeto si¢ ze szczatkami doczesnymi obchodzi¢. Powstajgce
w XIX wieku wyobrazenia zmarlych nie byly juz, jak effigie w starozytnym
Rzymie czy renesansowym Paryzu, przedmiotami rytualnymi, wokoét ktérych
skupili si¢ zywi. W czasie tamtych obrzedéw trup wyobrazony i otaczajacy go
zalobnicy znajdowali si¢ na jednym planie bytu. Ponad nimi dopiero otwierala
sie przestrzen symboliczna. Dysocjacja zwlok wyobrazonych, ktéra dokonuje
sie w wieku XIX, burzy ten porzadek. Materialny fragment wyobrazajacy
umarlego - jego zastygla twarz, jego bezwtadna dlon - jest teraz raczej podnieta
do dziatan wyobrazni tych, ktérzy go optakuja, wspominaja i chca na zawsze
zachowa¢ w pamigci. Wyobrazenie — w znaczeniu dawnego effigie — staje si¢
wyobrazeniem wyobrazonym, nie za$ rzeczywistym przedstawieniem zwtok.
Moéwigc inaczej: z wolna staje si¢ w coraz wigkszym stopniu tworem wyobrazni.
Jest to przygoda, ktora przytrafila si¢ zwlokom Mickiewicza™®.

Fotografia zwtok Mickiewicza

W opisanym procesie niebagatelng role odegraly fotografie, ktére powstaly
w tym samym czasie, co rysunek zwlok oraz maska posmiertnej twarzy poety.
Fotograf, ktéry w Stambule, na drugi dzien po $mierci zrobil zdjecia ciata Mic-
kiewicza wykonal jego dwa ujecia: pierwsze z profilu, drugie en trois quarte.
Kazde przedstawialo zwloki utozone nie w trumnie, tylko w poscieli na tozu
$mierci. Rosiek zauwazyl, ze fotograf musial zmienic¢ pozycje wzgledem lezacego
ciala pomiedzy wykonaniem jednego i drugiego zdjecia.

»Przesuniecie w przestrzeni bylo zarazem przesunigciem w czasie. Pomiedzy
jednym, a drugim ujeciem zwlokom przydarzyto si¢ wprawdzie niewiele, lecz
réznica jest wyraznie dostrzegalna. Kto$ spos$réd obecnych zauwazyl pewnie,
ze przescieradto podwinelo sie pod glowe zmarlego, i - nim fotograf przestawit
aparat — rozprostowal je, przemieniajac nieco uklad zwtok. Nie ma jednak wat-
pliwosci, ze umarlym na obu fotografiach jest Mickiewicz. Latwo zauwazalna

2 S. Rosiek, Zwloki Mickiewicza. Préba nekrografii poety, ,Stowo/obraz terytoria”, Gdansk
1997, s. 209.
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réznica nie podwaza tozsamosci. Fotografie stanowig dwa utrwalone i usche-
matyzowane wyglady™?.

W tym wypadku zdjecie dla badacza stuzy identyfikacji, a dla potomnych
jest waznym dokumentem ostatniego wizerunku wieszcza, potwierdzajacych
rzeczywisty akt zgonu. Natomiast szczeg6élnym zapisem dwczesnego mental-
nego odbioru zdje¢ zwlok jest $wiadectwo Ludwiki Sniadeckiej, ktéra w liscie
do Michata Czajkowskiego zauwazyla, ze fotografia ciala poety ja zasmucila:

» — €0 to czlowiek bez duszy - a on mial tyle, ze i cialo powinno bylo nasigk-
ngé. — Stangl mi jeszcze w oczach moj stryj, ktérego $mierci bytam swiadkiem

— jaki on byl pigkny! Nie byto tam wtenczas fotografa i kto mégt schwyci¢ ten
wyraz juz nie ziemski, to $wiatlo z nieba rozlane na jego wzniostym czole - ten
spokdj zawartych samych przez si¢ oczu - i pétusmiech na ustach - zebym byta
niewierna, tobym sie byla w ten czas, patrzac na niego, nawrocita. Ale biedny,
drogi Mickiewicz, jezeli taki byl, jak na fotografii, to smutno — widno nicos¢
czlowieka. Zostal nam duch jego - ale strate czlowieka i przyjaciela ja co dzien
wiecej czuje — nie umialam go dosy¢ oceni¢, szanowac i kocha¢™.

Cytowana wypowiedz oddaje w petni zmiane jaka do recepcji $mierci wpro-
wadzila fotografia. Sniadecka doktadnie uchwycita réznice w postrzeganiu faktu
$mierci poprzez realne obcowanie ze zmarlym w kontrascie do odbioru poprzez
zdjecie. Czym innym w postrzeganiu spotecznym bylo odejscie osoby bliskiej,
jako doswiadczony fakt rodzinny i zapamigtany wraz z towarzyszacymi mu
emocjami, a czym innym stala si¢ wraz z pojawieniem si¢ zapisu fotograficz-
nego. Utrwalenie na kliszy zwlok odarlo wedle cytowanych stéw Sniadeckiej
moment odej$cia ze wzniosloéci, patosu utrwalonego w pamiegci §wiadkow
wydarzen. Fotografia mortualna w przedstawionym sposobie rozumienia byta
niczym wizerunek ciala bez duszy, bo nie mogta zapisa¢ ulotnej nieziemskiej,
tajemniczej, boskiej wlasciwosci cztowieka. Zatem Sniadecka nie postrzega
zdjecia zwlok jako przedmiotu majacego walor obiektu przynaleznego do sfery
ludzkiej transcendencji.

Warto w tym miejscu odnotowac jeszcze jedna réznice pomiedzy fotografia
zwlok Mickiewicza, a Wyspianskiego. Sadze, ze dopiero na poczatku dwudzie-
stego wieku dostrzezono, ze cho¢ utrwalenie na kliszy dokumentuje realnosc¢,
zapisuje fakt, ale tez moze poprzez medium jakim jest aparat dokonac istotnej
manipulacji wizerunkiem osoby zmarlej, zatem wplyna¢ na jego pdzniejszy
odbidr. Tak jak bylo w wypadku degradacji chorobowej ciala Wyspianskiego,
ktdrej zainscenizowana fotografia mortualna nie utrwalita. Stylizacja ciata Mic-
kiewicza ograniczyta si¢ tylko do nalozenia na gtowe zamartego czapki konfede-

» Tamze,s. 211
3 Materiaty do historii polskiej XIX wieku, zebral Fr. Rawita-Gawronski, Krakow 1909, s. 267,

cyt. za Stanistaw Rosiek, Zwloki Mickiewicza. Préba nekrografii poety, ,,Stowo/obraz terytoria”,
Gdansk 1997, s.147
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ratki, zwigzanej z jego narodowo-wojskowymi perypetiami. Fotograf w polowie
dziewietnastego wieku nie dazyt do wykonania zdjecia, ktérego ikonograficzna
analiza mogta wplyna¢ znaczaco na zmiane interpretacji calego zdarzenia.

Przeciw fotografii mortualnej

Autor Wesela wydaje sie, ze zdawal sobie sprawe z mozliwosci czy checi jego
wspolczesnych przyjaciol i rodziny do zatuszowania oznak zniszczenia ciata
poprzez chorobe. W 1907 na kroétko przed $miercig Wyspianski z trudem nary-
sowal swoj autoportret. Sadze, ze mozna go zaliczy¢ do dramaturgii funeralnej
poety, nadajac mu unikatowy status: portretu po$miertnego wykonanego za zycia.
Z obecnie juz pozdtklej kartki wykorzystanej do szkicu patrzy artysta wprost
na widza, obnazajac twarz pozbawiong cz¢sci nosa, z zapadnietym oczodotem
i zdegradowang szczgka. Poeta w tym ekshibicjonizmie choroby, wydaje sig,
ze przemawia do swoich przyszlych odbiorcéw, moéwiac: tak wyglgda realna
$mierc, a zapis fotograficzny jest tylko jej fatszywym obrazem. Paradoksem jest
w tym miejscu fakt, Ze tragiczny ostatni autoportret poety zyskuje interpretacje
poprzez i zarazem dzieki manipulacji jakiej dokonal fotograf zwlok w 1907 roku.
Mozna wysnu¢ wniosek, ze w wypadku artystow i ich dorobku tak samo istotny
jest kazdy gest jaki wykonali za Zycia, jak i posmiertne perypetie zwlok. I cho¢
wiele przedstawionych wyzej faktéow moze szokowac, to jednak zrozumienie
sensu wykonania fotografii mortualnej Wyspianskiego czy Mickiewicza nadaje
inny wymiar recepcji dziet tych twércow. Zachowane zdjecia oraz wydarzenia
zwigzane z pogrzebami stanowig nieocenione Zrédlo informacji o mentalnosci
spotecznej w chwili $mierci wieszczéw narodowych.

Zakonczenie

Jakkolwiek by$my z dzisiejszej perspektywy rozwoju mediéw analizowali dzieje
fotografii mortualnej, nalezy zauwazy¢, ze wspolczesnie zostata ona wyrzucona
z powszechnego obiegu. Pojawia si¢ w obszarze szerokiej dyskusji przewaznie
w odniesieniu do zdj¢¢ ofiar wojennych, ktére upublicznione w powszechnym
obiegu medialnym uznawane s3 za etyczne wykroczenie®. Natomiast zasko-
czenie w tym miejscu moze budzi¢ fakt, ze uczynienie z fotografii mortualnej

31 Tomasz Ferenc, analizujac gatunek fotografii mortualnej opisuje dyskusje jaka wywolato zdjecie
zwlok Waldemara Milewicza, dziennikarza Telewizji Polskiej, ktory zginal w 2004 roku w zamachu
bombowym w Iraku. Por. Tomasz Ferenc, Odrzucony jezyk fotografii mortualnej w: Przestrzenie
fotografii. Antologia tekstow, pod red. tenze, Krzysztof Malowski, Fundacja Edukacji Wizualnej,
1.6dz 2005.
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podmiotu wystawy muzealnej, nie jest postrzegane jako naduzycie. Przykladem
moze by¢ nie tylko przywolana wyzej wystawa w Muzeum Narodowym w Kra-
kowie skupiajaca si¢ na pogrzebie Wyspianskiego. W 2017 roku w Poznaniu
odbyla si¢ wystawa Frida Kahlo i Diego Riviera. Polski kontekst32. Jednym z jej
eksponatow bylo zdjecie zwlok Kahlo, zamieszczone w niniejszym ukladzie
tylko dlatego, ze wykonata je Beatrice Kolko, fotogratka amerykanska polskiego
pochodzenia. Tym samym zdjecie ciala martwej meksykanskiej artystki stalo
sie jednym z wielu elementéw wystawy, ktore zostalo powieszone w poblizu
innych fotografii o charakterze dokumentalnym czgsto nawet nie powigzanych
tematycznie. Eksponaty taczylo nazwisko autorki zdjec¢ oraz miejsce geograficzne
ich wykonania czyli Meksyk, lata piecdziesigte dwudziestego wieku.

Wspolczesne dzieje i odbidr fotografii mortualnej pozwalaja stwierdzi¢, ze
kultura pomigdzy drugg potowa dwudziestego wieku, a nowym millenium uczy-
nilta swoiste tabu z faktu nieuchronnej obecnosci §mierci. Obecnie w serwisach
informacyjnych przy odejsciu znanych postaci ogladamy ich zdjgcia wykonane za
zycia, a po$miertnie emitowane czy edytowane w kolorze czarno-bialym. Sama
fotografia mortualna stala si¢ biernym obiektem muzealnym, ktérego zwyczaj-
nos¢ sankcjonuje brak jakiegokolwiek poszanowania dla podmiotu reprezentacji.

Celem artykulu bylo zaprezentowania zmiany jaka zaszta w spolecznym odbio-
rze fotografii mortualnej na przestrzeni ostatnich stu lat. Nalezy pamieta¢, Ze na
progu nowej, postmodernistycznej recepcji $mierci w kulturze polskiej mamy
zdjecia i perypetie funeralne wieszczéw narodowych. Autorka sadzi, ze analiza
wydarzen po$miertnych jakiego doswiadczyli Wyspianski i Mickiewicz stala sie
istotna dla wszystkich badaczy dorobku tych twércéw. Jednoczesnie wykazata,
odkrywajac zaskakujgce watki handlowania i publikowania zdjg¢ po$miertnych,
jak bardzo zmienila si¢ na przestrzeni stu lat recepcja samego faktu $mierci.

Mortualia zawsze byly i sa obecne w kulturze, to jest chyba jeden z najwaz-
niejszych watkow ludzkiego rozwoju, co przewrotnie przed laty okreslit Zygmunt
Bauman, ktdry uznal, ze ,nieublagalna, nieodwracalna konieczno$¢ $mierci
przydaje powabu nie$miertelnoéci i przeksztalca marzenie o zyciu wiecznym
w sile ogromng, w pobudke do tworczego zrywu™.
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Streszczenie:

Artykutl pokazuje na przyktadzie historii obecno$ci kulturowej ciat zmartych dwéch wieszczéw
narodowych: Stanistawa Wyspianskiego i Adama Mickiewicza histori¢ rozwoju prasowego dyskursu
wokol §mierci. W wypadku Wyspianskiego: odejécie poety i pogrzeb staly sie samodzielnymi faktami
medialnymi, ktére po stu latach doczekaly si¢ osobnej wystawy w Muzeum Narodowym w Krakowie.
Przywolany w niniejszym kontek$cie Mickiewicz stal si¢ pierwszym polskim wieszczem, ktérego
zdjecie zwlok weszto do obiegu powszechnego. Obecna kultura dokonata marginalizacji zagadnien
funeralnych. Tekst prowokuje do postawienia pytania: czy taka droga jest stuszna?

Stowa klucze: Stanistaw Wyspianski, Adam Mickiewicz, fotografia mortualna, prasa przelomu
XIX i XX wieku.

The media context of photography of the death body
on the example of post-mortem images of Stanistaw Wyspianski
and Adam Mickiewicz

Summary

The article shows on the example of the history of the cultural presence of dead bodies of two
national poets: Stanistaw Wyspianski and Adam Mickiewicz - the story of the development of the
press debate around death. In Wyspianski’s case: the departure of the poet, the funeral became
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astand-alone media event in Cracow. Mentioned in this context, Miciewicz became the first Polish
national bard, who photographed a corpse entered the general circulation. The author shows that
in the modern world the presence of death in the media is limited to press releases. Current culture
has marginalized death. The text provokes the question whether such a way is right?

Keyword: Stanistaw Wyspianski, Adam Mickiewicz, photography of death body, press in XIX and
XX century.
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