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JOANNA SOSNOWSKA*

Pogranicze fotografii —
znaczenie stopklatki w dziele filmowym

S topklatka jest specyficznym elementem wyrazu w kinematografii. Stoi bowiem
na pograniczu starej formy fotograficznego zatrzymania obrazu w kadrze
i malarskiej ramie dzieta sztuki oraz jest wypadkowa filmowanej, ruchome;
rzeczywistosci. Paradoksalnie jednak dzieki tej wewnetrznej sprzecznosci
posiada mozliwo$¢ odmiennej wymowy stylistycznej i metaforycznej. Zatrzymuje
chwile, nie bedac zdjeciem. Jednoczesnie jest wpleciona w nastepstwo czasowe,
ale nie jest ruchomym ujeciem filmowym. Zamierzeniem ponizszej analizy
jest ustalenie definicji stopklatki i przesledzenie sposobow jej wykorzystania
w kinematografii.

Stopklatka - préba definigji

W gramatyce jezyka filmowego, opisujacego zagadnienia elementéw tworzenia
dzieta kinematograficznego, stopklatka nie jest zjawiskiem czesto podejmo-
wanych rozwazan. Wydaje sie by¢ przypisywana bardziej technicznej stronie
montazu niz stylistyce opowiadania filmowego'. Z realizacyjnej strony tworze-
nia obrazu audiowizualnego stopklatka jest to obraz filmowy zatrzymywany
na ekranie w czasie projekcji. Jest to zatem zabieg montazowy, ktory powstaje
podczas pracy nad filmem, ale takze decyzja odbiorcy, ktéry zatrzymuje film
(serial, program telewizyjny, teledysk) w réznorodnych celach. Stopklatke mozna
wiec odczytywac jako fragment filmu, obrazu ruchomego, ktdéry zostat celowo

* DR JOANNA SOsNOwsKA — Instytyt Dziennikarstwa i Komunikacji Spolecznej, Katolicki Uniwer-
sytet Lubelski; e-mail: joannus@autograf.pl
! Por. zagadnienia gramatyki jezyka filmowego mozna odnalez¢ w opracowaniach ogélnych,
m.in.: Daniel Arjon, Gramatyka jezyka filmowego, thum. Adolf Forbet, Warszawa 2008, Jerzy
Plazewski, Jezyk filmu, Warszawa 2008
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zatrzymany podczas projekeji, czesto w konkretnym celu artystycznym. Cele te
wyznaczone sg przez styl filmowego opowiadania, wyrazony w gatunku dzieta
tilmowego, wykorzystanej muzyki czy sposobu operatorskiego fotografowania.
Stopklatka znana jest jako zatrzymany kadr filmowy odczytywany powszechnie
jako zdjecie, a $cislej okreslajac jako fotografia. Czg¢sto bowiem ma charakter
portretu zdjeciowego i postawione obok autentycznych zdjec¢ portretowych nie
ukazuje widocznych réznic.

Zdj. 1.: Stopklatka z ,Wstretu” Zdj. 2.: Stopklatka z ,,Idy”
rez. R. Polanski (1965) rez. P. Pawlikowski (2013)

3

Zdj. 3.: Stopklatka z ,,Meczenstwa Joanny Zdj. 4.: Stopklatka z ,,Czerwonego’
d’Arc” rez. C. T. Dreyer (1928) rez. K. Kie$lowski

Stopklatka moze by¢ réwniez odczytywana jako zdjecie reportazowe. Frag-
ment akeji filmowej zatrzymany na ekranie powoduje, Ze obraz staje si¢ wycin-
kiem pokazywanej rzeczywistosci. Reporterski swiat fotografii opiera sie¢ na
autentycznych wydarzeniach i postaciach. Filmowe ujecie rzeczywistosci czesto
pokazuje jedynie wyobrazenie rzeczywistosci lub tworcze odtworzenie dawnych
wydarzen. Mozna zatem odnalez¢ stopklatkowe zdjecia wojenne, spoleczne czy
historyczne.
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Zdj. 5.: Stopklatka z ,,Krzyzakéw” rez. A. Ford (1960)

Zdj. 6.: Stopklatka z serialu ,,The Crown” rez. P. Morgan (2016)

Stopklatka jako kalka rzeczywistosci

Stopklatka, zatrzymany w kadrze obraz jest czgsto wiernym odtworzeniem
zdjecia czy obrazu malarskiego znanego odbiorcy z innej niz filmowa rzeczy-
wisto$ci. Moze by¢ ona kalka wizerunku postaci lub sytuacji w formie kroniki
wydarzen (ukrytych w narracji filmowej):

a) kalka wizerunku postaci — tworcy filmowi podkreslajg, jak duze znaczenie
ma fotografia, obraz malarski w kreacji postaci filmowej. Na ich podstawie bowiem
mozna nie tylko inspirowac sie w tworzeniu postaci, ale takze wiernie odtworzy¢
danego bohatera, ozywi¢ go w narracji filmowej. Widac¢ to dokladnie, kiedy zdjecie
staje si¢ inspiracja dokumentalng do filmu faktu, biografii filmowej czy dzieta histo-
rycznego. Odtwarzane sg osoby z ich charakterystyka wizualng, strojem czy fryzura,
ale réwniez szuka sie ich cech charakteru dzigki mimice, spojrzeniu czy pozie ciata
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uwiecznionej na zdjeciu lub obrazie. Budowana w ten sposob posta¢ na ekranie staje
si¢ wiarygodna dla widza i koresponduje z jego obrazem osoby znanej z innych
(statycznych) przekazow wizualnych. Celowe zatrzymanie kadru filmowego
z dang postacig pozwala na precyzyjne dopasowanie wizerunku z filmowga kreacja.

Zdj.7: Fotografia Steva Jobsa i stopklatka Zdj.8: Fotografia Elzbiety II i stopklatka
z filmu ,,Jobs” z filmu ,,The Crown”

Zdj. 9: zdjecie Nikofora i stopklatka Zdj. 10.: zdjecie Heleny Modrzejewskie
z filmu ,,Mdj Nikofor” i stopkaltka z filmu ,,Helena Modrzejewska”

Zdj. 11: Portret Elzbiety I i stopklataka Zdj. 12: Portret Marii Antoniny i stopklatka
z filmu ,Elizabeth” z filmu ,Marie Antoinette”
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Ewidentne, wrecz kopistyczne podobienstwo stopklatowych wizerunkéw postaci
tilmowych do ich zdje¢ czy portretéw malarskich staje si¢ wyznacznikiem kunsztu
charakteryzacji filmowej, precyzji kostiumologéw i trafnosci doboru aktora. Widz
zatem otrzymuje postac — obraz, posta¢ — portret, ktdry tylko utrwala jego wiedzg¢
wizualng o filmowanej postaci. Kalkujac autentyczne postaci i ich portretowe wize-
runki umacnia sie poczucie ekranowej prawdy, co przy filmach biograficznych czy
historycznych ma niebagatelne znaczenie. Jednoczesnie moze to powodowac kolejny
glos w dyskusji czy film moze by¢ traktowany jako zrédlo wiedzy historycznej?.

b) Stopklatka ukryta w narracji - pojawiaja si¢ znane w kulturze sytuacje
znane z relacji reporterskich, telewizyjnych, fotograficznych, ktére funkcjonuja
w $wiadomosci widzow i s odczytywane jako ukryte stopklatki z odtwarzanej
w filmie rzeczywistosci. Nie tylko mozemy uchwyci¢ poprzez stopklatke portret
postaci, ale wydarzenie, w ktérym uczestniczyl. Zestawione ponizej przyklady
fotografii i filmowych stopklatek doskonale ukazuja, jak ztudne wydaje si¢
poczucie prawdziwosci przedstawianych na nich wydarzen. Jednolitos$¢ sty-
listyczna fotografii i stopklatek powoduje, ze filmowe kadr moglyby zastapi¢
autentyczne fotografie prawdziwych wydarzen.

Zdj. 13: Zdjecia ze §lubu Anny German i stopklatki z serialu ,,Anna German”

2 Reiss Smith, The cast of The Crown vs the real Royal Family, http://www.express.co.uk/showbiz/
tv-radio/742509/the-crown-netflix, dostep 16.10.2017

* Zagadnienia filmu jako Zrédla historycznego podejmuja m.in.: Wladimir Markowicz Magidow,
Film jako Zrédto historyczne: problemy pojmowania i wykorzystania filmu jako tekstu, ,Sensus
Historiae” 2004, nr 1, s. 65-80, Marek Hendrykowski, Film jako Zrédto historyczne, Poznan 2000,
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Zdj. 14: Zdjecie Zbigniewa Religi i stopklatka 7dj.15 Zdjecia ze §lubu Stephena
z filmu ,,Bogowie” Hawkinga stopklatka z filmu
»Teoria wszystkiego”

7dj.16: Zdjecia Marlin Monroe i stopklatka z filmu ,,Moje Zycie z Marlin”

¢) stopklatka kulturowa — pojawianie si¢ na ekranie znanych dziet sztuki
czy zabytkéw wydaje sie rzecza oczywista. W tym kontekscie stopklatka jest
elementem kulturowej pamieci, ktéra, w r6znym stopniu §wiadomosci, powoduje
u widza odkrywanie tozsamosci kulturowej. Widoczne jest to w inspiracjach
tilmowych wykorzystujacych za temat swoich dziet malarstwo*. Jednym z naj-
bardziej malarskich twércow filmowych w Polce jest Andrzej Wajda®.

* Por.: Agnieszka Kowalska, Edward Hopper. Zawdd: rezyser. Od dzis w kinach film ,,Shirley
- wizje rzeczywistosci”, http://wyborcza.pl/1,75410,15658707, Edward_Hopper__Zawod__rezyser__
Od_dzis_w_kinach_film.html, dostep 13.10.2017

* Por. : Dariusz Chyb, Malarstwo w filmach Andrzeja Wajdy ,Wesele”, ,Kino” 1988 r., nr 12,
s. 24-28 oraz Dariusz Chyb, Inspiracje malarskie w filmach Andrzeja Wajdy, ,Kwartalnik filmowy”
1996/1997, nr 15/16
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Zdj. 17: Malarstwo Edwarda Hoppera w inspiracji Andrzeja Wajdy ,, Tatarak”
i Gustawa Deutscha ,,Shirley”

Te same funkcje maja wczes$niej wymieniane portrety kalki. Na ekranie
w jednej chwili widzimy nie tylko fragment filmu, kadr filmowy, ale obraz
malarski. Czesto polaczony z powolnym, minimalnym ruchem kamery lub
kadrem statycznym, aby wprowadzi¢ jak najblizsze ludzkiemu oku ztudzenie
ogladania plastycznego dzieta sztuki. Interesujacym wydaje si¢ polaczenie prze-
ciwienstw: linearnosci i statycznodci takiego zabiegu filmowego. Z jednej strony
bowiem mamy narracje ciagla, filmowa opowies¢, nastepujace po sobie sytuacje
dzwigkowe i obrazowe. Z drugiej natomiast zamrozenie chwili i stopklatkowe
zatrzymanie na konkretnym, znanym ze sztuki kadrze. Dzigki temu ogladany
obraz powoduje specyficzne doznania estetyczne widza, ktére wymykaja sie
poza czysto filmowe czy muzealne.

Zdj. 18: Stopklatka z ,,Dziewczyny z perla” Zdj. 19: Stopklatka z ,Dziewczyny z portretu”
rez. P. Webbe i obraz o tym samym tytule rez. T.Hooper oraz obraz Gerdy Wegener
Jana Vermeera
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Zdj. 20: Stopklatka z ,Wesela” na postawie dramatu St. Wyspianskiego, rez. A. Wajda
i obraz St. Wyspianskiego”Portret z zong”

Stopklatka jako zabieg stylistyczny

Stylistyczne wykorzystanie stopklatki nie wystepuje zbyt czesto, ale ma duzy
potencjal dramaturgiczny. Stopklatka moze by¢ specyficznym zakonczeniem
lub rozpoczeciem akcji, wzmacnia¢ kontrast czy drastycznie zmienic akcje
wydarzen.

a) stopklatka jako zakonczenie opowiesci — wiele narracji filmowych kon-
czy sie zatrzymaniem ostatniego kadru. Dzigki temu finalizuje si¢ filmowana
opowie$¢ i mimo braku ruchu (reakeji bohatera) wywotywany jest silny akcent
emocjonalny. Takie rozwigzanie realizacyjne w kinie jest wykorzystywane
w wielu przypadkach od zatrzymania akcji po portretowanie postaci boha-
terow i przewidywanie ich dalszych loséw. Przykiadem takiego rozwigzania
jest kino sportowe, ktorego akcja czesto koncentruje si¢ na dazeniu do wygra-
nej bohatera indywidualnego lub zbiorowego. Konicowa sceng jest moment
triumfu bohateréw a zabiegiem realizacyjnym zatrzymanie kadru w naj-
bardziej emocjonujagcym momencie. Stopkaltka przypomina wtedy zdjecie
fotoreportera sportowego, ktére mozna ujrze¢ w prasie branzowej lub na
portalu internetowym. Filmowym wyrdznikiem jest muzyka, ktora jako kla-
syczny zabieg filmowy ozywia nieruchomy obraz, wywolujac odpowiednie
uczucia widza.
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Zdj. 21: Stopklatka z filmu ,,Meski sport” rez. J.M. Nichol

Odmiennym typem wymowy podobnego zabiegu jest zatrzymanie kadru
konczace opowies¢ filmowa pokazujacy portrety bohateréw. Dzieki temu tworca
filmu ma mozliwo$¢ nie zmieniajac wizualnego nastepstwa zdarzen, opowie-
dzie¢ w skrdcie dalsze losy bohateréw. Informacja przedstawiona jest jako tekst
offowy (narratora lub bohatera) lub w postaci tekstu pisanego wyswietlanego
na stopklatkach.

/ - / N
Junior Battle went to San Jose State University
on a full scholarship.

»

Zdj. 23: Stopklatka konicowa z filmu ,, Trener” rez. Thomas Carter

Zakonczeniem opowiesci filmowej moze by¢ tez stopklatka imitujaca zdjecie
pamiatkowe (portretowe), ktdre jest pretekstem do retrospekcji narracji. Na
nieruchomym kadrze widz przyglada sie gtéwnej postaci filmu, po czym naste-
puje seria krotkich chronologicznych dynamicznych uje¢ doprowadzajacych
bohatera do poczatku filmowej opowiesci.
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Zdj. 24: Stopklatka z ,,Teorii wszystkiego” rez. James Marsh

b) stopklatka jako moment zwrotu akcji - stopklatka bywa réwniez elementem
dramaturgii narracji filmowej. Nie tylko zawiesza czy konczy akcje i portre-
tuje postaci, ale jest wykorzystywany do zmiany akeji i odwrédcenia opowiesci
filmowej. Ciekawa kumulacjg takich zabiegéw jest film ,,Biegnij Lola, biegnij”
w rezyserii Toma Tykwera. Konwencja scenariusza polega na wielokrotnym opo-
wiadaniu tego samego wydarzenia z odmiennym zakonczeniem. Kazda kolejna
préba pokazania historii bohateréw zaczyna sie od stopkaltki, zatrzymania
akcji i rozpoczecia nowej wersji wydarzen. Dodatkowo elementy stopklatki sg
wykorzystane do ukazania uptywu czasu i pokazania dalszej historii bohaterow
poprzez kilka stopklatek kolejnych ujec¢ z zycia bohatera.

Zdj. 25: Stopklatki z ,,Biegnij Lola, biegnij” rez. T. Tykwer
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c) stopklataka w perspektywie czasu i akeji — definiowanie stopklatki niesie
ze sobg naczelng kategorie okreslajaca ten zabieg, a mianowicie czas. Tempo-
ralno$¢ akeji filmowej jest nie tylko wyznaczana przez ruch, przyspieszenie lub
zwolnienie narracji®, ale réwniez, w sposdb specyficznie dramatyczny, dzigki
zatrzymaniu akgji. Stopklatka mieéci zatem w sobie silny §rodek zarzadzania
czasem. Powoduje bowiem jedno$¢ zatrzymania czasu i akcji. Nie tylko blokuje
dalszy przebieg filmowanej sytuacji, utrzymanie uwagi widza, ale takze moze
ten czas i akcje zmieni¢. Zatrzymanie czasu w kinematografii jest zabiegiem
czestym, ale réwnie czgsto unikajagcym w tym celu stopklatki. Tworcy filmowi
wielokrotnie zatrzymuja czas poprzez montaz réwnolegly, przeskakujac z jednej
linii narracyjnej do drugiej, stopujac dla widza $ledzong akcje i zmuszajac do
czekania na jej kolejna odstone’. Stopklatka jest wspolczesnie wykorzystywana
do zatrzymania czasu w sposdb klasyczny, poprzez zatrzymanie kadru i roz-
poczecie innej akeji lub zakonczenie filmu. Jest rowniez wynikiem rozwoju
technologicznego kinematografii i moze by¢ zamrozeniem kadru (unierucho-
mieniem zZywych i poruszajacych sie obiektow) przy réwnoczesnym ptynnym
ruchu pozornej kamery. Daje to efekt subiektu kamerowego czyli perspektywy
patrzenia zdystansowanego narratora lub alterego bohatera.

d) stopklatka jako kontrast — stopklatka moze mie¢ funkcje ukazania kon-
trastu tempa zycia bohateréw, sensu zycia. Moze réwniez na poziomie prostych
zabiegow filmowych wzmacnia¢ efekty dramaturgiczne poprzez kontrast wizu-
alno-dzwigkowy. Asynchronizm warstwy fonii i wizji, poprzez réwnolegte
prowadzenie dwdch osobnych ciaggéw montazowych, powoduje wyprzedzenie
akcji, mimo nieruchomego obrazu poprzedniej sytuacji. Na ekranie obser-
wujemy ostatni kadr filmowanej sytuacji, styszymy juz natomiast poczatek
kolejnej. Asynchronizm daje réwniez wrazenie przeciwstawienia ukazywanej
rzeczywistosci poprzez zamrozenie wizji a pozostawienie dzwiekow oglada-
nej przed chwilg sytuacji, np. $miechu czy placzu. Podobny zabieg moze mie¢
réwniez wymowe wspomnienia lub powtarzajacego si¢ motywu opowiesci.
Kontrast fonii i wizji moze réwniez uruchamia¢ wyobraznie widza poprzez
foniczng przestrzen pozakadrowa. Twodrca sugeruje dzigki temu rzeczywisto$¢
rozposcierajaca sie¢ wokot tej, ktorg fizycznie widzi odbiorca. Symulataniczos$¢
i niesymultanicznos$¢ obrazowo-dzwigkowa wykorzystywane s réwniez czesto
jako zabiegi wplywajace na zarzadzanie czasem narracji filmu®.

¢ Por. Jerzy Plazewski, Jezyk filmu, Warszawa 2008, s. 98-120
7 Por. Alicja Helman, Czas filmowy, w: Stownik filmu, red. R. Syksa, Krakéw 2010, s.17.
8 Por. David Bordwell, Kristin Thompson, Sztuka filmowa, Ttum. B. Rosifiska, Warszawa 2010
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Zdj. 22: Stopklatki z filmu ,,Miasto Boga” w funkcji asynchronii wizualno-dzwigkowej

e) funkcja satyryczna stopklatki - jak zauwaza Jerzy Plazewski, ,zatrzymanie
ruchu, wywoluje (...) wrazenie groteskowe, sprzeczne czasem z intencjg samego
tworcy™. Naturalny ruch narracji filmowej, przerwany przez uchwycenie okre-
$lonej sytuacji lub portretu bohatera, moze wzmacniac sytuacje, ktora autor chce
wyeksponowaé. W filmie dokumentalnym ,,Berlin” archiwalny cytat filmowy
z podskakujacym Hitlerem, cieszacym sie z porazki wroga, zostal zatrzymany.
Dramatyzm sytuacji ukazujacy groteskowe ruchy Hitlera poprzez stopklatke
ukazal niedwuznaczny efekt satyryczny.

Animacja poklatkowa

Specyficzna forma wykorzystania nieruchomych kadréw', to najprostsza defi-
nicja animacji poklatkowej. Filmy animowane, tworzone technika poklatkowa
zdje¢, moga by¢ bardziej przypisane fotografii niz stopklatce filmowej. Uznajac
jednak iz, stopkaltka moze by¢ czesto zamiennikiem fotografii (jak wskazane
zostalo powyzej), sposob tworzenia ruchu poklatkowego moze by¢ identyczny.
»Uzycie fotografii poklatkowej musi by¢ widocznym i znaczacym zabiegiem
stylistycznym, nigdy za$ Srodkiem majacym na celu stworzenie iluzji rzeczy-

° Jerzy Plazewski, Jezyk filmu, Warszawa 2008, s. 102

10 Por.: Pawet Sitkiewicz, Mate Wielkie Kino, Gdansk 2009, Christine France, Sztuka animacji.
Sztuka animacji. Od otéwka do piksela. Historia filmu animowanego, thum. A. Kotodynski, E. Rom-
kowska, Warszawa 2006
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wisto$ci”™!. Animacja poklatkowa wykorzystywana jest do produkciji filmow
przyrodniczych, edukacyjnych pokazujac etapy zmiany okreslonej rzeczy-
wistosci w duzej kondensacji, $ciskajac niejako przepasty czas do kilku chwil
na ekranie. Jednoczesnie jednoznacznie przypisana jest do bajek, tworzonych
technikg kukietkowa, wycinankowg czy plastelinowa. Podobne zabiegi wida¢
w filmie eksperymentalnym czy reklamowym.

Znaczenie stopklatki

Fotografia byta rewolucja, ktora pozwolita zatrzymac chwile prawdziwych wyda-
rzen i 0séb. Wykroczyta poza rysunek, malarstwo. Nie tylko kopiowala §wiat
realny, ale dawata ztudzenie jego uchwycenia'?. Nadal jednak nie odwzorowywata
nastepstwa czasu, emocji ukrytych w ruchu czy glosie fotografowanych oséb.
Kolejna rewolucja stat si¢ film. Film unika braku ruchu. Jest on bowiem esencja
kinematografii. To ruch odréznia film od obrazu malarskiego, fotografii czy
rzezby. Laczy wiele komponentéw wizualnych i dZwiekowych, aby wprawia¢
je w ruch, odtwarza¢ obserwowang przez nas rzeczywisto$¢. Narodziny filmu,
mimo braku mobilnoéci kamery, byly triumfem ruchu na ekranie. Fascynacja
rejestracjg ruchu na tasmie filmowej spowodowata pierwotny kierunek rozwoju
kinematografii. Krolowatly sceny poscigéw, ucieczek, komediowych gagéw
i tanca®. Tendencje do zwolnien czy zatrzymania kadru narodzity si¢ pdzniej
i ukazaly bardziej dramatyczne oblicze kina — portretowanie postaci, monolog
wewnetrzny, impresje filmowe. Sztuka montazu ukazata, jak ciekawym elemen-
tem filmowego jezyka jest stopklatka. W prostym zabiegu zatrzymania ptynacej
na ekranie rzeczywisto$ci pojawia si¢ zapamietana chwila, zatrzymanie czasu,
kontrast emocjonalny, podsumowanie akcji czy stopniowanie napiecia. Tworcy
filmowi wykorzystujg ja do budowania groteski, tworzenia zdjecia-dokumentu lub
kontrapunktu. Zastosowanie stopklatki ma tez znaczenie dydaktyczne, w kinie
edukacyjnym i popularnonaukowym, kiedy pozwala na specyficzng koncentracje
uwagi przynalezng jedynie zdjeciu lub obrazowi. Dzigki stopklatce zamrazana jest
rzeczywistos¢, a tworca filmowy buduje niepowtarzang chwile niemozliwg, w kté-
rej widz moze spojrze¢ na ekranowy $wiat z dystansu, a jednoczesnie najblizej, jak
to tylko mozliwe. Asynchronizm fonii i wizji, daje interesujace mozliwosci pobu-

1 Pawel Sitkiewicz, Mate Wielkie Kino, Gdansk 2009, s. 33

12 Por.: Agata Ciaston, Fotografia w filmie - spotkanie mediow, w: Miejsce fotografii w badaniach
humanistycznych, red. M. Zietkiewicz, M. Biernacka, 2016, s. 255-275, D. Campany, Photogaphy
and Cinema, London 2008

3 Por.: David Bordwell, Kristin Thompson, Film History An Introduction. New York 2003,
David A Cook, A History of Narrative Film,New York 1990, Barry Salt, Film Style and Technology:
History and Analysis, Starword 1992
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dzania wyobrazni, wywolujac u widza obraz, ktérego nie widzi lub zaprzeczajac
temu, ktdry jest zatrzymany. Stopklatka, w izolacji, wydaje si¢ malo interesujgca.
Cofa cala kinematografie do czaséw fotogratii. Przez filmowcéw wykorzystywana
jest rzadko, ustepujac miejsca zabiegom bardziej dynamicznym, a wspdlczesnie
animacji komputerowej. Wydaje sie jednak, ze zawiera w sobie wiele elementéw
stylistycznych, ktére w unikatowy sposéb moga wzmocnic filmowang opowies¢.
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Streszczenie:

Stopklatka jest fragmentem filmu, obrazu ruchomego, ktory zostal (celowo) zatrzymany podczas
projekcji, najczesciej na krotka chwile, w konkretnym celu artystycznym. Stopklatka jest specyficz-
nym elementem wyrazu w kinematografii. Stoi bowiem na pograniczu starej formy fotograficznego
zatrzymania obrazu w kadrze i malarskiej ramie dziela sztuki oraz jest wypadkowa filmowane;j,
ruchomej rzeczywisto$ci. Zamierzeniem artykulu jest ustalenie definicji stopklatki i przesledzenie
sposobow jej wykorzystania w kinematografii.

Stowa kluczowe: stopklatka, film, fotografia, kinematografia, montaz filmowy.
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POGRANICZE FOTOGRAFII — ZNACZENIE STOPKLATKI W DZIELE FILMOWYM

Borderland of the photograph — meaning freeze frame in the movie

Summary:

Freeze frame is a still picture in the course of a movie or television film, made by running a series

of identical frames or by stopping a reel or videotape at one desired frame. It is a peculiar element
of the word in the cinematography. He is standing on the border of old form of photographic stop-
ping the image and in the painting frame of the works of art and is a resultant of filmed, movable

reality. Establishing the definition freeze frame is a purpose of the article and of portraying ways

for it of using in the cinematography.

Keywords: freeze frame, movie, photography, cinematography, film editing.
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