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Fides quaerens intellectum. Wiara i rozum w barokowym
konceptyzmie Macieja Kazimierza Sarbiewskiego i Stanistawa

Herakliusza Lubomirskiego

Mogloby si¢ wydawad, ze konceptyzm w literaturze barokowej doczekal si¢ obszernego
omowienia — w szczegolnosci na gruncie teorii poezji. Jednak jako praktyka kulturowa pozostaje
wcigz fenomenem do$¢ enigmatycznym i nader czesto skazywanym na hermetyczne
zaszufladkowanie w kategorii ,,barokowych dziwactw”.

Programowo odrzucony przez estetyke oswieceniowa, dla stabilizujacej sic w XIX stuleciu
filologii stanowiacy ekscentryzm minionych wiekéw 1 ,,przerost formy nad trescig”,
w perspektywie XX-wiecznej szkoly strukturalno-formalistycznej bedacy przedmiotem
zainteresowania semantyki, a dogorywajacy we wspolczesnej poezji jako parnasistowska
ornamentyka — tak rozumiany konceptyzm zostal oddelegowany na rubieze kultury, na ktore
zagladaja jedynie historycy, kategoryzujacy wiedz¢ na temat dawnych kanonéw estetycznych
pozbawionych jakiegokolwiek zwigzku ze wspotczesnoscia.

W $wietle klasycystycznych pogladéw, ciazacych raczej ku utozsamieniu dowcipu,
poetyckiego ingenium, ze stera ludyczna, szczegdlnie kontrowersyjnym zjawiskiem wydaje si¢
koncept w poezji religijnej. Tym dziwniejszym, jesli nie zamyka si¢ on w problematyce
pastoratek, koled czy tworczosci ludowej, ktorych falszywy ,blask” mialby ol$niewaé
,»pospolstwo” — jak chcial tego Nicolas Boileau w Arz poetique — lecz stuzy za narzedzie
poznawcze w sluzbie teologii wybitnym tworcom dojrzatego 1 pdznego baroku, do jakich z cala
pewnoscia zaliczy¢ wypada Macieja Kazimierza Sarbiewskiego 1 Stanislawa
Herakliusza Lubomirskiego.

Blask ich nazwisk nie zdolal jednak ols$ni¢ badaczy i tlumaczy, ktérzy nie kryli braku
zrozumienia dla religijnej twoérczosdci epigramatycznej. Claude Backvis, jak pamigtamy, ukul
szczegblnie nosna — 1 skrajnie pejoratywna — metafore ,,Swieckich figli”, ktérych dopuszczali sig
poeci konceptyczni w materii sacrum, o czym pisal:

Nawet czytelnik zahartowany w dziwaczno$ci epoki barokowej nie moze si¢ nie dziwi¢ temu, ze

Lubomirski uwazal za wlaSciwe zastosowanie takich §wieckich figli do tematu
najpatetyczniejszego dla chrzescijanina, wzruszajacego nawet dla agnostyka.



Sarbiewski natomiast, chroniony autorytetem jezuitéw, nie tyle moze podlegat
mocniejszej w stowach krytyce, co narazal si¢ na przemilczenie twodrczosci epigramatycznej
w bogatym dorobku pisarskim, na ktérego czele stawiano piesni i dziela teoretyczne.
Podejmujacy sie¢ w XIX wieku przektadu utwordw zawartych w Epigrammatum liber, romantyczny

poeta, Wiadystaw Syrokomla, nie wystawial tej tworczosci najwyzszych ocen, notujac:

Epigrammata Sarbiewskiego sa wszystkie niemal w guscie Jezuickim, gdzie my$l skoszlawiona
nienaturalnymi figurami sili si¢ na dowcip naciggany [...] slowem epigrammata Sarbiewskiego sa
wyrazem psujacego si¢ smaku w jego epoce....

Zaréwno normatywnie warto$ciujace literaturoznawstwo, jak 1 narzedzia poetyki czy
tradycyjnej filologii pozostaja bezsilne wobec préby zrozumienia, w jaki sposéb patetycznosé
religijnego tematu 1 dziwacznos¢ ,,$wieckiego” konceptu mogly i§¢ w parze w praktyce poetyckiej
XVII wieku. Podwazenie filologicznego statusu historii literatury z perspektywy wspolczesne;
humanistyki umozliwia jednak wybér innych jezykéw opisu, ktére pozwalalyby rozpatrzyé
problem badawczy w szerszym kontekscie kulturowym. Konceptyzm w stuzbie sacrum proponuje
zatem uczyni¢ przedmiotem zainteresowania historii idei, integrujacej zagadnienia natury
zarowno filozoficznej, jak 1 religioznawcze;.

W zgodzie z zalozeniami metodologicznymi w przedstawianej Pafistwu pracy formuluje
tezg, iz interesujace mnie zjawisko intelektualne zostalo sprowokowane przez przecigcie si¢
dwoch niezaleznych ciagéw ideowych o ,,dlugim trwaniu”, ktére jednoczesnie okreslaly aktualng
dla baroku problematyke poznawcza. Jeden z nich stanowilo datowane juz na poczatki
chrzescijanstwa, a szczegdlnie nurtujace Europe juz w renesansie, pytanie o prerogatywy wiary
1 rozumu w do$wiadczeniu religijnym. Drugi natomiast — koleje kariery kategorii cudownosci,
pojmowanej nie tyle w duchu estetycznym, co antropologicznym — jako wyraz wyobrazenia sacrum
1 stosunku podmiotu do granic tego, co mozliwe i niemozliwe.

W rozdziale zatytulowanym Quod scimus, debenmus rationi, quod credimus, anctoritati ujmuje
barokowe rozdarcie miedzy wiara a rozumem w kategoriach kluczowego dla kultury
chrzescijaniskiej Europy rozdzialu miedzy Atenami a Jerozolima, sformutowanego eksplicytnie po
raz pilerwszy przez Tertuliana, a kanonicznie opisanego na poczatku XX wieku przez Lwa
Szestowa. Histori¢ tej mysli syntetycznie sprowadzi¢ mozna do trzech wariantow:

1) albo Ateny, albo Jerozolima, czyli apologia chrzedcijafistwa przy podtrzymaniu jego
niewspotmiernosci do dziedzictwa greckiego;

2) Ateny i Jerozolima, czyli wizja koncyliacyjna ,,religii zgodnej z rozumem?”;



3) Ateny przeciwko Atenom, czyli subwersywne zdyskredytowanie filozofii racjonalnej
,od Jonii po Jene” — wedlug okreslenia Franza Rosenzweiga — w celu wywyzszenia tradycji
Jerozolimy.

Zaréwno poglad oddzielajacy Jerozolime, ktorej ,krdlestwo jest nie z tego $wiata”, od
ziemskich Aten, jak i schrystianizowany fideizm, podwazajacy roszczenia Aten sceptycyzmem
o atenskiej nota bene proweniencji, prowadzily do barokowego przekonania Quod scimus, debenus
rationi, quod credimus, auctoritati, wyrazonego przez najwazniejszego janseniste po Korneliuszu
Jansenie, Antoine’a Arnaulda. Mimo to na poezji potrydenckiej znaczaco zawazyly XVI- 1 XVII-
wieczne debaty na temat natury poznania, ktérych ech dopatrywac si¢ mozna réwniez w ,,poezji
emocji” — wedlug okredlenia Marka Prejsa. Wnikliwa lektura pozwala zauwazy¢, ze mozliwosé
odczuwania poprzedza konieczno$¢ rozumienia, co wspiera si¢ na ambiwalentnej zasadzie intellego
ut credanm.

Kolejny rozdzial nosi tytul E’ del poeta il fin la meravigha — od estetyki cudownosci do
konceptyzmu. Ciekawo$¢ 1 zdumienie, curiositas 1 admiratio, to kategorie warunkujace w znacznej
mierze horyzonty wyobrazni antropologicznej i umiejscawiajgce podmiot poznajacy w spektaklu
istnienia dzigki wyznaczaniu granic tego, co mozliwe, i tego, co niemozliwe do pomyslenia.
Krétki rys historycznych przemian europejskiej ,kultury ciekawosci” — wedlug formuly
Krzysztofa Pomiana — przedstawiony zostaje w metodologicznych ramach archeologii wiedzy
Michela Foucaulta. Analiza prowadzi do wniosku, iz manierystyczna i barokowa eskalacja
wyobrazni zazebia sie w XVII wieku z nowym paradygmatem poznawczym réznicy i porownania,
stajac si¢ podlozem, na ktérym koncepcja cudownosci, zapoczatkowana w péznym XVI wieku,
mogla zaprowadzi¢ do konceptyzmu dojrzatego baroku. Ingenium poety zostaje usankcjonowane
jako intelektualny wyraz dazenia do odkrycia i zrozumienia ,,cudownych” i budzacych admiratio
zagadek Boga, dla ktérego wszak — jak pisze Ewangelista — ,,nie ma nic niemozliwego”.

Doniosto$¢  konceptycznej konstrukcji mySlowej uzmyslawia teologia pointy
w wyjatkowej na tle europejskim refleksji Sarbiewskiego. Ujecie poréwnawcze, integrujace
praktyke tworcza, traktat De acuto et arguto oraz dziela teologiczne jezuity, pozwala rzuci¢ $wiatlo
na niedostrzezony dotad, immanentny zwiazek miedzy konstrukcjg epigramatu konceptycznego
a metafizyka rzeczywistodci, wizualizowana w obrazie tréjkata. Jednos¢ w wielosci, retoryczne
tertium comparationis, wreszcie concors discordia czy discors concordia jawia si¢ na podstawie lektury
fragmentéw Dii gentinum jako tajemnica struktury $wiata, objawiajaca Boska madrosé. Trojca Swigta
stanowi transcendentny pierwowzor tej konstrukeji, ktory ulega reprodukeiji w calym stworzeniu.

Praktyczny wniosek moralny dla poety obdarzonego ingeninm to koniecznos¢ odtwarzania

1 imitowania (fingere et imitari) boskiego ,,tréjkata”, pochodnej ,,dowcipnego” cudu Tréjcy, by —



dzi¢ki rewelatorskiej mocy tekstu — stwarzac 1 (re)konstruowac (creare et condere) Mitos¢ Boza,
plynaca ze zwiazania przeciwienstw. Stuzy temu wlasnie koncept na ustugach poezji religijne;.

Na gruncie literatury polskiej Sarbiewski i Lubomirski okazali si¢ jedynymi, ktorzy podjeli
wyzwanie odwzorowania w literaturze boskich zagadek i ukazania drogi podmiotu ,,przez rozum
do serca”. Poezje jezuity, przypadajace na pierwsza polowe lat dwudziestych XVII wieku,
stanowia wyjatkowe dzielo, jednoczace metafizyczne i medytacyjne aspiracje literatury, a wpisane
ponadto w szeroka, koherentna i wyrdzniajaca si¢ dojrzalym humanizmem wizje kultury. Mozna
zaryzykowa¢ twierdzenie, ze zaden polski poeta religiiny — przynajmniej w nurcie
epigramatycznym 1 emblematycznym — nie doréwnuje na polu samodzielnosci pogladéw
1 oryginalnos$ci wizji Sarbiewskiemu.

Lubomirski, tworzac Poegje postn swietego sto dwadziescia lat po Soborze Trydenckim,
zastaje juz zupelnie inne pole odniesien literackich; zna bowiem doskonale drogi ewolucji
tworczosci religijnej 1 z koniecznosci zdecydowanie czesciej niz Sarbiewski ulega sztampowym
motywom swojej epoki. Sceptyczne i libertyfiskie komponenty jego §wiatopogladu sktaniaja go
jednak do wybrania najbardziej erudycyjnego wzoru literackiego, jakim byl epigramatyczny
konceptyzm, ktéory — co wigcej — odpowiadal na potrzeby poznawcze poetéw
o silnych predylekcjach do intelektualizmu, w czym przejawia si¢ bliskos¢ Lubomirskiego
1 angielskich poetéw metafizycznych.

Bohateréw omawianego studium nalezy zatem uznac za jedynych polskich poetéw, ktérzy
w koncepcie widza narzedzie poznawcze, zdolne do ostaniania tajemnic transcendencji, cho¢
wioda ich do tego rézne Sciezki. Dzielo Lubomirskiego, latwiejsze w odbiorze niz poezje
Sarbiewskiego, znalazto swoich kontynuatoréw w epoce saskiej, jednak — jak stusznie wskazuje
Prejs — koncept stanowil dla nich juz tylko ,,zaskakujacy sposéb wypowiedzenia”, rzeczywisty
tekstowy ,,figiel”, jak mozna by stwierdzi¢ w nawigzaniu do Backvisa.

Obaj poeci zatem — Lubomirski intencjonalnie, Sarbiewski jakby mimowolnie — zapewnili
sobie w historii polskiej literatury barokowej zaszczytne miejsca na chrzescijanskim Parnasie

w ,,0sobliwie osobnej” kategorii religijnego konceptyzmu.



