MiAsTo (NIE)IDEALNE.

12-28. 04. 2013.
Wystawa zorganizowana przez Galerie 1, Wydziat Artystyczny UMCS
i Lubelskie Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych.

O wystawie rozmawiajg kuratorzy: lza Bartkowiak, Dagmara
Jedrzejewska, Marcin Lachowski i przedstawiciele redakcji ARTykutow:
Maria Olejarnik i Jacek Jazwierski. Rozmowa miafa miejsce 17 maja
2013.
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Jacek Jazwierski: Wystawa jest efektem niecodziennej
wspdtpracy. Skad wzigt sie pomyst i jak doszto do jej

zorganizowania?

Marcin Lachowski: Pomyst na organizacje wystawy
wziat sie z rosnacych ambicji Galerii 1, checi wyjscia poza
uczelnie, znalezienia nowej publicznosci, wyprébowania
innej przestrzeni wystawienniczej, stowem zrobienia czegos

nowego, przetamujacego rutyne pracy studenckiej galerii.

Dagmara Jedrzejewska: W Galerii 1 planowalismy
zrobi¢ wystawe Grzegorza Wiecka, absolwenta Wydziatu
Artystycznego UMCS, ktéry tworzy fotorealistyczne obrazy
o tematyce miejskiej. Przyszedt nam do gtowy pomyst,
zeby zrobi¢ wystawe o tematyce miejskiej, ale obejmujaca
szersze grono miodych tworcdw, studentéw wydziatu. Na
marginesie dodam, ze Wiecek byt jedynym absolwentem,
ktéry wziat udziat w wystawie Miasto (nie)idealne, pozostali

uczestnicy to studenci.

ML: Nawiazalismy wspétprace z Wydziatem Artystycznym
i wspdlnie z prof. Stawomirem Tomanem ustalilismy
warunki. Zobowiazalismy sie do zorganizowania wystawy,
przede wszystkim poprowadzenia dziatan kuratorskich,
a studenci wydziatu do dostarczenia prac. Dogadalismy

sie takze z Lubelskim Towarzystwem Zachety Sztuk
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Pieknych, ktére zgodzito sie odstapi¢ nam swoja przestrzen

wystawiennicza przy Lipowej 13.

Iza Bartkowiak: Wybralismy tytut wystawy, Miasto (nie)
idealne, i ogfosilismy konkurs skierowany do studentéw
Wydziatu.

J): Jak duze byfo zainteresowanie projektem wsréd mfodych

artystow?

DJ: Otrzymalismy okoto 50 zgtoszen...

J): W takim razie selekcja nie mogta by¢ fatwa.

ML: Pozwole sobie opowiedzie¢ historie, ktéra miata
miejsce podczas wyboru prac. Wiadomo, zebrato sie jury:
lza Bartkowiak, Stawek Toman, no i ja, i jako ze podjecie
ostatecznych decyzji nie byto takie proste, oznaczaliémy prace
plusami, minusami i znakami zapytania. Nie byfo z nami
Dagmary. Przekazalismy jej wiec reprodukcje prac z naszymi
uwagami, zeby mogta sie wypowiedziec. Kiedy spotkalismy sie
po raz kolejny, Dagmara pokazata nam swéj wybér i okazato
sie, ze na dobra sprawe nie ma czego oglada¢ — zostawifa

moze 5 prac!

IB: Tak, Dagmara odrzucita najwiecej prac.
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DJ: Odrzucitam wiekszo$¢ tego, wobec czego mieliscie

watpliwosci, plus wszystko to, co mi nie odpowiadato.

Maria Olejarnik: Jakimi kryteriami kierowaliscie sie

dokonujac wyboru?

DJ: Interesowat nas przede wszystkim sposéb interpretacji
tematu, sita przekazu, oryginalnos¢, ale tez jakos¢

wykonania.

ML: Tak sie skfada, ze poczatkowo ogladalismy tylko
zdjecia, i po obejrzeniu samych prac trzeba byto niektére

sady zweryfikowad.

MO: Wiemy juz, ze temat wystawy podsunety Wam
obrazy Wiecka, ale wiasciwie dlaczego uznaliscie miasto za

najlepszy pomyst?

DJ: Bo to po prostu ciekawy, nosny tresciowo i artystycznie

temat.

IB: Pierwotnie mysleliSmy raczej o miescie w relacji do
jego mieszkancow: Cztowiek miasto — miasto cztowiek, ale
ostatecznie postanowilismy zaproponowac znacznie szerszy

problem.
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JJ: Na czym polega specyfika organizowania wystaw
tematycznych? Myslicie, ze temat ufatwia artystom zadanie,

czy moze nieco ich ogranicza?

IB: Wydaje missie, ze przede wszystkim temat stanowi konkretne
kryterium, ktére pomaga w selekgji prac, cho¢ z drugiej strony
narzuca pewne ramy, ktérych trzeba sie trzymac, a wiadomo,
W sztuce nie zawsze mozna pozosta¢ w granicach, takze

tematycznych.

DJ: Jednak nasz temat niby byt zamkniety, ale réwnoczesnie
na tyle pojemny, ze, jak sadze, nie stanowit ucigzliwego

ograniczenia ani dla twércéw, ani dla nas.

IB: Dodatkowo pozostawilismy sobie furtke w postaci tego

.nie” ujetego w nawias.

)): Skad wiec taka jednostronna interpretacja tematu?
Przewazajaca wiekszos¢ prac pokazywata miasto nieidealne,
i to niekiedy z silnym akcentem na owo ,nie”. Czy taka byta
koncepcja kuratorska, czy po prostu wiekszo$¢ prac miata taki

charakter?

DJ: Nadestane prace faktycznie w wiekszosci pokazywaty

miasto nieidealne.
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ML: Mysle, ze ogromng role odegrat list intencyjny
napisany przez nas i skierowany do studentow
wydziatu. Byta w nim mowa o roznych odniesieniach
do przedstawien miasta w sztuce dwudziestowiecznej,
cho¢ zaznaczalismy dwa gtéwne nurty: pierwszy,
powiedzmy o proweniencji konstruktywistycznej,
miasta utopijnego i drugi, poddajacy krytyce zastany
porzadek, odwotujacy sie do strategii dadaistycznych.
StaralisSmy sie zachowad¢ pewna réwnowage, choc
akcentowaliSmy raczej napiecia, dynamike przemian

tego typu wyobrazen.

J): Czyli przynajmniej po czesci sami odpowiadacie za

te krytyczna postawe.

MO: Prawde moéwiac, idac na wystawe spodziewatam
sie jeszcze wiekszej krytyki miasta. To ,,nie” wydawato mi
sie celowa, kuratorska prowokacja. Zobaczytam jednak
wiele prac poszukujacych pewnej estetyki w miescie, na
przykfad zdjecia Jowity Paszko czy Katarzyny Nikitenko,
pokazujace uporzadkowane, estetyzujace kadry. Krytyki
zadnej nie dostrzegam tez w pracach Wojciecha tysiaka
— jest w nich jaka$ refleksja nad miejskim mikro-
i makroswiatem. Mysle, Zze to dobra przeciwwaga dla

tej dominujacej negacji.
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ML: Prace Paszko, ale i Wiecka, wyrazaja pewien eskapizm
— ucieczke od miasta. Trzy prace Paszko podpisane Bez

tytutu ...

IB: ... poczatkowo miaty tytuty: Z boku, Z géry, Z dotu ...

ML: ... przedstawiaja rézne ujecia: nieba, trawnika,
fragmentéw architektury, ale sg tak skadrowane, ze zblizaja
sie do pfaskich, abstrakcyjnych, ,malarskich” kompozycji,
wykonanych jednak za pomoca aparatu fotograficznego.
Odwrotnie fotorealistyczne obrazy Wiecka, réwniez
przedstawiajace pewne oddalenie od miejskiego zgietku,
akcentujg wyrazistos¢ detalu, precyzje przedstawienia
portretowego  modela.  Przypominajac  ztudzenie
fotograficznego kadru, sg starannie opracowanymi
studiami malarskimi.

Zgodze sie natomiast z Marysig, ze zdjecia Katarzyny
Nikitenko to poszukiwanie ciekawych kompozycyjnie ujec
w krajobrazie miasta, szczegélnie fotografia, takze bez
tytutu, pokazujaca fragment wiezy Eiffla. To kompozycja

wrecz abstrakcyjna.

JJ: Ale miasta idealnego na wystawie nie byto.

MO: Zdaje sie, ze nie. Faktycznie sporo byto krytyki, na
przyktad Alicji Pulik Miasto nieidealne, pokazujace ulice
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zredukowang do samych reklam, ktére nas zalewaja.

IB: Réwniez obraz Marcina Proczka Blokowisko. Mysle,
Ze ta praca szczegélnie ma w sobie duzo goryczy. Bloki
z osiedla Stowackiego w Lublinie otoczone siatkg — miasto

stato sie klatka.

DJ: Studenci pokazali miasto jako nieidealne, mimo, Ze

tworzymy przeciez miasto po to, by zyto sie nam lepiej.

MO: Byty tez prace niejednoznaczne. Moim zdaniem
ciekawym obiektem s3 wykonane z wosku Betony Mikofaja
Kowalskiego. Sa dekoracyjne, maja ciekawa fakture
i kolorystyke, a przedstawiajg naturalnych rozmiardw
betonowe plytki chodnikowe, ktére tworza geometryczng
kompozycje abstrakcyjng. Powiesiliscie je obok Blokowiska
Proczka sugerujac, ze to kolejna odstona ,betonowego
miasta”. Tymczasem Betony wchodza z Blokowiskiem
w swoisty dialog, ujawniajg swoistg estetyke miasta, ktéra

oczywiscie moze sie podobac lub nie.

ML: Zestawienie obok siebie prac z podobnym motywem,
ujetych jednak w innych mediach i konwencjach, nie miato
prowadzi¢ do sugerowania analogii, czy podobienstw
— raczej przeciwnie, wystawa sama w sobie, w naszej

intencji, miata tworzy¢ pewna dramaturgie, wpisana
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w tytut ekspozycji. Podobne inspiracje, tematy, okreslajace
charakter poszczegdlnych prac, byty przedstawiane w bardzo
roézny sposéb — wystawa pokazata szerokie spektrum odniesien
do tematyki miejskiej. Kierujac sie pewnym porzadkiem
okreslonych  typéw przedstawien (eksponowanych na
poszczegolnych scianach galerii) chcielismy takze podkresli¢
dzielace je, zasadnicze roznice, nieustannie przywotujac

dwuznacznos¢ tytutu wystawy: (nie)idealne.

)J: Jedna z najlepszych prac na wystawie byt obraz Trash beauty
Rafata Czepinskiego, z czym chyba wszyscy sie zgodzimy.

Przedstawiona $ciana chyba faktycznie istnieje?

ML: Rzeczywiscie wyglada znajomo i bardzo przekonujaco.
Moze by¢ takze préba szukania piekna wsréd odpadkéw,

marginesow kultury.

J): Jak myslicie, tatwiej jest pokazywac te 2t i brzydka strone

miasta?
DJ: Wydaje mi sie, ze tatwiej, ze brzydota jest w sztuce,
paradoksalnie, bardziej atrakcyjna wizualnie, ale tez bardziej

nosna tresciowo.

MO: Sztuka krytyczna jest tez dzisiaj po prostu modna.
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ML: Chyba rzeczywiscie wywotalismy wilka z lasu tym

listem intencyjnym.

MO: A moze sami macie taki czarny obraz miasta?

IB: Nie dorabiatabym do tej wystawy zbednej ideologii. Po
prostu zaciekawieni pracami Wiecka chcieliSmy zobaczy¢,

jak studenci podejda do tego tematu.

ML: Wystawa miata raczej charakter dydaktyczny -
zarébwno dla mtodych kuratoréw jak i artystow. Byta
ciekawym doswiadczeniem zwigzanym z organizacja tego
typu wydarzen, pozwolita wykaza¢ sie obu stronom. Przy
okazji, co byto jednak bardzo waznym powodem powstania
wystawy, mozna byto zobaczy¢ interpretacje miasta (nie)
idealnego przez studentéw Wydziatu Artystycznego. Temat
ten nie od dzi$ frapuje artystéw i warto byto poznac swieze

podejscie do niego.

J): Jak radziliscie sobie z utozeniem catosci i z samym

wieszaniem?

DJ: W tej kwestii sporo pomogt nam szef Zachety, Zbigniew
Sobczuk.

ML: Na poczatku rozplanowalismy to ideowo, co z czym
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i obok czego, tak zeby wydobyc z wystawy jakis uporzadkowany
przekaz, natomiast Zbyszek pomagat nam rozwiesi¢ wystawe

technicznie, biorac pod uwage przestrzen i oswietlenie.

IB: Waznym doswiadczeniem wynikajacym z realizagji
wystawy multimedialnej w stosunkowo nieduzej galerii,
byto pogodzenie czesto sprzecznych warunkéw prezentagji
poszczegdlnych prac. Taka aranzacja wymaga nieustannego
poszukiwania kompromisu: dobrego doswietlenia prac
malarskich, stworzenia zaciemnionej strefy dla projekdji,
wreszcie regulowania dzwieku, ktéry powinien korespondowac
z poszczeg6lnymi projekcjami, ale nie powinien dominowac

nad cafodcig wystawy.

DJ: Wydaje sie, ze cel ten zostat osiggniety, bo odbidr prac byt
naturalny — problemy, dotyczace ekspozycji prac o réznym
charakterze byty ,,niewidoczne”.

MO: Jak oceniacie wystawe?

IB: Bardzo dobrze, to byfo pouczajace, nowe doswiadczenie.

ML: Zajelismy sie cafa struktura, od katalogu po ekspozydje.

JJ: Wygladacie na zadowolonych. A artysci?



] D): Niedawno oddawatam im prace, wydaje sie, ze byli

bardzo zadowoleni.

IB: Jowita Paszko napisafa, ze dziekuje kuratorkom. To byta

dobra lekcja, zarbwno dla nas, jak i dla mtodych artystéw.

MO, JJ: My takze dziekujemy za rozmowe i gratulujemy.
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