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Ignacy Oboz

,Autostrady” Stanistawa Fijatkowskiego

Dla zrozumienia sztuki Stanistawa Fijatkowskiego kluczowe
sa zagadnienia intuicji i $wiadomosci. Zainteresowania
symbolem motywowane s3 wifasnie umiejetnoscia
przypisania ich do przedmiotéw, oséb, znakéw, przynalezna
cztowiekowi i odbywajaca sie bez uzycia Swiadomosci. Sam
artysta okresla symbol jako forme otwarta, wymagajaca
pracy duchowej i pozwalajaca na pewnego rodzaju
interpretacje’. ,Slady stop na piasku — méwi Fijatkowski —
moga by¢ znakiem, Ze przeszedt tedy cztowiek; w pewnych
okolicznosciach moga jednak sta¢ sie symbolem naszej
drogi przez pustynie do oazy zycia"2. Koncepcje obrazu
jako formy dajacej mozliwosci interpretacji opisuje
Umberto Eco w ksiazce Dziefo otwarte. To od odbiorcy
zalezy czy podejmie probe odczytania intencji artysty, czy
da sie ponies¢ wyobrazni i na zasadzie skojarzen poszuka
gtebszego sensu dziefa, ktérego, paradoksalnie, artysta nie
musiat Swiadomie zna¢, tworzac swoj obraz®. Zagadnienie

formy otwartej przedstawione w ksigzce Eco jest bliskie
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pojmowaniu symbolu przez Stanistawa Fijatkowskiego, wedtug
ktérego nie jest on skonwencjonalizowany (w odréznieniu
od znaku)*. Wedtug Carla Gustawa Junga symbol jest
wyrazem zycia wewnetrznego, a forma symboliczna przerasta
rozumowe myslenie®. Symbol w mniemaniu Fijatkowskiego
moze by¢ odbierany $wiadomie lub nieswiadomie. Jak pisze
Fijatkowski ,wazne jest zeby odrézni¢ prawdziwy symbol,
ktéry nalezy do nieSwiadomej struktury naszej psychiki, od
skonwencjonalizowanej symboliki, pojawiajacej sie w naszej
Swiadomosci  jako umowny znak tresci zewnetrznych
w stosunku do naszej psychiki“®. Dla przykfadu, Drabina
Jakubowa jest dla Fijatkowskiego symbolem zakorzenionym
zarbwno w $wiadomosci cztowieka wywodzacego sie z kregu
judeochrzescijanskiej kultury, jak i symbolem aktywnym
w podswiadomosci kazdego innego cztowieka’. Mozna go
odbiera¢ jako symbol konkretnego zdarzenia, jakim byt sen
biblijnego Jakuba, lub szuka¢ w nim innych mozliwosci, ktérych

wedtug Fijatkowskiego jest nieskonczenie wiele. Ow motyw,

1. O pierwiastku duchowym w sztuce, z profesorem Stanistawem Fijatkowskim
rozmawia Krzysztof Jurecki, ,Format” 18/19 (1995), nr 1-2, s. 30.

2. Tamze, s. 31.

3. U. Eco, Dziefo otwarte, Warszawa 2008, s. 214-215.

4. O pierwiastku duchowym ... , s. 30.

5. C. G. Jung, O istocie psychicznosci. Warszawa 1996, s. 32.

6. S. Fijatkowski, Lata nauki i warsztat, £t6dz 2002, s. 57.

7. Duzo pracy. Bardzo duzo. Bardzo duzo! Ze Stanistawem Fijatkowskim

rozmawia Jaromir Jedliriski, [w:] Stanistaw Fijatkowski. Prace na papierze 2,
Katalog wystawy, Poznan 2010, s. 14
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przedstawiony na obrazie jako o$ pionowa, zmierzajaca
w okreslonym kierunku moze by¢ np. symbolem drogi
duchowej ku transcendengji lub symbolem komunikagji
nieba z ziemia®. Okreslone wartosci symboliczne mozemy
dostrzec dokfadnie analizujac forme obrazu. Kolorystyka
poszczegdlnych  motywdw, kierunki linii oraz skala
ptaszczyzn barwnych w stosunku do rozmiaru obrazu moga
sugerowac tres¢ umieszczong w obrazie.

Stosunek do formy jako elementu, ktéry nadaje tresc
obrazowi oraz zainteresowanie duchowoscia w sztuce
wynidst Fijatkowski z lektury pism Wasyla Kandynskiego.
Stanistaw Fijatkowski, przekonany o tym, Zze nie mozna
uprawia¢ sztuki pozbawionej duchowosci, stara sie
w swoich pracach umieéci¢ 6w $lad duchowego zycia.
Wedtug Kandynskiego, prawdziwa sztuka powinna byc¢
tworzona z glebokiej wewnetrznej potrzeby duszy artysty.
Powinna ona stara¢ sie dazy¢ do piekna duchowego
(wewnetrznego), porzucajac piekno zewnetrzne. ,,Piekno
wewnetrzne — pisze Kandynski — rodzi sie jako nieodparta
duchowa koniecznos$¢ i jest rezygnacja z pieknosci, do ktorej
juz przywyklismy™®. Kandynski podkresla, ze wszystkie
formy posiadaja wewnetrzne zycie, a zadaniem malarza
jest stworzy¢ jak najbardziej dzwieczng kompozycje'®.
. Kazda forma — pisze Kandynski — posiada swa wtasna tresc.

Forma jest bowiem wypowiadaniem wewnetrznej tresci”'".
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8. S. Fijatkowski, Lata naukii ..., s. 60.
9. W. Kandynski, O duchowosci w sztuce, t6dz 1996, s. 48.
10. Tamze, s. 67.

11. Tamze.
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Jezyk formy

Forma i mozliwosci jej oddziatywania jest zagadnieniem
bardzo istotnym w tworczosci Stanistawa Fijatkowskiego.
Zeby jednak méc gtebiej wnikna¢ w te tworczos¢, trzeba
najpierw wyjasni¢ skrétowo definicje i jezyk formy. Jak
twierdzi artysta (za Wasylem Kandynskim) sama forma
moze ujawniac tres¢'2. Stanistaw Fijatkowski rozréznit
dwie definicje formy — semantyczng i asemantyczng'.
Semantyczng interpretacja formy jest postrzeganie jej jako
symbolu pewnej rzeczywistosci. Interpretujac w ten sposob,
mozna przypisywac¢ znaczenie konkretnym rozwigzaniom
formalnym (jak np. linia pionowa, punkt, itd.). Druga
interpretacja — asemantyczna, zaktada widzenie formy jako
zasady tworzacej obraz. Widoczne sg napiecia w formie,
takie jak np. uderzenie linii o linie, albo zestawienie formy
miekkiej i twardej. Nieistotne jest natomiast znaczenie
poszczegdlnych napiec.

W tlumaczonych przez Stanistawa Fijatkowskiego pismach
Wasyla Kandynskiego opisane zostaty — wfasciwosci
réznorodnych form, barw i dziafan malarskich. Kandynski
stara sie wyjasni¢ jezyk form i barw. Wedfug niego kazde
dziefo malarskie, podobnie jak utwér muzyczny, powinno
by¢ odczuwane bezposrednio przez zmysty't. Mozliwe
jest to wiasnie dzieki odpowiednim zabiegom formalnym,

ktore maja tworzy¢ okreslong kompozycje. ,Sama forma
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— pisze Kandynski — jako ksztatt przedmiotéw (rzeczywistych
[ub nierealnych), lub czysto abstrakcyjne wydzielenie jakiejs
przestrzeni, ptaszczyzny — moze egzystowac samodzielnie”'>.
Pomijajac  symboliczne  znaczenie  koloréw i figur
geometrycznych, mozemy skupi¢ sie na ich bezposrednim
oddziatywaniu na zmysty. Poszczegélne barwy zawieraja
w sobie okreslong dynamike i dostarczaja zmystom rozmaitych
doznan. Dziatanie koloru mozemy zauwazy¢ na podstawie
obserwacji dwdch barw — z6fci i bfekitu. Na kole barwnym
kolory te kontrastuja ze soba, maja wiec inng dynamike. Bfekit
jako kolor zimny posiada dynamike dosrodkowa — cofa sie
w gfab, natomiast 26t¢ przybliza sie ku oku patrzacego, poniewaz
obdarzona jest dynamikag odsrodkowa'®. Wewnetrzna energia
tych dwoéch barw bezposrednio oddziatuje na oko widza.
Zestawienie tych barw obok siebie powoduje, ze z6t¢ wydaje
sie by¢ przed btekitem. ,Jaskrawa z6t¢ cytrynowa — pisze
Kandynski — podraznia oko, kiedy dziata dtuzej, podobnie
jak ostry dzwiek trabki — ucho. Oko staje sie niespokojne,
nie wytrzymuje dfuzszego patrzenia i szuka odpoczynku oraz
odswiezenia sie w btekicie, albo w zieleni”"”. Inne barwy
takze nasycone s3 fadunkiem energii, ktéra odbierana jest
bezposrednio przez oko. Innym przyktadem jest np. kontrast
czemni i bieli — koloréw o duzo mniejszej aktywnosci niz z6f¢
i btekit. Rowniez i one posiadaja swoista dynamike i zdolnos¢
do poruszania sie w kierunku patrzacego i odwrotnym do niego.

Barwy te sg jednak bardziej statyczne, a ruch odsrodkowy

12.Duzo pracy. Bardzo ..., s. 14.

13. Tamze.

14. W. Kandynski, O duchowosci w sztuce, £t6dz 1996, s. 64.
15. Tamze, s. 64.

16. Tamze, s. 84.

17. Tamze, s. 59.
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i dosrodkowy jest mniej widoczny. By¢ moze dlatego kolory
te utozsamiane s3 z poczatkiem i koncem Zycia'®. Biel jako
kolor $wiatta, niezapisanej kartki jest symbolem poczatku,
mozliwosci nowego — utozsamiana jest z narodzinami'®.
Czern natomiast utozsamiana jest ze $miercig i brakiem
mozliwoéci nowego. Nie we wszystkich kulturach kolory
te maja taka symbolike. Co do samego odczuwania barw,
o réznicach nie moze by¢ mowy. Podstawowe kontrasty
barw (np. czemni i bieli) odczuwane sa w wiekszosci kultur.
Roéznice polegaja jednak na znaczeniu jakie przypisuje
sie  poszczegdinym  zjawiskom w  roéznych kulturach.
Przyktadowo, w $wiecie judeochrzescijanskim kolor czarny
jest kolorem zatobnym, natomiast Chifczycy utozsamiaja ze
$miercia kolor biaty. Wynika to z odmiennego pojmowania
Smierci. Jak to okreslit Kandynski — chrzescijanie odczuwaja
Smier¢ jako definitywne milczenie lub nieskonczong
otchtan, do wyrazenia jej najbardziej adekwatny wydaje sie
kolor czamy?°. U Chinczykéw Smier¢ pojmowana jest jako
poczatek nowego, jako narodziny, wiec symbolizuje ja kolor
biaty?'.

Podobnie jak barwy swoj jezyk posiadajg réwniez figury
geometryczne. Te podstawowe (tréjkat, kwadrat, koto),
zawierajg w sobie okreslong dynamike i naturalng zdolnos¢
do ruchu. Wasyl Kandynski utozsamia poszczegdlne figury
z odpowiednimi barwami®?. We wczesniej opisanych

rozwazaniach o kolorach, Kandynski zestawit obok siebie
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kontrastujace ze sobg z6f¢ i btekit. W podobny sposéb autor
ten opisuje figury, przypisujac je do odpowiednich koloréw. Tak
wiec trojkat jako forma najbardziej dynamiczna (zawierajaca
kat ostry) odpowiada barwie zéttej, natomiast koto jako forma
miekka i spokojna utozsamiana jest z btekitem. Duze znaczenie
dla dynamiki poszczegélnych figur ma to, jaki kat jest dla nich
dominujacy. Najbardziej dynamiczny jest kat ostry, a najmniej
dynamiczny - kat rozwarty. Przyktadéw poszczegolnych
oddziatywan form oraz napie¢ miedzy nimi jest bardzo duzo.
Opisywanie ich wszystkich przekroczytoby znacznie ramy tej
pracy.

Srodki formalne jakimi postuguje sie artysta, same w sobie
zawieraja tresci. Przyktadowo, majac obok siebie dwie linie —
wykonang odrecznie i narysowang od linijki — zauwazamy, ze
maja one rézna dynamike i oddziatujg w inny sposéb na nasz
aparat wzrokowy. Linia prowadzona odrecznie posiada liczne
drgania i niedoskonatosci, moze ona opowiada¢ o ufomnosci
[udzkiej reki i pewnej nieumiejetnosci manualnej?. Natomiast
linia wykonana przy pomocy narzedzia jest pozbawiona drgan,
dzieki czemu staje sie bardziej obiektywna, pozbawiona cech
indywidualnych?*. Okreslone formy abstrakcyjne, takie jak
kolor, linia czy ksztatt plamy, buduja wraZenia u widza. Nie to,
co jest namalowane na obrazie, ale to w jaki sposéb éw obraz
jest malowany sprawia, ze ogladajac go, odczuwamy emocje
w nim zawarte. Roman Ingarden rozréznia dwa przedmioty

wzajemnie od siebie zalezne, ale r6zne — malowidto i obraz

18. Tamze, s. 85.

19. D. Forstner, Swiat symboliki chrzescijariskiej, Warszawa 1990, s. 116.
20. W. Kandynski, Punkt i linia a pfaszczyzna, Warszawa 1986, s. 81.
21. Tamze.

22. Tamze, s. 77.

23. Lub, idac dalej tym tropem, o niedoskonatosci stworzenia jakim
jest cztowiek.

24. Na przestrzeni dziejow sztuki, artysci mieli do tego réznorodny
stosunek. Czesto by wyzbyc sie jakichkolwiek cech indywidualnych
postugiwano sie linijka. Najwiekszym tego przykfadem jest tworczosé
Aleksandra Rodczenki. Réwniez w prawostawnej ikonie, obecna jest
owa ,.idealna geometria”.
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wiasciwy?. Pierwszym przedmiotem jest istniejace fizycznie
podobrazie, pokryte farbami w okreslonym porzadku.
Drugim przedmiotem jest to, co przedstawia malowidto,
a wiec to, co zostafo na nim zobrazowane. Moga to by¢
zaréwno sceny figuratywne, jak i abstrakcyjne kompozycje,
ktére buduja u widza okreslone skojarzenia badz emocje,
a wiec odsytaja wyobraZnie do rzeczywistosci nie-fizycznej
(metafizycznej). Sam Fijatkowski czesto powotuje sie na
teorie Ingardena dotyczaca obrazu.

Blizsza ~ Stanistawowi  Fijatkowskiemu,  uznajacemu
swoja sztuke za symboliczna®®, wydaje sie by¢ definicja
semantyczna. Jak sam twierdzi, formy abstrakcyjne, ktére nie
zawierajg w sobie tresci symbolicznych, stajg sie dekoragja.
Zaréwno barwy, jak i formy maja znaczenie symboliczne lub
archetypowe. Przykfadowo kolor czerwony, utozsamiany
jestzogniem, jest on symbolem sity, mfodzienczej witalnosci
i w sensie przenosnym ,,ognia mitosci”?’. Natomiast btekit
niemal zawsze kojarzony jest z firmamentem. Poszczeg6lne
barwy w rézny sposéb oddziatujg na psychike cztowieka
i na jego zmysty. Jedne moga wydawac sie chropowate lub
ostre (np. z6t¢ cytrynowa), inne sprawiajg wrazenie gfadkich
i przyjemnych w dotyku (np. ultramaryna, kraplak)?.
Kandynski uwaza, ze kolor jest sposobem wywierania
bezposredniego wptywu na dusze?. Kazda barwa kryje
w sobie tajemnicze moce, ktére aktywnie oddziatujg na

organizmy zywe. Podobnie sprawa ma sie z formami, ktére
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maja okreslone wiasciwosci. Mozemy wyrdzni¢ formy ostre
[ub fagodne, ciezkie i lekkie czy miekkie i twarde. Wszystkie te
czynniki — barwy oraz formy — tworza kompozycje malarska,

ktéra obdarzona jest wewnetrznym zyciem.

25. R. Ingarden, O budowie obrazu, Krakéw 1946, s. 39.

26. E. Dzikowska, Artysci mowia. Wywiady z mistrzami malarstwa,
Warszawa 2011, s. 102.

27. D. Forstner, Swiat symboliki chrzescijariskie..., s. 118.
28. W. Kandynski, O duchowosciw ..., s. 61.

29. Tamze, s. 62.
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Symbol a forma dzieta

W pracach Stanistawa Fijatkowskiego pojawiaja sie
bardzo réznorodne formy, ktérym artysta nadaje
okreslone znaczenie, zawsze jednak odwotujac sie do
kultury, ktéra, jak sam twierdzi, jest ,pozywieniem
dla naszych mysli, tesknot, pragnien i marzen”s.
Podstawowe formy, takie jak linia pionowa i pozioma
maja w kulturze europejskiej symboliczne znaczenie.
Pion symbolizuje aktywnos¢, pierwiastek meski,
zycie, niebo. Natomiast poziomej linii odpowiada
pierwiastek zenski, pasywnos¢, ziemia, $miercd'.
Roéwniez podstawowe figury geometryczne taczone sa
z okreslonym znaczeniem nadanym mu w europejskiej
kulturze. Koto symbolizuje pefnie i doskonatosc, jest takze
symbolem kosmicznego ruchu32. Kwadrat symbolizuje
Swiat materialny33. Jego cztery boki utozsamiane sa
z czterema stronami $wiata, czterema zywiotami oraz
z czterema wiatrami. Kwadrat jako figura o stabilnej
podstawie i o réwnych bokach jest figura najbardziej
obiektywna. Figura ta zawiera w sobie katy proste,
a przecinajace sie linie przekatne tworza znak krzyza.
W kwadracie ma miejsce potaczenie pionu i poziomu,
dwéch form  majacych ambiwalentng symbolike.
Tréjkat w kulturze chrzescijanskiej pojmowany jest jako

symbol Tréjcy Swietej*. Wierzchotek skierowany ku
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gorze oraz swoista dynamika3> symbolizuja droge do Boga.
Figura ta utozsamiana jest rowniez ze Swietg gora, czyli
miejscem spotkania cztowieka z bostwem. Obraz oparty na
kompozycji trojkata poprzez kierunek wierzchotka kieruje
wzrok patrzacego do rzeczy najwazniejszej na obrazie,
ktéra jest jego centrum merytorycznym.

W obrazach Stanistawa Fijatkowskiego formy i kolory
zawsze nasycone sg swoista symbolikg. Wszystkie wyzej
wymienione figury geometryczne, formy oraz barwy
zestawiane s3 przez artyste w rozmaitych konfiguracjach.
W pracach Fijatkowskiego z lat szes¢dziesigtych XX
wieku bardzo wyraznie wida¢ zainteresowanie figura
i jej symbolika. Réznorodne formy tworzace kompozycje
sugeruja tres¢ obrazu. Artysta podejmuje decyzje, ktéra
forma ma znaczenie najwazniejsze w obrazie, a ktéra
potraktowana jest marginesowo. Czasami zdarza sie, ze
na niemal monochromatycznym obrazie mozemy dostrzec
malutki kwadrat. Jednorodna ptaszczyzna obrazu wydaje sie
by¢ olbrzymia w stosunku do kwadratu, ktory symbolizowad
ma $wiat ziemski. W jeszcze innych pracach widzimy kilka
két o réznych kolorach i réznej wielkosci. Réznorodnosé
rozmiardw sugeruje perspektywe i ruch. Artysta uwydatnia
formy najwazniejsze, inne traktuje jako tto dla historii
rozgrywajacej sie w centrum obrazu. W rozpoczetym
w latach siedemdziesigtych cyklu Autostrady artysta

odwotuje sie do konkretnej symboliki Drabiny Jakubowej,

30. S. Fijatkowski, Cztery niesmiafe uwagi malarza o transcendendji, [w:]
Fijatkowski. Malowanie, Katalog wystawy, Zabki 2008, s. 9.

31. Tamze,

32. D. Forstner, Swiat symboliki chrzescijariskiej, Warszawa 1990, s. 57.
33. Tamze, s. 60.

34. Tamze, s. 59.

35. Trojkat posiada najwieksza dynamike z figur podstawowych,
poniewaz wystepuja w nim katy ostre.
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poszerzajac ja w indywidualny sposéb. Formy zawarte
w obrazach z tego cyklu maja przywotywac na mysl jego
tre$¢. Autostrada bedaca metaforg drogi oraz Srodki

malarskie uzyte do jej przedstawienia, maja otwierac

przed odbiorca mozliwos¢ doswiadczenia sacrum.

m-m magazyn studentdw historii sztuki kul #7

Autostrada jako nowoczesny symbol
Drabiny Jakubowej

Pierwsze obrazy z cyklu Autostrady powstaty na poczatku lat
siedemdziesigtych XX wieku3. Stanistaw Fijatkowski tworzyt
rownolegle obrazy olejne oraz grafiki (najczesciej linoryty)
zwigzane z tematyka drabiny Jakubowej. Juz wczesniej
jednak, bo w potowie lat szes¢dziesiatych, widoczne byto
zainteresowanie artysty tematyka bytéw anielskich. Aniot
byt tematem wielu obrazéw i grafik artysty. Poczatkowo
przedstawiany byt jako zsyntetyzowana forma figuratywna.
Proces syntezy formy mozna zauwazy¢ doktadnie na
przykfadzie linorytu Aniofz 68 roku(il. 1), w ktérym wyrazna
jest uskrzydlona posta¢, potraktowana schematycznie. Nad
horyzontem unosi sie para czarnych skrzydet trzymajaca
tylko czesciowo widoczng posta¢ w spodniach. Podobne
skrzydta pojawiaja sie w innych pracach z tego okresu,
jednak bez zarysowanej sylwety ludzkiej. Skrzydfa te maja
ksztatt obtych form organicznych ostro zakonczonych na
dole, przypominajacych przepoczwarzajace sie larwy
motyli*’. Sprawiaja one wrazenie uchwyconych w pedzie
rakiet lub komet. Obfe, organiczne formy, pojawiajace
sie czesto w twdrczosci  Stanistawa  Fijatkowskiego,
utozsamiane sa wtasnie z bytami anielskimi. W obrazie
z 1970 roku pt. Skrzydfa (il. 2), formy te sugeruja skrzydta

anielskie, a zarazem tworza zaréwno znaczeniowe jak

36. ). tadnowska, Czy obrazy sq do czytania?, [w:] Stanistaw Fijatkowski.
Droga, Katalog wystawy, £todz 1996, s. 20.

37. B. Kowalska, Stanistaw Fijafkowski. Grafika, Katalog wystawy, £6dz
1998,s. 5.
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i geometryczne centrum obrazu. W obrazie pt. Aniot
w postaci Dzdzownicy artysta réwniez wykorzystuje
formy owalne do przedstawienia bytéw subtelnych.
W owym dziele formy te nie s ostro zakoficzone, tak jak
w opisanych wczesniej pracach, dzieki temu sprawiaja
wrazenie bardziej statycznych. Ruch bytéw anielskich
przedstawiony jest poprzez rytmiczne powielenie tych
owalnych form. Tytut obrazu, jak twierdzi Fijatkowski,
ma prowokowac do gry skojarzeniowej, cho¢ podkresla
wszechobecnos¢  bytéw  anielskich  we  wszelkim
stworzeniu Bozym, nawet tak pozornie nieistotnym jak
dzdzownica®. Kofo jako forma miekka w pofaczeniu
z btekitem bedacym typowym kolorem niebios®*® wydaje
sie by¢ najbardziej odpowiednia do oddania charakteru
bytéw subtelnych. Pofaczenie to dziata kojgco na aparat
wzrokowy. Pozwala oku zatopic sie w miekkiej, sciszonej
formie*®. W cyklu Autostrady syntetyczna forma, majaca
przywotywaé na mysl byty anielskie, pojawia sie czesto.
Mozna wiec wnioskowad, ze 6w cykl jest rozwinieciem
tematyki zwiagzanej z bytami anielskimi.

Pierwsza praca rozpoczynajaca cykl Autostrad powstata
w roku 1972%. We wczesniej omawianej pracy Aniof
z 68 roku réwniez pojawit sie motyw horyzontu
przecietego linia ukosng (oznaczajaca autostrade),
co $wiadczy o tym, ze juz w latach szes¢dziesiatych

Fijatkowski  taczyt tematyke Drabiny Jakubowej

‘m“m magazyn studentéw historii sztuki kul #7

z motywem autostrady. Krytycy zajmujacy sie sztuka artysty
wyznaczaja umownie date rozpoczecia cyklu Autostrad na
poczatek lat siedemdziesigtych*2. Sam Fijatkowski prowadzi
dokumentacje swoich obrazéw —w bazie danych odnotowat
108 prac posiadajacych w tytule stowo ,autostrada”*.
Oprocz tego na cykl skfadajg sie prace formalnie
i tresciowo korespondujace z tematyka autostrady. Nie
jest on zamkniety, nowe prace powstaja na biezaco.
Obrazy z tego cyklu, mimo iz kojarzone sa z motywem
Drabiny Jakubowej, nie ilustrujg dostownie biblijnej sceny.
Zaden z obrazéw nie przedstawia postaci Jakuba. Artysta
catkowicie rezygnujac z malarstwa figuratywnego, stara sie
przekazac tylko wizje widziang przez Jakuba. Nie ma takze
znanej ze snu drabiny (czy wystepujacych w pdzniejszej
ikonografii schodéw), poniewaz autostrada ma zastepowac
6w przedmiot. Autostrada jest wiec uwspofczesnionym
i ozywionym przez artyste symbolem Drabiny Jakuba.
Charakterystyczna dla  omawianego cyklu obrazéw
jest kompozycja. Poprzez nig artysta sugeruje kierunek
ogladania obrazéw. Zazwyczaj autostrada prowadzona
jest od lewego dolnego naroznika obrazu do gbérnego
prawego**. Artysta zaprasza do ,czytania” obrazéw. Proces
czytania w naszej europejskiej kulturze odbywa sie z lewej
do prawej strony. W twodrczosci Stanistawa Fijatkowskiego
pojawiaja sie rowniez prace o odwrotnym kierunku

~narracji”. Motywowane sg one zapewne kultura wschodu,

38. O pierwiastku duchowym ..., s. 32.
39. W. Kandynski, O duchowosci w ..., s. 88.
40. Tamze, s. 66 .

41. W. Nowaczyk, Swiat z pudefka akwarel, [w:] Stanistaw Fijafkowski.
Prace na papierze 1, Katalog wystawy, Poznan 2009, s. 17.

42. J. tadnowska, Czy obrazy s do czytania?, [w:] Stanistaw Fijatkowski.
Droga, katalog wystawy, £odz 1996, s. 20, zob. tez. A. Turowski,
Magiczny kwadrat Stanistawa Fijatkowskiego, [w:] Stanistaw Fijatkowski.
Prace na papierze 2, Katalog wystawy, Poznan 2010, s. 96.

43. S. Fijatkowski, Lata naukii ..., s. 59.

44. Podobny zabieg stosowany byt w tradycyjnej ikonografii, jezeli
aniotowie wchodzili po drabinie do gory.

45. W. Juszczak, Homo viator, [w:] Stanistaw Fijatkowski. Droga, katalog
wystawy, t6dz 1996, s. 8.

46. Wyznawca wolnej sztuki. Ze Stanistawem Fijatkowskim rozmawia
Marta Kowalewska, ,,Art and Business” 197 (2007), nr 3, s. 16.

47. W. Juszczak, Homo viator, [w:] Stanisfaw Fijatkowski. Droga, katalog
wystawy, t6dz 1996, s. 7.
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ktora jest bliska sztuce Fijatkowskiego?®. Podobnie jest
z pracami z cyklu Studia Talmudyczne, ktérymi artysta
chciat  zaprotestowa¢  przeciwko — antyzydowskim
akcjom polskiego rzadu w 1968 roku®. Sa one hotdem
ztozonym spofecznosci  zydowskiej przesladowanej
w Polsce. Formalnie obrazy te nawiazuja do tematyki

autostrady (pojawia sie w nich motyw drogi). Réznica,
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poczatkowo niezauwazalna, lezy w kierunku prowadzenia
linii. Przy blizszym zapoznaniu sie z obrazami zauwazamy,
ze linie (tworza one kompozycje oraz sa w niej forma
dominujaca) kreslone sa od strony prawej do lewej —
podobnie jak pismo hebrajskie. Artysta celowo zastosowat
ten dos¢ ,nienaturalny” sposéb budowania obrazu, po
to by obraz poprzez swojg forme nawigzywat do kultury
Izraela.

Autostrady Fijatkowskiego moga by¢ odczytywane jako
metafora drogi duchowej. W niewielkim tekscie autorstwa
Wiestawa Juszczaka, dotaczonym do katalogu wystawy
prac Stanistawa Fijatkowskiego, umieszczona zostata
refleksja nad istotg ,bycia w drodze”. Autor tekstu, cytujac
fragment wiersza R. M. Rilkego, zwraca uwage na ludzka
mafos¢ wobec krajobrazu*’. Mimo ze cztowiek jest tak
nieznaczacym dodatkiem wpisanym w krajobraz, petno
jest wokét sladéw jego dziatalnosci. Cztowiek stale znajduje
sie w drodze, bezustannie do czego$ dazy. Czasami celem
wedréwki jest konkretne miejsce, takie jak wtasny dom,
czy oaza na pustyni. Innym razem dazymy do czego$
nieznanego, motywowanego tesknota za doskonatym
Swiatem. Mozemy tez dazy¢ do wewnetrznego spokoju
ducha, wnikajac coraz gtebiej we wtasne wnetrze. Jak pisze
Juszczak, cztowiek pragnie uchwycenia Prawdy*s, jego
dziatania motywowane sg poszukiwaniem doskonafosci.

.Tam prowadza drogi — pisze dalej — ktére jednym kaza

48. Tamze.
49. Tamze.

50. S. Fijatkowski, Lata naukii..., s. 60.
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sie zamkna¢ w klasztornej celi, innym rozwaza¢ jak
istnieje to, co istnieje, innym wreszcie szukaé granic
poznawalnego w tym miejscu, jakie zwie sie sztukg”°.
Praktykowanie sztuki poréwnywane jest do drogi
duchowej, podobnej do tej, ktéra jest celem mnichéw
i pustelnikdw. Autostrada moze zaistnie¢ jako symbol
w $wiadomosci wspoétczesnego cztowieka dlatego,
ze spotyka on sie z nig na kazdym kroku. Caty Swiat
.opleciony” jest wielka pajeczyna autostrad, ulic
miejskich i rozmaitych drég tak, ze nie zdajemy sobie
sprawy gdzie jest ich koniec. Przemieszczamy sie tylko
od jednego miejsca do drugiego. Dbamy o to, by nasza
podréz byta jak najbardziej komfortowa, a wszystko co
obniza komfort, powoduje zniechecenie do podrézy.
Autostrada kojarzona jest z ruchem, hatasem silnikéw
i nieprzyjemnym, ciezkim od spalin powietrzem.
W twoérczosci  Stanistawa  Fijatkowskiego staje sie
ona symbolem drogi duchowej lub boskiej epifanii.
Paradoksalnie niczego z tego co charakterystyczne dla
znanych nam autostrad nie ma w obrazach artysty.
Z jego prac bije spokdj, fad i harmonia. Autostrady
sg idealnie czyste, a krajobraz wokét nich nierealny
i idylliczny. Nie ma tez na nich ludzi, samochodéw
czy jakichkolwiek innych sladéw ingerencji cztowieka
w nature. Stanistaw Fijatkowski uwaza, ze tym co faczy

6w cykl, jest pojmowanie autostrady jako wznoszenie
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sie w duchu, droga ku goérze°. Uznaje on takze autostrade
za nowoczesny symbol Drabiny Jakuba. Symbol Drabiny
Jakuba zakorzeniony jest gteboko w podswiadomosci
i nieSwiadomosci cztowieka, jest wiec dla artysty bardzo
atrakcyjny®'. Ma on forme zaréwno skonwencjonalizowana,
jak i forme aktywna, pozwalajaca na nadawanie mu nowych
tresci. Moze on istnie¢ jako symbol konkretnego wydarzenia
biblijnego lub by¢ odczytywany w sposéb indywidualny.
Stanistaw Fijatkowski za sens owego symbolu uznaje
wznoszenie sie ku gérze. Powotujac sie na pisma Mircei
Eliadego, poréwnuje konkretne wydarzenie jakie miafo
miejsce w Bethel z archetypowa symbolikg $wietej gory
czy swietego drzewa®?. Drabina Jakubowa w mniemaniu
Fijatkowskiego jest symbolem komunikacji nieba z ziemia.
Autostrada jest jej nowoczesnym odpowiednikiem.
By¢ moze dlatego na autostradach malowanych przez
niego nigdy nie ma ludzi ani samochodéw. Jedynymi
rzeczami, jakie mozna spotka¢ na tych autostradach sa
abstrakcyjne formy unoszace sie nad horyzontem. S3 to
zapewne byty bezcielesne, takie same jak te, ktore widziat
Jakub w swoim snie, ale uwspdtczesnione. W obrazach
z cyklu Autostrady pojawiaja sie roéwniez formy, ktére
maja symbolizowa¢ Boga przemawiajacego. Trudno nie
zgodzi¢ sie z Jackiem Sempolifskim, ktory uwaza, ze
rozpowszechnienie sie fotografii oraz do bélu ziemska

sztuka impresjonistéw sptycity umiejetnos¢ odczuwania

51. Duzo pracy. Bardzo ..., s. 14.
52. O pierwiastku duchowym ..., s. 32.

53. Roznica Ontologiczna. Rozmowa z Jackiem Sempolifiskim, [w:] Z.
Taranienko, Rozmowy o malarstwie, Warszawa 1987, s. 114.

54. C.G. Jung, Podréz na wschéd, Warszawa 1987, s. 49.

55. Tamze.
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sacrum w sztuce przedstawieniowej*>. Dopiero sztuka
abstrakcyjna przywrécita mozliwos¢ kontemplacji Boga
poprzez ogladanie obrazu.

Réznorodne formy wystepujace w pracach Stanistawa
Fijatkowskiego moga by¢ odczuwane w rézny sposéb.
Jedne moga uspokajac (a takich jest zdecydowanie wiecej),
inne niepokoi¢, a jeszcze inne zastanawiac. Fijatkowski
jako wnikliwy badacz pism Junga, tworzac, nadaje
znaczenie poszczegélnym formom, korzystajac z poktadéw
nieswiadomosci. Swiadomos¢ natomiast uzywana jest do
akceptacji i weryfikacji owych form i znaczen. Bardzo wazna
rzecza jest dopuszczanie do dziatania tresci nieswiadome,
czyli pozwala¢, by to, co dzieje sie w psychice, dokonywato
sie samo przez sie*. Jak twierdzi Jung, swiadomy rozum
zawsze wtraca sie, zaprzecza i nie pozwala rozwijac sie
prawidtowo procesom psychicznym, a spontaniczne tresci
czesto sa przez niego tftumione®®. Znaczenie form w pracach
Fijatkowskiego mozemy odkry¢ w podobny sposéb —
korzystajac z podpowiedzi podswiadomosci i akceptujac je.
Symboliczna wizja Jakuba, do ktérej odwotuje sie artysta,
zostafa wyrazona poprzez czynnosci malarskie, ktore, jak
sam twierdzi, przypominaja dziatania sakralne. ,Sztuka
— mowi Fijatkowski — daje swiadectwo istnienia sacrum,
analogiczne do Swiadectwa religii lecz nie identyczne”*®
oraz ,czynnosci malarza maja wymowe rytualng i wskazuja

na inng rzeczywistos¢, wrecz odbywajg sie w innej

56. O pierwiastku duchowym ..., s. 30-32.

57. S. Fijatkowski, Cztery niesmiafe uwagi malarza o transcendendji, [w:]
Fijatkowski. Malowanie, katalog wystawy, Zabki 2008, s. 12.



rzeczywistosci, w innym czasie i innej przestrzeni —
w realnosci transcendentnej w stosunku do dzieta
bedacego jej symbolicznym znakiem™’. W sztuce
mozliwe jest zatem realne ukazanie niematerialnej
wizji wtasnie poprzez symbol. Przestrzen obrazu,
dzieki odpowiednim zabiegom, staje sie przestrzenia
uswiecona. Daje zarébwno tworcy, jak i odbiorcy
mozliwos¢ poruszania sie pomiedzy réznymi regionami
kosmicznymi — mozliwos¢ przejscia ze sfery profanum
do sfery sacrum. Podobnie jak owa drabina ze
starotestamentowego snu Jakuba, sztuka jest oknem
na rzeczywistos¢ transcendentna. By¢ moze dlatego
motywem, do ktdrego siegnat Stanistaw Fijatkowski
jest historia ze snu Jakuba, ktéra w sposéb symboliczny
uswiadamia nam blisko$¢ swiata Boskiego ze $wiatem

[udzkim.

LT ) L . .. .
m magazyn studentéw historii sztuki kul ~ #7

SPIS ILUSTRAC]I

IIl. 1. Stanistaw Fijatkowski, Aniof z 68 roku, 1968 rok,
reprodukcja z: Stanistaw Fijatkowski. Grafika, katalog wystawy,
t6dz 1998.

Il. 2 Stanistaw Fijatkowski, Skrzydta, 1970 rok, wtasnos¢
prywatna, Warszawa, reprodukcja z: Stanisfaw Fijatkowski,
katalog wystawy, Poznan 2003.

Il. 3 Stanistaw Fijatkowski, XVII Autostrada, 1974 rok,
wtasnos¢ Muzeum Narodowego we Wroctawiu, reprodukcja
z: Stanisfaw Fijatkowski, katalog wystawy, Poznan 2003.
Il. 4 Stanistaw Fijatkowski, 2.I1X.74, 1974 rok, wtasnos¢
Muzeum Narodowego we Wroctawiu, reprodukcja z:
Stanisfaw Fijatkowski, katalog wystawy, Poznan 2003.

Il. 5 Stanistaw Fijatkowski. Aniot w postaci dzdzownicy,
1969 rok.



