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WIEDZA O KULTURZE WIEDZA O SZTUCE
WYBRANE ZAGADNIENIA Z ZAKRESU BADAN NAD SZTUKA

Wiedza o sztuce — sztuka w kontekscie kultury pozostaja w osmozie za-
rowno pierwszych opisow dziet niebgdacych jeszcze badaniami sztuki, jak
1 samych badan dziet sztuki. Rzetelne studia badawcze wskazywaly jednak nie
tyle na fakt zwiazku sztuki z kultura, ile na stopien trudnosci w jego roz-
wiktaniu'. Dzieta sztuki dawnej i wspotczesnej powstaja w okreslonym srodo-
wisku, w okreslonym czasie 1 miejscu, z inicjatywy konkretnych osob: arty-
stow, fundatoréw, dla konkretnych odbiorcow lub ich uzytkownikow. Sztuka
jest rezultatem zlozonych procesow historycznych, w ktorych ujawniaja si¢
state dazenia ludzkie do tworzenia pigkna i jednoczes$nie do konserwowania
dziedzictwa rodzicow, rodu, nacji, religii, grup spotecznych, wreszcie ojczyz-
ny. Sprobujemy spojrze¢ na niektore metodologiczne drogi badawcze, podej-
mowane w historii, w aspekcie spoteczno-kulturowym, aby zarejestrowac ist-
nienie dziet, wyjasni¢ ich znaczenie oraz funkcj¢. Dzieta sztuki zatrzymane
w swojej materii przechowuja duchowy wymiar kultury religijnej lub naro-
dowej, oficjalnej lub prywatnej, okreslajacej cechy elitarnej spotecznosci lub
etnosu o charakterze popularnym. Podlozem konstytuowania si¢ materialnego
aspektu sztuki, w rozumieniu historycznym — jako sztuki oficjalnej, bytly
trwale, wrecz kosztowne s$rodki, adekwatne dla architektury, malarstwa,
rzezby. Wymagatly wysokiego przygotowania warsztatowego, znajomosci
technologii oraz kunsztu, ponad tym wszystkim jednak musial by¢ talent
tworcy. Ocena zatem sztuki odnosita si¢ zaréwno do materii, formy, jak 1 do
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ludzkiego ducha — ingenium, ktére rozpoznawat 1 oceniat nie sam artysta, ale
zamawiajacy, zlecajacy oraz odbiorca. Dzieta sztuki zatem z istoty ich po-
wstawania uzaleznione byly od wielu pozaartystycznych przyczyn.

Malarstwo, plastyka, takze architektura przemawiaty nie tylko zewngtrz-
na forma, ale rowniez wewngtrznym jezykiem narracji. Tekst o tresci reli-
gijnej, mitologicznej, historycznej, poetyckiej piesni lub eposu, okreslat je-
zyk obrazu zaré6wno w sposob dostowny, jak i symboliczny, postugujac si¢
czesto skomplikowanymi alegoriami 1 metaforami. Rozwiklanie znaczenia
tresci dziet wspomaga znawstwo kultury literackiej, takze wyjasnienie dzieta
napisanego wspomagane jest dzietami plastyki oraz architektury. W tym
znaczeniu nie da si¢ wydzieli¢ granic kultury wizualnej i1 tekstowej, dodaé
trzeba — takze muzycznej.

Dzieki sztuce mozliwe jest docieranie do wiedzy o religii, o historii
monarszej 1 politycznej, dla ktorych istnieja zrodia pisane. Zwiazek zatem
tekstu 1 obrazu jest niemal rownolegty, cho¢ oczywiste sg rozbieznosci mig-
dzy jednym a drugim przekazem formy. Istotne jest znaczenie sztuki w po-
znawaniu kultury okreslonych grup spotecznych, dla ktoérych zbior tekstow
pisanych jest znacznie ograniczony albo nie istnieje. Dotyczy to duzej spus-
cizny kulturowej miast, a nade wszystko ubogich niepiSmiennych przed-
mies$¢ 1 wsi. Dzigki sztuce mozliwa jest rekonstrukcja kultury warstw nis-
kich, biedoty, o ktorej dokumenty pisane sa nader skape. Znaczenie tych
grup spotecznych odkrywane jest w badaniach historykéw stosunkowo
niedawno 1 ciagle odstania nowe, nieznane zagadnienia, ktore potwierdza
sztuka®. Do tego kregu zagadnien okre$lajacych kulture nalezy réwniez wie-
dza o psychologii cztowieka, o jego doswiadczaniu smutku, radosci, o spo-
sobach, a takze o zakazach ujawniania swojego wewngtrznego ,,ja”. Dzieta
pisane czgsto nie ida w parze z wyobrazeniami w sztuce, zwlaszcza gdy
stawiamy pytanie o czasy i1 cztowieka w odlegtej przesztosci.

Podstawowe pytania dotyczaq funkcji sztuki: po co, w jakim celu, dla
kogo, przez kogo, kiedy i gdzie powstato konkretne dzieto. Pozostaja one
czesto bez wyczerpujacej odpowiedzi. Wtedy pomaga komparatystyka po-
srednia, nasuwa konkretny, badany przedmiot, wspomagany szerszym zakre-
sem tekstow literackich oraz dziet o analogicznej formie 1 tresci. Pojedynczy
przedmiot wkomponowany jest zatem do okreslonego ciagu zblizonych swo-
ja forma wytworow oraz kontekstow kulturowych.

2 K. Piwocki. Pierwsza nowoczesna teoria sztuki. Poglady Aloisa Riegla. Warszawa: PWN
1970.
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Ksztatt, forma, materiat i sposéb wykonania stanowily podstawy wcze-
snych refleksji o zbieranych, kolekcjonowanych przedmiotach, dzietach
sztuki, ktore nie byly poddawane badaniom naukowym. Potwierdzone jest
istnienie kolekcji, na przyklad starozytnosci, w czasach wczesnego 1 dojrza-
tego Sredniowiecza, kiedy dazenia religijne i spoteczne dalekie byty od
kopiowania antycznych — poganskich — modeli’. Kosztowne gemmy, mo-
nety, a nawet czg¢sci monumentalnych architektur czy tez rzezby z poztaca-
nego brazu wkomponowywano do nowych dziet o przeznaczeniu religijnym:
kodekséw, relikwiarzy, krucyfiksow 1 kielichow mszalnych. Gromadzenie
kosztownych starozytnosci, przywozonych nieraz z odlegtych terenéw daw-
nej kultury poganskiej, stanowito zarowno dla kultury tacinskiej, tworzacej
si¢ na zrgbach cesarstwa rzymskiego kontynentu europejskiego, jak 1 kultury
greckiej — bizantynskiej, legitymizacje wladzy, ale przede wszystkim trwa-
nie kultury dawnej w nowych systemach religijnych — tacinskim i bizantyn-
skim. Dzigki sztuce przeszto$¢ trwata w oOwczesnej terazniejszosci, byta
rozpoznawana w kosztownej formie, ktora przekazaty dwczesne inwentarze
1 kroniki.

Metodologia badan historii sztuki jako nauki pierwotnie byla oparta na ba-
daniach historycznych, ktore rowniez siggaty do owych dokumentow oraz
inwentarzy, stanowiacych zZrodta o drogocennych przedmiotach i ich dziejach.
Historyczne inwentarze, postugujace si¢ wypracowanym systemem opisu i do-
kumentacji, zbierane w XVII i XVIII wieku, zwtaszcza w instytutach histo-
rycznych oraz kancelariach monarszych, stanowity podstawe dla pierwszych
encyklopedii i stownikow, jak réwniez korpuséw sztuki narodowej. Na wielo-
wiekowej praktyce gromadzenia 1 spisywania dziet ksztaltowane wigc byly
zasady tworzenia precyzyjnych opisdw przedmiotéw plastyki, architektury,
a nawet topografii oraz drog. W opisie, w samym sposobie okre§lania formy
precjozow, przedmiotow liturgicznych 1 uzytkowych, przekazywane byly
1tym samym utrwalane nazwy, pojecia 1 stownictwo, a takze funkcja, jaka
pelnity czesto nam juz dzisiaj nieznane rzeczy. Jezyk i przedmiot stanowia
spojna catos¢ 1 Swiadectwo kultury duchowej 1 materialne;.

Rozwazajac problem powstawania réznych metod w badaniach nad sztu-
ka, nie mozemy pomija¢ tych wczesnych etapdw rozpoznawania przed-
miotow, kosztownosci, ktore zarowno dla historyka sztuki, jak 1 dla kulturo-
znawcy sa niezbgedne. W ten sposodb grupy dziet usystematyzowane pod

*E. Panofsky. Die Renaissancen der europciischen Kunst. Frankfurt am Main: Suhrkamp
1979; I. Strzelczyk. Historia powszechna. Sredniowiecze. Poznaf: Wyd. Poznanskie 2008.
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wzgledem czasu powstania oraz miejsca zostaty przyporzadkowane nazwom
historycznym, np. stylowi sredniowiecznemu Italii, Anglii, Niemiec czy Pol-
ski. Rozrézniano w ramach ciagdw stylistycznych niuanse ksztaltow, réznice
zastosowanych materiatow oraz przeznaczenie dziel. Sztuka stata si¢ tym
samym nierozlaczna cze$cia badan kultury i cywilizacji*. Badanie cywili-
zacji, jak okresla wybitny filozof, dotyczy zarowno zbiorow przedmiotow
materialnych, jak 1 czynnosci odnoszacych si¢ do zdarzen i1 sytuacji du-
chowych. Razem stanowigq wartosci okreslajace w swoim porzadku chrono-
logicznym $rodowiska swieckie 1 zakonne, mecenaséw 1 fundatorow. W ich
kregach rozpoznawano zaréwno indywidualnych tworcéw, jak 1 grupy war-
sztatowe.

W obrgbie wczesnych badan formalnych, porzadkujacych zbiory zacho-
wanych dziet sztuki europejskiej, powstawaly wielkie historie sztuki 1 histo-
rie kultury, odpowiadajace chronologii dziejow od czasow antycznych, po-
przez sredniowiecze, renesans, manieryzm, barok, rokoko, klasycyzm, roman-
tyzm, do poczatku XX wieku. Monumentalne opracowania historyczne wy-
tonity serie narodowe: sztuki angielskiej, niemieckiej, wtoskiej, francuskiej,
rowniez polskiej, w ktorych nie mogty zosta¢ pominigte fakty 1 przynalez-
nosci, wzajemne powigzania, analogie tudziez roznice stylowe, okreslajace
zaré6wno spojnos¢ kultury, np. w obrebie Europy, jak i cechy autonomiczne.
Te wielotomowe serie nie zamkngly, a umozliwily dalsze, szczegdlowe
badania formy i tre$ci dziel sztuki. Z perspektywy czasu mozna wskazad
intensywny rozkwit badan nad literaturami, nad j¢zykami narodowymi 1 kla-
sycznymi, spdjnymi z filozofia i teologia, nie tylko katolicka. Historia sztuki
byla nieroztacznie zwiazana z kultura antyczna czy tez kultura konkretnych
krajow, co wykazali Johann Joachim Winckelmann, Johann Dominik Fio-
rillo, Jean Baptiste Seroux D’Agincourt’.

Badania sztuki czerpaty rowniez wiedz¢ z badan literackich, szczegdlnie
w zakresie uzgadniania klarownych poje¢¢, zwlaszcza tych, ktore mialy swojq
geneze¢ w tacinie, a nastgpnie zostaty dostosowane do jezykdw narodowych
europejskich. W nowatorskich studiach w XVIII 1 XIX wieku nad zwigzkami

*W.Tatarkiewicz. O filozofii i sztuce w setnq rocznice urodzin. Warszawa: PWN 1986
s. 147-167 (rozdz. ,,Cywilizacja i kultura™).

>JJ. Winckelmann. Geschichte der Kunst des Altertums. Drezno 1764; L. Lanzi.
Storia pittorica dell Italia. Bassano 1789; J.D. Fiorillo. Geschichte der zeichnenden Kiinste.
Gottingen 1798; J.B. Seroux D’Agincourt. Histoire de I’art les monuments. Paris 1811-
1823 (w tytule wyrdznione jest pojecie monuments jako dziel zebranych po zniszczeniach po
rewolucji francuskiej, zbioréw rzezby monumentalnej, kamiennej oraz fragmentdéw architektury).
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sztuk plastycznych 1 literatury istotne byly odkrycia literackich metafor,
alegorii 1 symboli. Wskazywano, w jaki sposob adaptowane byly motywy,
postaci biblijne, mitologiczne i legendarne do ,j¢zyka figur” sztuk pla-
stycznych.

W omawianym okresie tworzony byl nowoczesny jezyk opisu zjawisk
oraz nazwy dla przedmiotdéw 1 procesOw badanych w réznych dyscyplinach
naukowych, w tym w naukach przyrodniczych, w badaniu roslin. Tendencje
te dokonywaty si¢ stopniowo migdzy XVI a XVIII wiekiem. Wtedy, mimo
ze rozwijata si¢ metoda eksperymentalna, silny byt jeszcze zwiazek z filo-
zofia przyrody. Poslugiwano si¢ nazwami greckimi, tacinskimi oraz pocho-
dzenia arabskiego. System nazewnictwa stylow, przenoszony z nazw histo-
rycznych dynastii lub wiekdw (wloskie: Ducento, Trecento, Quatrocento),
wzbogacany byl réwniez pojeciami z innych dyscyplin nauk humanistycz-
nych, nowoczesnie rozwijanych, ktére poszerzaly wiedze o kulturze. Ko-
niecznos$¢ poprawnego rozpoznawania formy oraz adekwatnego jej nazwania
wzbogacila tradycyjny zakres wiedzy trivium, szczegolnie retoryki. Byta ona
niewystarczajaca w rozwoju nowoczesnej lingwistyki.

Badania kultury europejskiej, prowadzone w wielu dyscyplinach nauki,
promieniowaty od XVIII wieku swoimi szczegétowymi opisami zjawisk, ktore
okreslaly bogactwo duchowego dziedzictwa nie tylko Europy, rozszerzaty
swoj zakres o kultur¢ Orientu, odkrywana przez podroznikéw 1 archeologdw.

Opis dziel oraz skrupulatno$¢ nazw spowodowaly pogtgbienie zaintere-
sowan kultura materialng nie tylko europejska. Wiele dzietl rozpoznawano
jako importowane z dalekich obszaréw, dlatego konieczne byto poznawanie
drog pochodzenia oraz nabywania, w tym réwniez 1 materiatdw. Drogocenne
mineraty, kos¢ stoniowa, jedwabie i1 inne gatunki tkanin oraz ceramiki
uzaleznialy swoja form¢ od mozliwosci materialnej ich obrdobki, pozostajace;
W tajemnicy warsztatu.

W uporzadkowanych inwentarzach, podrecznikach narodowej historii
sztuki, encyklopediach, leksykonach i wielotomowych korpusach dotycza-
cych architektury, plastyki, malarstwa, rzezby, rzemiosta artystycznego za-
warta zostata bogata synteza wiedzy o kulturze duchowej odlegtych krajow,
ktéra znano z niepeilnych przekazéw historycznych. Te pierwsze opraco-
wania, powstale na poczatku XX wieku, sa dla nas niezastgpionym zrodtem
wiedzy o sztuce zniszczonej, zaginionej, spalonej w dwdch ostatnich woj-
nach, zwtaszcza tragicznej dla Polski II wojnie Swiatowe;.

Odczytywanie formy przedstawionych rzeczy 1 postaci na poziomie opisu
prowadzito do postawienia pytan szczegdtowych, stanowiacych kategorie dla
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sztuki i tym samym metod¢ badan, ktora stworzyt Henryk Wolfflin. Jednym
ze sposobOw wyjasniania zmieniajacych si¢ form dziel sztuki byta teoria
tego szwajcarskiego badacza, oparta na faktach zwiazanych z widzeniem,
ktére zmieniato si¢ w poszczegdlnych epokach. Na tej podstawie stworzyt on
pie¢ kategorii podstawowych jako zasady dla — jak to okreslit — ,,problemu
rozwoju stylu w sztuce nowozytnej”®. Studium tego badacza taczyto
poszukiwanie klarownych, usystematyzowanych poj¢é z analiza formalna
sztuki po to, aby okresli¢ formalne wartosci dzieta. Opozycje linearnosci—
malarskosci, plaszczyzny—glebi, formy zamknigtej—otwartej, wielosci—
jednosci, jasnosci—niejasnosci byty wynikiem badan sztuki klasycznej, rene-
sansowej i barokowej’. Autor wskazat kierunek, w jakim nastgpowaty zmia-
ny rozwoju formy od starozytnosci do formy nowozytnej. Nie dostrzegal
wowczas faktu, ze to proces interpretacji tego, co zobaczone, si¢ zmienia.
Decyduje o tym sam cztowiek. Jest on poddany sieci skomplikowanych uwa-
runkowan, ktore determinujg jego kondycje¢ psychiczna i fizyczna, jego
wrazliwos¢ zmystowa. Wybitny polski badacz Wtadystaw Podlacha, podej-
mujac probe interpretacji metody Wolfflina, napisat:

[...] kazdy artysta rozporzadza pewnag suma optycznych mozliwosci, ze widzi
otaczajace przedmioty tylko w pewien wlasciwy sposdb i1 ze to widzenie ma swoja
osobng kategori¢. Odkrycie owych warstw optycznych, wytworzonych przez roz-
woj dziejowy, to najelementarniejsze zadanie historii sztuki®,

U schytku swojego zycia i bogatych badan, na pie¢ lat przed $miercia,
w 1940 r. opublikowal H. Wolfflin studium pt. Gedanken zur Kunstgeschichte,
w ktérym dokonat podsumowania rozwazan, wskazujac na wspoélistnienie w
dziele sztuki formy zewnetrznej z forma wewngtrzna, ktore sprawia, ze dzieto
uzyskuje ostatecznie jednos$¢’. Autor dostrzegal wowczas historie sztuki w
kontekscie historii ducha, rozwinigta w badaniach czeskiego naukowca Maxa
Dvotaka. Swojaq metoda Wolfflin wyraznie chronit wartosci dziet w aspekcie
formalnym, wobec przypisywania im nadmiernego znaczenia tresci oraz sze-
roko rozumianego kontekstu kultury. W badaniach 6wczesnych historykdéw

®H. W6 1fflin. Podstawowe pojecia historii sztuki. Problem rozwoju stylu w sztuce nowo-
zytnej. Przet. D. Hulanka. Wroctaw—Warszawa—Krakow: Ossolineum 1962 (tytul oryginatu:
Kunstgeschichtliche Grundbegriffe. Das Problem der Stilentwicklung in der neueren Kunst.
Miinchen: F. Bruckmann 1915).

7 Wyjasnia to autor we Wstepie — Podwdjne korzenie stylu. Tamze s. 31-44.

 Wstep do wydania polskiego. Henryk Wolfflin i jego teoria sztuki. Tamze s. 19.

*H. W6 1ff1in. Gedanken zur Kunstgeschichte. Wien 1940.
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sztuki, wywodzacych si¢ z kregu Wiednia, przewazaty poszukiwania wokot
semantyki, narracji dziet sztuki, faktow historycznych 1 Zrodet literackich. Na
poczatku wieku XX pojawiat si¢ ostry dysonans miedzy interpretacjq dziet
sztuki dawnej a sztuka wspotczesna 1 najnowsza, pozbawiona watkéw nar-
racyjno-historycznych. Znaczenie kulturowe form artystycznych okazalo sie
niewystarczajace, aby zrozumie¢ dzieto sztuki oraz kontekst, w ktéorym ono
powstato. Jednoczes$nie pojawila si¢ ostra krytyka samej metody Wolfflina.
Przede wszystkim wskazywano na konsekwencje oderwania historii sztuki od
tradycyjnych powigzan spotecznych, co spowodowalo umieszczenie dzieta
ponad kontekstami kulturowymi 1 uczynienie z historii sztuki tworu au-
tonomicznego, bez nazwisk'’.

Potrzebe rozumienia historii sztuki jako czego$ wigcej anizeli arty-
stycznego widzenia form wyrazil w swoim programie Fritz Saxl, okreslajac
program badawczy szkoly Warburga mianem okresu powdlfflinowskiego'.

Do krytykéw interpretacji Wolfflina nalezat réwniez Ervin Panofsky. Twier-
dzit on, ze samo widzenie dostarcza jedynie elementéw postrzeganych, ale nie
ma wpltywu na konstytucje stylu w sztukach wizualnych, w procesie zmien-
nych form na przestrzeni dziejow w rozumieniu historii 1 historii kultury.

W dziejach badan historii sztuki, ktore bazowaty na dziejach historii
kultury, wazne, wrgcz przetlomowe znaczenie wypracowala szkota wieden-
ska, ktorej metodologiczne podstawy sa nadal, w ré6znym stopniu, realizo-
wane. Obok historii form w duchu Henryka Wolfflina generacja badaczy
zwiazanych z Institut fir Osterreichische Geschichtsforschung, do ktérych
nalezeli Franciszek Wickhoff, Alojzy Riegl, Max Dvortédk, stworzyta pod-
stawy systemu badawczego w humanistyce, nazwanego Kunstgeschichte als
Geistesgeschichte'”. Historia idei ma do dzisiaj odrebna kategori¢ badan
1 zajmuje wazne miejsce w kategorii wiedzy oraz badan w historii kultury
1 sztuki. Na bazie pojecia stylu oraz jego interpretacji jako woli tworczej,
odkrywajac walory psychologii dla badan historii sztuki, Dvorak podkreslit
znaczenie wiedzy przyrodniczej, wskazujac na naturalistyczne osiggnigcia
sztuki Sredniowiecznej, ktore dtugo uwazano za mato istotne w zestawieniu

A, Lipski. Sztuka a rzeczywistosé potocznego doswiadczenia. Swiat artystyczny jako
przedmiot analizy socjologicznej. W: Tenze, K. L ¢ cki, Perspektywy socjologii kultury arty-
stycznej. Warszawa: PWN 1992 s. 9.

"F. Saxl. Po co nam historia sztuki. W: Pojecia, problemy, metody wspélczesnej nauki
o sztuce. Dwadziescia szes¢ artykutow uczonych europejskich i amerykanskich. Wybral, prze-
ktady przejrzat, wstgpem opatrzyt J. Biatostocki. Warszawa: PWN 1976 s. 25.

"2 Max Dvordk i jego teoria dziejéw sztuki. Wybér i postowie L. Kalinowski. Warszawa:
PWN 1974 5. 566-567.
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z lezacymi u jej podstaw artystycznymi zamiarami'”. Niewatpliwym wkla-
dem do badan sztuki bylo wylonienie z obszaru filozoficznych kategorii
takich poje¢, jak: idealizm-realizm—naturalizm. Autor byt jednak swiadom
istnienia roznych idealizmow w sztuce, tudziez roznych realizmow. Dzisiaj
wiemy, ze osiagnigcia tego badacza 1 jego szkoty skierowane byty na zbyt
ogbdlne zalozenia, ktore nie sprawdzajq si¢ w peini ani pod wzglgdem
logicznym, ani faktograficznym, z tak duzym zakresem wiedzy inwentaryza-
cyjnie uporzadkowanej 1 spisanej w inwentarzach XIX 1 XX wieku. Dvotak
postugiwal si¢ definicjami Diltheya, okreslajac kultur¢ starozytna jako
estetyczno-zmystowa, wyparta przez kultur¢ chrzescijanska, przesyconag
wartosciami duchowymi, skrajnie okreslonymi jako bezgraniczny spirytua-
lizm czy nawet — nieslusznie — grobowiec starozytnych, ktéry musial osta-
tecznie uzyskac realny wptyw na warunki ludzkiej egzystencji'®.

Dvotak zaproponowat przeciwstawienia, ktore miaty swoje zrodto w ka-
tegoriach filozoficznych. Duchowym warto$ciom, utozsamianym z nadzmy-
stowymi idealami prawa nadnaturalnego, przeciwstawil prawo naturalne,
ziemskiemu za$§ celowi absolutng zasad¢ transcendencji. Czlowiek, groma-
dzac 1 powigkszajac dobra ziemskie, ktore zapewniaja rozwoj ludzkosci,
musiat przyjaé¢ koniecznos¢ wartosci duchowych, aby zréwnowazy¢ skraj-
nosci materialne.

Historia kultury 1 sztuki potwierdza, ze to wtasnie one predestynowane sa
do wypelnienia pustki, ktora pozostaje wokot wartosci czysto materialnych.
Obszerne studia nad idealizmem 1 realizmem w rzezbie 1 malarstwie gotyc-
kim odnosit Dvotfdk do twdrczosci Schongauera, do malarstwa niderlandz-
kiego 1 Piotra Bruegla Starszego, do sztuki wtoskiej. Wszystkie te badania
potwierdzaja poglebione zainteresowanie historig sztuki w obrebie historii
kultury. Byto to rezultatem jego ogromnej erudycji, zdobytej na studiach
wiedenskich, 1 dazeniem do tego, aby dzieta sztuki wyjasni¢ w konteks$cie
wiedzy historycznej 1 filozoficzne;.

Zashuga badan Dvotfaka bylo merytoryczne poglgbienie zwiazkow sztuki
konkretnych dziet z procesami, jakie mialy miejsce w obrgbie historii reli-
gijnej i spotecznej. Potwierdzaja to m.in. jego studia malarstwa wtoskiego
trecenta, w ktorych wskazat na zwigzek z Bizancjum, do dzisiaj badany
przez historykow sztuki. Badacz zmart przedwczesnie (urodzony w 1874 r.
w Rudnicach nad taba koto Pragi, zmarl w 1921 r.), aby rozwinac swoje

13 Tamze, s. 46.
14 Tamze, s. 54.
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rozpoczete badania nad historia sztuki w bogatym konteks$cie wiedzy huma-
nistycznej.

Wkrotce pojawity si¢ zagrozenia jego metody, ktore podnosili znawcy
czystej formy. Wskazywali na pomniejszenie przez wiedenski krag badaczy
znaczenia 1 wartosciowania formy, a nawet minimalizacj¢ takich termindw,
jak: upadek, schylek, zepsucie formy, ktore stanowia podloze interpretacji
dla catej kultury, nie tylko dla wygladu dziet sztuki. Alois Riegl (1858-
1905), reprezentant grupy wiedenskich badaczy, wprowadzil do centrum
swoich rozwazan pojgcie ,,woli tworczej”, podejmujac probg wyjasnienia
réznorodnodci formy nie tylko wedtug klasycznych, antycznych kryteriow'”.
Te bowiem staty si¢ podstawa racjonalizacji sztuki od czasow S$redniowie-
cza, a renesans doceniajacy antyczne pigkno wyznaczyt kryteria dla calej
sztuki nowozytnej, az do XX wieku (uwzgledniajac pewne wyjatki). Pojecie
Kunstwollen stato si¢ kluczem do wyjasnienia ré6znych form, w tym szcze-
golnie nieklasycznych, prymitywnych, okreslanych czgsto jako ludowe,
ktore z roznych przyczyn, chociazby uzycia tanszego, uproszczonego mate-
riatu 1 odpowiedniej dla niego techniki, rowniez ograniczonych umiej¢tnosci
lub po prostu braku talentu, oddalone od klasycznych modeli, tym samym
pozbawione zostaty miana sztuki.

Zastapienie tego nieklasycznego fenomenu prawem wolnego wyboru,
niczym nieograniczonego zardwno w znaczeniu jednostkowym, jak i1 zbio-
rowym, zatarto ostre dystynkcje migdzy sztuka wysoka, stanowiaca model
przekazu tresci religijnej lub swieckiej w formie kunsztownej, a sztuka niz-
szych warstw 1 popularnych funkcji rozpowszechnianych w srodowiskach
nizszych, ludowych. Psychologiczna wyktadnia Kunstwollen Riegla postrze-
gana byta rowniez w badaniach Dvotéka, powigzana jednak z uwarunko-
waniami historycznymi. Badacz ten, uwzgledniajac czynnik wolitywny,
psychologiczne upodobania, nie obnizat rangi wiedzy o szerokich dyscyp-
linach historycznych, humanistycznych i filozoficznych.

Poznanie warunkow spotecznych, religijnych, ekonomicznych i1 procesow
spotecznych, w jakich powstato dzieto, a takze okreslenie srodowiska kultu-
rowego stanowi funkcje znaczenia dzieta sztuki. Ostatecznie jednak owe
wczesne, rozpoczete przez badaczy z kregu wiedenskiego kierunki badan zo-
staly znacznie poglebione przez Ervina Panofskiego, postugujacego si¢ prze-
mys$lanym aparatem badawczym, opartym na systemie filozoficznym Ernsta

15p: . . . .
Piwocki. Pierwsza nowoczesna teoria sztuki.
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Cassirera (1874-1945)", zaczerpnietym z kolei i zwiazanym z kantowskim
system apriorycznych poje¢ czasu 1 przestrzeni. Stato si¢ to dla Panofskiego
podstawa badawcza 1 powodem krytyki jego metody.

Badanie mitologii oraz szerzej pojetego synkretyzmu religijnego, pod-
jetego zarowno w teologii chrzescijanskiej, jak i filologii antycznej, po-
zwolito poglebi¢ interpretacje ikonograficzne w sztuce, zwlaszcza w pla-
styce renesansowej. Studia inskrypcji jezykow starozytnych ujawnity sze-
rokie znaczenie tekstow pisanych oraz obrazow, co zacie$niato wigzi inter-
dyscyplinarnych badan humanistycznych: filozoféw, teologéw, historykéw
jezyka 1 sztuki. Precyzyjnie odczytana forma (j¢zykowa 1 plastyczna) sta-
nowila podioze dla tresci jako komunikatu powstatego w kregu konkretnych
uwarunkowan spotecznych. Ervin Panofsky, tworca metody ikonograficzne;j
oraz ikonologii, byt rowniez tworca srodowiska badawczego, ktore skupiato
znawcow filozofii, literatury, kultury nade wszystko jezykow — taciny 1 gre-
ki'’. Metoda zatem i srodowisko badaczy kultury i sztuki zapewnity sukces,
ktéry zaowocowat wieloma nowoczesnymi studiami z historii sztuki i histo-
rii kultury. Stworzona na emigracji szkota studiow historii kultury w Prince-
ton w 1935 r., w ktorej zasiadali takze Einstein, Oppenheimer, Weyl, za-
pewniata, jak napisat sam Panofsky, ,,pelny komfort mys$lenia i pracy badaw-
czej, podczas gdy w wigckszosci zaktadéw naukowych uniwersyteckich, czy
muzeow, godziny na prac¢ naukowa wykrada si¢ wbrew wielu innym obo-
wigzkom i przepisom”'®. Panofsky interpretowat forme w kategoriach czasu
1 przestrzeni, ktore, jak twierdzit za Kantem, sa warunkami apriorycznymi
probleméw artystycznych'”.

W sztuce nie istnieja wartosci skrajne, absolutne, nie mozna zatem stwo-
rzy¢ dla nich skrajnych syntez. Wartosci czysto optyczne sa zjawiskami
swietlnymi, a nie forma dziela sztuki. Panofsky ustalil trzy obszary przeci-
wienstw, w obrgbie ktorych koncentruja si¢ elementarne wartosci dzieta
sztuki: optyczne—haptyczne, przestrzen—ciato, gtgbia—powierzchnia.

Wartosci kompozycyjne w dziele sztuki stanowia spojne zwiazki we-
wnetrzne z zewngtrznymi. Owo uszeregowanie dawalo badaczowi pewng

E. Cassirer. Esej o czlowieku. Wstep do filozofii kultury. Przet. A. Staniewska. Przed-
mowa B. Suchodolski. Warszawa: Czytelnik 1998.

'"J.Biatostocki. Erwin Panofsky — mysliciel, historyk, czlowiek. W: T enze. Refleksje
i syntezy ze Swiata sztuki. Warszawa: PWN 1978 s. 304-342.

'8 Tamze s. 306.

PE.Panofsky. Uber das Verhiltnis der Kunstgeschichte zur Kunsttheorie. ,Zeitschrift fiir
Asthetik und allgemeine Kunstwissenschaft” 18:1925 s. 129-161.
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konstrukcje formalna, aby nastepnie tak uporzadkowang struktur¢ analizo-
wac jako forme symboliczng. Obszerne studium o kompozycji przestrzenne;]
w malarstwie od antyku poprzez sredniowiecze do czasow malarstwa nowo-
zytnego stanowi pierwsze pelne wyjasnienie zmian, jakie nastgpowaty w ma-
larstwie od czaséw starozytnych do nowozytnosci’’. Na bogatym materiale
ilustracyjnym badacz interpretowal postaci i rzeczy ukazywane na dwu-
wymiarowej ptaszczyznie, w malarstwie wczesnego Sredniowiecza, a nastep-
nie wskazal na stopniowe ksztaltowanie przez artystow iluzji tréjwymiaro-
wej przestrzeni, co znalazto swoja dojrzalos¢ artystyczng w miniatorstwie
burgundzko-flamandzkim potowy wieku XIV 1 w malarstwie tablicowym
w XV wieku.

Skrupulatne opisy, jakie stworzyl Panofsky w swoich analizach, ttumacza
klarownie istotg¢ tresci 1 sens formy symbolicznej, ktora jest dla autora war-
toscia nadrzedng w wyjasnianiu przemian w malarstwie od czasdéw antycz-
nych do nowozytnosci. Okreslaja takze przemiany kulturowe, a zwtaszcza
filozoficzne 1 teologiczne, wazne dla malarstwa sredniowiecznego. Pojgcie
,»form symbolicznych”, odziedziczone po systemie Cassirera, stalo si¢ narze-
dziem nowego sposobu prowadzenia dyskursu badawczego, wyktadnia no-
wego jezyka w wyjasnianiu sztuki: malarstwa, rzezby, architektury. Nowy
aparat pojeciowy wyjasnit nasz badacz w dwugtosie z Cassirem na posie-
dzeniu w hamburskiej bibliotece Warburga. Swoj odczyt zatytutlowat Idea,
a cala problematyke¢ rozwinat nastepnie w wydanej w 1924 r. ksigzce pod
tym samym tytulem”'.

Monumentalne dzieto o filozofii form symbolicznych Ernsta Cassirera
(pierwszy tom wydany w 1923 r.) stalo si¢ podstawa konstrukcji metody
interpretacji dziet sztuki. Wypracowana w ten sposdb metoda badan kultury
1 filozofii dotaczyta historie sztuki jako swojaq integralng czgs¢. Cassirerow-
ska teoria kultury jako twor symboliczny $§wiata 1 cztowieka taczy w spdjna
catos¢ jezyk, religig¢, mit, sztuki plastyczne, architekture, literaturg, dramat
i muzyke. Wszystko to jest wynikiem ludzkiego ducha i doswiadczenia®.

Metoda tak pojmowanej kultury i sztuki natrafita na krytyke, wykazano jej
ograniczono$¢ wobec dziel sztuki nowoczesnej, wspdlczesnej 1 najnowszej.

2 Tenze. Die Perspektive als ,,symbolische Form*. W: Aufscitze zu Grundfragen der Kunst-
wissenschaft. Hrsg. H. Oberer, E. Verheyen. Berlin: B. Hessling 1964.

' Tenze. Idea. Ein Beitrag zur Begriffsgeschichte der dlteren Kunsttheorie. Leipzig—Berlin:
B.G. Teubner 1924.

2 E. Cassirer. Philosophie der symbolischen Formen. Bd. I-I11. Berlin: B. Cassirer 1923-
1929.
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Wskazano rdéwniez na niesprawdzalnos¢ metody ikonograficznej oraz
ikonologii w architekturze. Sam tworca, erudyta w dziedzinie klasyki, pozo-
stawil na uboczu sztuk¢ szeroko rozumianego etnosu: etnografi¢, etnologig,
wytwory dziet twércow ludowych, ktére wlaczone zostaly do katalogu sztuk.
Dopiero studia Panofskiego 1 jego szkoty odkryty dla historii sztuki jako nauki
wiele nowych nieznanych tresci, ktore jako dziedzictwo metody pozostajq
nadal aktualne dla sztuki rozpatrywanej przez niego w obrebie kultury™.

Po raz pierwszy w sposob systemowy autor podjat analiz¢ architektury
gotyckiej, jej powstanie 1 rozkwit, co zaowocowalo rozwojem badah nad
architektura barokowa w kontekscie filozofii i duchowosci mistycznej. Poja-
wity si¢ analizy architektury XVII 1 XVIII wieku z retoryka, z koncepcja
teatralna, z filozofig o§wieceniowa oraz nurtami romantyzmu. Podobnie ma
si¢ rzecz z plastyka, zwlaszcza z malarstwem, dla ktorej zwiazki z nurtami
platonskim i neoplatonskim odkryt Panofski na state.

Badania tak dtugo rozwijane w obrgbie formy dziet sztuki daty rezultaty
w pogtebionych analizach tresci 1 sensu nie tylko sztuk wizualnych, lecz
rowniez literatury, mi¢dzy innymi $redniowiecznej, zwtaszcza liryki dwor-
skiej XII 1 XIII wieku. Sprawity, ze dostrzegano bezposrednie powino-
wactwo przekazu literackiego z nowym sposobem wyobrazania zdarzen 1 po-
staci $wigtych, zwlaszcza postaci Matki Bozej. Badania Ernsta Curtiusa sta-
nowia niezaprzeczalny dorobek w ukazaniu wplywu kultury dworskiej na
plastyczne wyobrazenia w okresie zwanym renesansem S$redniowiecznym.
Studia Romano Quaquarellego nad retoryka antyczng i patrystyczng pozwo-
lity wyjasni¢ znaczenie gestow 1 sposobu ukazywania postaci na sarkofagach
poganskich 1 chrzescijanskich, a takze w Sredniowiecznym miniatorstwie.
I[stniaty dzieta, ktore mozna byto wyjasni¢ szeroka znajomoscia wielu zrodet
z zakresu astrologii, co potwierdzit w swoich studiach Aby Warburg, dajac
interpretacj¢ freskow w Palazzo Schifanoia ksigcia Borsa d’Este w Ferrarze,
namalowanych przez Cosme¢ dela Tura 1 Francasca Cos¢. Zainteresowania
wiedza kosmologiczng i dotarcie do tekstow arabskich, ptolomejskich, po-
znanie tradycji indyjskiej pozwolito w tym zakresie wyjasni¢ prawdziwg
enigme kultury dworskiej w Ferrarze®.

W tym miejscu mozemy jedynie wskaza¢ na najistotniejsze przyktady
pogtebionych studiow sztuki w kontekscie kultury europejskiej oraz innych

P Biatostocki. Erwin Panofsky — mysliciel, historyk, czlowiek passim.

* A. Warburg. ltalienische Kunst und internationale Astrologie im Palazzo Schifanoia. W
Italia e I’arte straniera. Atti del X Congresso Internazionale di Storia dell’Arte in Roma. Roma:
Maglione & Strini 1922 s. 179-193. W Polsce badania te podjeta prof. Ewa Sniezyfiska-Stolot.
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pozaeuropejskich. Porownawczo-historyczna metoda formy jako wizualnego
ksztattu dla przekazania tresci stata si¢ podlozem dla dalszych studiow nad
zwiazkami sztuki oraz idei. Warburg sam byt swiadom zagrozen

[...] przestrzegal, aby nie asymilowa¢ zwiazku formalno-stylistyczno-historycz-
nego, takze 1 tresciowego, od innych funkcji kulturowych. Nalezy zapytaé [...]
jakie znaczenie dla wyobrazni wizualnej majq inne funkcje kulturowe, jak religia,
poezja, mit i nauka, spoteczenstwo i1 panstwo? Po drugie, jakie znaczenie ma obraz
dla tych funkcji?”®

Przy tak rozwinigtej erudycji badawczej samego tworcy metody, a takze ca-
tej jego szkoty historykéw sztuki, pojawily si¢ watpliwosci, a nawet ostra kry-
tyka Panofskiego. Faktem jest, ze ten wielki erudyta preferowat sztuke 1 kulturg
elitarna, klasyczng w tresci, w stylu jezyka, w doborze tematow, wreszcie
w artystycznym wykonaniu, zastosowanym materiale 1 technologicznej precyz;ji.
To wszystko implikowato elitarnego zamawiajacego oraz takiegoz odbiorcg.

Ten fakt trafit na nowo podjete w latach szescdziesiatych ubieglego stu-
lecia dyskusje dotyczace nowych definicji oraz nowych interpretacji kultury
popularnej, masowej, utozsamianej z kulturg ludowa. Definicje kultury za-
proponowane przez uczonych, do ktorych nalezeli Matheus Arnold i Jakob
Burckhardt, jednoznacznie odnosity si¢ do sztuki elitarnej. Tymczasem to
nie wystarczalo juz jako podstawa rozumienia kultury odnoszacej si¢ do bo-
gatych form dzialania 1 rezultatéw w spoleczenstwie masowym, w metro-
poliach oraz w nowoczesnym znaczeniu prowincji. Wskazuje si¢ na zna-
czenia stow popularny, ludowy; w jezykach romanskich populus, popolo,
peuple nie definiujq 1 nie definiowaly jednoznacznie spotecznych warstw
niskich®®. Problematyka ta powraca na nowo w ostatnim dwudziestoleciu w
analizach zjawisk spolecznych 1 wszelkiej twoérczosci — pytanie: czy
artystycznej?

Metodologia historii sztuki schytku wieku XX ulegta agnostycyzmowi
sformulowanemu pytaniem postawionym przez Hansa Beltinga, uznanego
autorytetu w badaniach nad sztuka sredniowieczng 1 nie tylko: Kunstge-
schichte aber wie?”’. Badacz, majac wielki dorobek naukowy w postaci
opublikowanych ksigzek i pokaznych studiéw, rozpraw, w ktorych wyjasnit i

¥ Biatostocki. Erwin Panofsky — mysliciel, historyk, czlowiek s. 325.

P Burke. Swiat na opak. Rozwazania o kulturze ludowej. W: Europa i $wiat w poczqt-
kach epoki nowozytnej. Cz. 1: Spoleczenstwo, kultura, ekspansja. Red. A. Maczak. Warszawa:
Wiedza Powszechna 1991 s. 79.

" Kunstgeschichte aber wie? Berlin 1978 s. 12-18 nn.
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rozwiktat wiele trudnych zagadnien ikonograficznych, wyrazit obawy przed
roztopieniem sztuki w gaszczu idei. Podat w watpliwos¢ istnienie wszech-
ogarniajacej ikonografii oraz ikonologii*®.

Sztuka wspotczesna, a takze niektore wyobrazenia historyczne nie pod-
dajq si¢ prostym logicznym nastgpstwom mysli, ktore prowadza do jedno-
znacznych idei. Materia dzieta nie nagina si¢ do potrzeb tadu wymaganego
przez umyst, do porzadku klasycznej formy. Sa obszary w sztuce pelne
mrocznych grzezawisk, ktorych nie oczyszcza ikonologia ani zadna inna
»logia”. Poszukiwanie znaczenia (czasem tylko znaczenia) moze spowodo-
wa¢ efekt odwrotu od znaczenia i1 che¢é zaprzeczenia istnieniu jakiego-
kolwiek sensu. Czy sztuka, tracac wtedy zwiazek z podtozem kulturowym,
nie ma juz zadnego powiazania z cztowiekiem 1 jego dzialaniem? Na to
pytanie w porzadku estetycznym prébuja odpowiedzie¢ filozofowie sztuki,
wskazujac, ze sztuka wyrastata z wiedzy o $wiecie, a zamyst dzieta zawiera
w sobie racje, dla ktorych ono powstato®.

Krytyka metody Panofskiego, czasem trafnie argumentowana, wymierzo-
na byla w jeden cel badania dzieta sztuki jako szeroko rozumianej czastki
kultury. W tym badaniu jednak znika autor 1 samo dzieto. Jednak 1 Panofsky,
1 jego uczniowie, majac pogtebiona wiedz¢ historyczno-filozoficzna, nie bia-
dzili w gaszczu réznych, przypadkowo wybranych zdarzen, ale poruszali si¢
w obrebie logicznie skonstruowanej wiedzy na podstawie gruntownie prze-
badanych zrédel. Wtasciwe ujecie badan historycznych w obregbie dzieta
gwarantowato poznanie zycia duchowego 1 materialnego. Byto jednym z ele-
mentow calego systemu badan, ktéry mozna zdefiniowaé na podstawie od-
tworzonego na metodycznie przemyslanej wiedzy, zwigzanej z Zyciem arty-
sty, fundatora, zamawiajacego 1 odbiorcy. Odczytanie tych czesto mister-
nych potaczen i wzajemnych zalezno$ci pozwolito odstoni¢ dzieta sztuki
w ich sferze formalno-przedmiotowej oraz znaczeniowej, czg¢sto bedace;j
jedynym zrodtem dla rekonstrukcji dziedzin kulturowych. Poniewaz pod-
stawg tej metody jest wlasciwie odczytana forma, zmusza to badaczy do
badan nad materia, stanem zachowania, procesem konserwacji, uwarunkowa-
niami materialnymi dzieta, bedacymi funkcja kultury materialnej w ogole, w
konkretnym czasie ich recepcji. Istotne jest rozpoznanie jego wlasciwego
kontekstu historycznego w kategoriach miejsca i czasu powstawania.

% Biatostocki. Erwin Panofsky — mysliciel, historyk, czlowiek s. 329.
¥ H. Kieres. Czy sztuka jest autonomiczna? W zwiqzku z tzw. antysztukq. Lublin: RW KUL
1993 s. 188-189.
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Przedmiotem krytyki Panofskiego bylo zwiazanie dziela z okreslona
narracjq jako podstawg tematu. Problemem jednak, ktory nastrecza sztuka
wspoélczesna, jest brak zwiazku z konkretnym tekstem literackim. Istnieja
rowniez dzieta, ktorych narracyjny watek, bedacy pietyzmem konkretnego
etnosu, wynika z przekazu ustnego. Panofski, dostrzegajac wielos¢ ele-
mentow, podkreslat rangg przyczyn oddzialywujacych na sfer¢ kultury, ktora
ma wptyw na ideowgq jednos¢ dzieta. Klasyczna integritas, ktéra legta u pod-
staw dziet sztuki antycznej, nie mogta by¢ pominigta, niedostrzezona przez
tak wrazliwego na kultur¢ antyczna badacza.

Ogromna erudycj¢e Panofskiego, jego zdolnos$¢ rozpoznawania dzieta
sztuki, inteligencj¢ patrzenia 1 tym samym widzenia jego uwarunkowan
formalnych dostrzegal Ernst Gombrich. Wiedza filozoficzna 1 humani-
styczna, skrupulatne czytanie tekséw antycznych 1 $redniowiecznych, roz-
wingly wiedzg o dzietach do tej pory nieznanych.

Trzeba jednoznacznie podkres$li¢, ze fascynacja kulturg duchowq 1 mate-
rialna wszystkich wymienionych tutaj badaczy, niezaleznie od ich szczego-
towych rozwigzan metodologicznych, okreslata pewien charakterystyczny
punkt wyjscia. Zaktadata, ze dzieto bylo integralng czg¢scia ,,na zawsze” wto-
piong w kulture, ktorej cecha byta trwatos¢.

Sposéb interpretacji, jaki zaproponowal Gombrich, bazowal na znanym
juz w filozofii Hegla pojgciu emanacjonizmu, ktore okresla zintegrowana
forme¢ kultury. Swoja koncepcj¢ unaocznit on wykresem kota podzielonego
na czgsci: religia, ustroj, moralnosé, prawo, obyczajowos$¢, nauka, sztuka i
technika, a wszystkie spojone jednym punktem centralnym, ktéry stanowi
duch narodu — heglowski Volksgeist. Duch narodu (takze panstwa) jest nos-
nikiem sensu i celu dzieta sztuki®’.

W przeciwienstwie do systeméw zardwno Panofskiego, jak 1 Gombricha,
mimo réznic migdzy nimi, plasuje si¢ metoda znana w nauce jako ,,archeo-
logia wiedzy” Michela Foucaulta. Zamiast krgegu dyscyplin sprowadzonych
do jednego centrum Foucault zaproponowat sie¢ przeptywow wigzacych réz-
ne dyscypliny. Badacz wskazat na ich dynamike¢ i niestabilnos¢ motywow.
W jego systemie pojawita si¢ nowa mysl, ktora zainspirowata humanistow,
wsrod nich historykow, historykdéw kultury 1 sztuki, do upatrywania istoty
badan tych procesow w ciaglych zmianach historii ekonomicznej, politycz-
nej 1 wszelkiej dziatalnosci tworcze;.

L ipski. Sztuka a rzeczywistosé potocznego doswiadczenia s. 15.
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Nie polega [istota tych badan — U.M.] na tym, by ustali¢, jakimi drogami powstaty
ciagtosci, w jaki sposob jedno i to samo dazenie mogto si¢ utrzymac oraz zakresli¢
dla tylu réznych i wcigz nowych umystow jeden horyzont, z jakiego typu dzialania
1 za posrednictwem jakiego nosnika tworzy si¢ sie¢ przekazdw, nawrotow,
zapomnien i powtorzen®'.

Trudny dla badacza historii sztuki problem dtugich ciagdéw trwajacych
modeli, ktore Foucault okresla ,,dlugim tancuchem skutkéw”, interpretuje on
prawem mozliwosci ukazywania si¢ serii o rozleglych granicach, serii zto-
zonych z wydarzen rzadkich lub z wydarzen powtarzalnych. Pojawianie si¢
dtugich okreséw w historii kultury i sztuki nie oznacza powrotu do rozmai-
tych filozofii historii, do wielkich wiekéw ludzkosci, czy do etapow, jakie
wyznacza cywilizacjom przeznaczenie: ,,[...] jest wynikiem uzgodnionego
metodologicznie prawem budowania serii”’>. W historii badan sztuki poja-
wiat si¢ problem tworzenia spojnych zbiorow i jednoczesnie dokonywania
selekcji, co takze dostrzega M. Foucault. Mozna wskazac¢, ze zaproponowane
kryteria majq wiele zaleznosci od typu zbioru (gatunku sztuki, tematyki
i funkcji), ktore stanowity réwniez podloze dla badaczy historii sztuki. Ce-
cha charakterystyczng dla zbioru moga by¢: konkretne elementy, cechy naj-
bardziej reprezentatywne, pola semantyczne, reguty (badz ich brak). Poréw-
nujac stlowo 1 obraz, zwlaszcza w interpretacji malarstwa miniaturowego,
Foucault okresla stowo jako

co$ co sprawia, ze tyle rzeczy wypowiedzianych przez ludzi od tylu tysiacleci
nie wytaniato si¢ wylacznie zgodnie z prawami mysli badz z uktadem
okolicznosci, ze owe rzeczy powiedziane nie sg po prostu sygnalizowaniem na
poziomie realizacji werbalnych tego, co rozwingto si¢ w porzadku umystu i w
porzadku stow, lecz ukazuja si¢ dzigki grze relacji charakterystycznych dla
danego poziomu dyskursywnegol...]

Foucault zainicjowal pewien typ interpretacji, zblizony do systemu de-
konstrukcjonizmu Jacquesa Derridy, ktéry zanegowal, w sposob catkowicie
zdecydowany, mozliwos$¢ istnienia centrum w klasycznym rozumieniu. Jak
wyjasnit Derrida

'M. Foucault. Archeologia wiedzy. Przektad i oprac. A. Siemek. Warszawa: De Agostini
Polska 2002 s. 8.

2 Tamze s. 11.

3 Tamze s. 117.
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[...] zawsze uwazano, ze centrum, ktére zgodnie z definicja jest jedyne, tworzy
wewnatrz struktury to witasnie, co nig kieruje, unikajac przy tym strukturalnosci
»[-..] centrum [...] nie nalezy do catosci (nie jest czgscig catosci), catos¢ (o ile ma
jakies centrum) ma swoje centrum gdzie indziej. Centrum nie jest centrum”.
Zatem koncepcja struktury dzieta sztuki jest w istocie koncepcja wolnej gry opar-

tej na podtozu, gry polegajacej na zasadniczym bezruchu i uspokajajacej pewno-
$ci, ktéra sama znajduje si¢ poza zasiegiem wolnej gry>*.

W badaniach historii sztuki niezaleznie od preferencji metodologiczne;j
istotny byt zwiazek z osia kultury, z osig czasu i przestrzeni, nawet jezeli to
byto w obrebie poszukiwania formy i wszelkich innych zmiennych detali.
Roéwniez poszukiwanie i rozwiktanie tresci i sensu naprowadzato ku zognisko-
wanej wokot wartosci kulturze, ktora ma swoja istote 1 swoje przestanie war-
tosci. Kultura postuguje si¢ narracja logicznych nastepstw w czasie 1 prze-
strzeni. Podjete zostaly proby wyjasnienia dziet sztuki zgodnie z koncepcja
dekonstrukcji, ktéra Matgorzata Kierkus-Prus zaproponowata do wyjasnienia
sredniowiecznej nastawy ottarzowej z kosciota Najswigtszej Maryi Panny
w Gdansku. Dzieto to, jak wskazuje autorka, zdaje si¢ swojq podstawg mate-
rialng przeczy¢ wizji catosci’®. Powyzsza analiza oparta jest na rzetelnie prze-
badanej literaturze historycznej, ikonograficznej i konserwatorskiej, ktora
stanowia obszerne studia 1 badania A. Labudy 1 A. Wozinskiego. Synteza wie-
dzy, ktora cytuje autorka, jest rezultatem klasycznych pod wzglgdem metodo-
logicznym badan konstrukcji historycznej, materialnej, formalnej oraz ikono-
graficznej dzieta. Bez tej bazy badawczej, ustalonych wnioskéw trudno
byloby zaproponowaé nowgq interpretacje, niewatpliwie interesujaca. Autorka,
podejmujac dyskusj¢ z utrwalonymi tezami, proponuje wilasne, oparte na
tezach Derridy. Czy jednak w ten sposob mozna by interpretowaé wszystkie
nastawy ottarzowe schytku s§redniowiecza i nowozytnosci?

Wypadatoby w tym miejscu rozwija¢ postawy badawcze, proponowane
w kregach filozoféw 1 metodologdw, ktore uwalniajg pierwotnie $cista za-
leznos$¢ sztuki od kultury, a jezeli kultury, to 1 tradycji, a jezeli tradycji, to
1 warto$ci. Byloby to przedmiotem odrgbnego studium. Istotne sa pytania
o kryzys w humanistyce, w tym réwniez 1 w postawach badawczych. Takie

*J1. Derrida. Struktura, znak i gra w dyskursie nauk humanistycznych. Pamigtnik
Literacki” 77:1986 z. 2 s. 252-253.

M. Kierkus-Prus. Eksploracia margineséw? Préba zastosowania elementéw dekon-
strukcji w badaniach sredniowiecznej nastawy oftarzowej. W: Historia sztuki po Derridzie. Mate-
rialy seminarium z zakresu teorii historii sztuki. Rogalin, kwiecien 2004 r. Red. L. Kiepuszewski.
Poznan: Wyd. Naukowe UAM 2006 s. 34-45.
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pytanie postawit Hans Belting, pojawia si¢ ono nadal we wspoiczesnych
badaniach réwniez literackich. Jak podkreslit to Ryszard Nycz, ,,[...] uprawa
humanistyki, zawsze wrazliwej na wiatry historii, znajduje si¢ w ostatnich
latach w strefie wyraznie podwyzszonego klimatycznego ryzyka”°. Nega-
tywne strony humanistyki w czasach wspdiczesnych sg rezultatem, jak wy-
jasnia dalej tenze autor, ,.kryzysem etycznym [...] ktdrego konsekwencja jest
kryzys poznawczy 1 kryzys komunikacyjny [...] wida¢ najwyrazniej oznaki
wewngetrznego (jednostkowego) 1 zewngtrznego (spotecznego) kryzysu toz-
samos$ci wspotczesnego nosiciela dumnego miana reprezentanta nauk huma-
nistycznych™’.

Historia sztuki w badaniach i w nauczaniu kulturoznawstwa powinna szu-
ka¢ drég interpretacji w sprawdzonych metodach, ktére wyrosty z badan kul-
tury 1 na jej wielowiekowych doswiadczeniach historycznych, religijnych
i spotecznych stworzyly baz¢ wiedzy pomagajaca otworzy¢ i wskazaé nie-
poznane, nieodkryte 1 niewytlumaczone sensy zawarte w sztuce. Celem spo-
tecznej historii sztuki, ktorej musial chociazby tylko dotknac¢ niemal kazdy
z wymienionych badaczy, twércow okreslonych metod, jest badanie konkret-
nego dziela w kontekscie szerszego obszaru sztuki pojawiajacej si¢ w kon-
kretnym spoleczenstwie, konkretnym czasie 1 miejscu. Nie wyklucza to dal-
szych poszukiwan réznych aspektéw stawiania rozmaitych pytan tudziez
watpliwosci. Wychodzac od formy, niezaleznie, czy bedzie przekazywata
narracje czy nie, zawsze bg¢dzie nasuwalo si¢ pytanie o cztowieka, ktory ja
stworzyl, 1 cztowieka, ktéry byl jej odbiorca w znaczeniu religijnym,
estetycznym albo czysto utylitarnym. W szerszym znaczeniu antropologicz-
nym dzieto bedzie prowadzito do jakiegos centrum, ktore jest w nim samym
lub gdzie$ poza nim, w obszarze nawet innej przestrzeni.

W kontekscie badan kulturoznawczych obszar kultury, w ktéorym jest
dzieto sztuki, ma swoje cechy spoteczne. Pierre Francastel przestrzegat:

[...] nie przez mnozenie metod, sposobdw interpretacji dziet sztuki zgodnych z ilo-
$cig zdobytych wiadomosci mozna osiagnaé prawdziwie gltgboka znajomos¢ prob-
lemow [...] bowiem dzieto sztuki nie dostarcza raz na zawsze zamknigtej wizji
$wiata, za pomoca raz na zawsze ustalonych srodkow.

®R. Nycz O jednym z powodéw tak zwanego kryzysu (w humanistyce, zwlaszcza poloni-
stycznej). ,,Teksty Drugie” 2001 nr 1(66) s. 4.

37 Tamze.

P Francastel. Tworczos¢ malarska a spoleczehstwo. Przet. J. Karbowska, A. Szcze-
panska, J. Starzynski. Warszawa: PIW 1973 s. 14, 24.
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Cenne jest wskazanie przez tego autora, znajacego dobrze sztuke¢ polska
1 europejska, koniecznosci badania z ta samg uwaga dziet sztuki dawnej 1 tej
najblizszej, powstalej w naszym otoczeniu. Sztuka dawna i odlegla ma
nierowne wartosci formalno-artystyczne, a jednak wywotuje wzruszenia pod
wplywem $wiadomosci odlegtego czasu i miejsca powstania. Sztuka po-
wstata w naszym otoczeniu jest pomijana, czgsto ignorowana dlatego, ze nie
ma na sobie znaku czy raczej nie pokrywa jej patyna czasu.

Kulturoznawstwo jest powotane do odkrywania zaréwno wartosci kultu-
rowych powstalych w przesztosci, jak i1 tych, ktore tworza si¢ w terazniej-
szosci, w naszej wspollczesnosci. One takze sa wynikiem procesow histo-
rycznych. W jednym i drugim wypadku silne jest pigtno przemian spotecz-
nych. Przykladem jest studium Michaela Baxandalla, ktory podjat analize
mistrzéw malarstwa renesansu wloskiego, przyjmujac kryteria widzenia
dzieta sztuki wedtug nowej metody analizy. Pomimo ze byly juz w historii,
jak wskazaliSmy, wazne badania, tak istotne dla Wolfflina 1 Gombricha,
niepomijane przez szkot¢ ikonografii Panofskiego, to jednak Baxandall po-
shuzyl si¢ nowym kryterium wzroku jako kategorii kulturowej, wskazujac na
podstawie zebranych tekstow traktatéw i1kazan z czasdw renesansu nowe
»widzenie” narracji zdarzenia swigtego. Jak wyjasnia Baxandall, analizujac
znany od 1404 r. traktat De ingenuis moribus ac liberalibus studiis Piotra
Pawla Vergerrio. Autorem kierowaty wysubtelnione kategorie, jakie zdobyt
w doswiadczeniu wzrokowym wiasnego $rodowiska i czasu®. Odkrywanie
nowych tekstow 1 refleksja nad ich znaczeniem byty 1 beda inspiracjq dla
pogtebiania wiedzy o dawnej kulturze, ale i o mozliwosciach rozumienia
wspotczesnych zjawisk w sztuce.

Nie mozna odmowi¢ prawa widzenia sztuki wedlug jeszcze innych blis-
kich naszym czasom kryteriow, np. techniki, industrit w znaczeniu global-
nym, nowoczesnych technologii. Nie pomija si¢ inspiracji czerpanych z nauk
przyrodniczych: biologii, botaniki, w poszukiwaniach idealnej formy aero-
dynamicznej, np. maszyny, okr¢tu i samolotu. Ten kierunek mys$lenia i oce-
ny przedmiotu jako dziela sztuki rozpoczat swoj triumf juz u schytku XIX
1 na poczatku XX wieku, a przetlom nastapit na wystawie §wiatowej w Pary-
zu w 1889 r., kiedy zatriumfowala maszyna, a Paul Souriau napisat dzieto La
Bauté rationelle, w ktorym podkreslat, ze migedzy pigknem a uzytecznoscia
nie ma konfliktu. Potwierdzili to 1 rozwingli jego nastgpcy, m.in. Henry Van

M. Baxandall. Pittura ed esperienze sociali nell’ Italia del Quattrocento. Torino:
Einaudi 1978 s. 99.
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de Velde we Francji po 1900 r. w swoim Esthétique industrielle lub w Anglii
Industrial Design™.

W latach szesédziesigtych w badaniach historycznych w literaturze i sztu-
ce pojawity si¢ szersze zainteresowania kultura prowincjonalng zwang ludo-
wa, kultura bogatego w swoich uwarunkowaniach etnosu, ktéory na nowo
definiowano 1 okreslano jego spoteczne uwarunkowania. Badania spoteczen-
stwa skupionego zar6wno w nowoczesnych metropoliach, jak i na prowincji
wskazuja na stabos¢ dotychczasowych kryteriow badania stylu w obrebie Scis-
tego podziatu elit wysokich, intelektualnych, zazwyczaj taczonych z osrod-
kami duzych miast, cho¢ dzisiaj nie jest to juz aktualne, sSrodowisk miejskich
srednich 1 niskich, zwigzanych z miejscem Zycia na wsiach i na obszarach
prowincjonalnych pozamiejskich. Nie istnieja réwniez kryteria sztuki np.
,robotnikéw 1 chtopow™.

Sztuka ma swoje korzenie w kulturze zaro6wno duchowej, jak 1 material-
nej, zarowno metropolii, jak i prowincji. Wymaga z cata pewnoscia rzetel-
nego opisu klasyfikacji artystycznej, opartej na wiedzy o spoteczenstwie 1 na
wartosciach, ktére to spoteczenstwo (grupa, region) akceptuje i nimi zyje.
Sztuka, ktéra nie emanuje wartosci dobra i pigkna, moze spetnia¢ funkcje
rozrywki dla grup spotecznych, bedacych jej odbiorcami. Sztuka w kulturze
bedzie poszukiwata obiektywnych wartosci i tym samym metod odkrywania
1 badania. Indywidualizm sztuki, jej tworczosci 1 jej percepcji, nie wyklucza
wartosci, nie jest ,,poza dobrem i ztem”.

W obrgbie kulturoznawstwa zazgbia si¢ wiele elementow badawczych,
ktére zespalaja Scisle kulture i1 sztuke regionow: w obrebie jednego kraju,
w obrebie Europy czy innych obszaréw s$wiata. Regionalizacja zycia spo-
tecznego 1 tworczoscei artystycznej sktania do pytan o tradycje i wyznawane
wartosci religijne 1 kulturowe danego regionu, aby moc przyblizy¢ sens 1 po-
trzebe sztuki, literatury, muzyki zainteresowanym najmtodszym pokoleniom.
Kulturoznawca jest odbiorca sztuki 1 zarazem wspoitworzy jego oceng.
Interpretuje jego forme, jego tresci, zgodnie z rozwinigta potrzeba nauki
1 wiedzy interdyscyplinarnej. Dzieto sztuki powstajace 1 funkcjonujace w per-
cepcji indywidualnej lub grupowej jest w istocie swojej dzielem
jednostkowym, niepowtarzalnym — 1 tego broni kazdy artysta. Kulturoznawca
ma potrzebe szerszego widzenia, w okreslonej przestrzeni 1 czasie, tego
jednostkowego fenomenu artystycznego. Obszar kultury jest rezerwuarem
trwatych wartosci, ktére pozwalajg tworzy¢ okreslong tradycje. Wspodtczesni

P Francastel. L’ Arte e la civilta moderna. Milano: E. Feltrinelli 1959 s. 38-40.
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historycy kultury 1 historycy wprowadzaja wiele koncepcji wyjasnienia zda-
rzen z przesztosci, ktore w jakis sposob sa obecne w terazniejszosci. Postuzmy
si¢ na zakonczenie stowami Karla R. Poppera, ktory twierdzi, ze aby ,,[...]
wyjasni¢ przyczynowo to, jak 1 dlaczego cos si¢ zdarzylo, czyli opowiedzied
histori¢ zdarzenia”, nalezy siggna¢ do historii, poniewaz ,,[...] tylko w historii
interesujemy si¢ wyjasnieniami przyczynowymi zdarzen jednostkowych”*'.
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WIEDZA O KULTURZE WIEDZA O SZTUCE
WYBRANE ZAGADNIENIA Z ZAKRESU BADAN NAD SZTUKA

Streszczenie

Wiedza o sztuce w kontekscie wiedzy o kulturze pozostawala od wczesnych ustalen
metodologicznych w krggu tworzenia systemu opisu, tworzenia adekwatnych poje¢c¢ 1 nazw, ktore
oddaja formg dzieta sztuki i stanowia podstawe badan tresci. Dzieta sztuk plastycznych i archi-
tektury wymagaty badania srodowiska kulturowego, w ktérym powstawaty, z racji mecenatu
fundatora i odbiorcy. Badania historyczne legly u podstaw tworzenia pierwszych korpusow po-
rzadkujacych rodzaje sztuk, chronologie w ramach krajow, regionéw i konkretnych artystow.
Tworzenie jezyka opiséw dziet sztuki laczylo si¢ z badaniami jezykowymi, religijnymi oraz
technikg i technologia dziel sztuki. Nauki przyrodnicze, chemiczne, optyka wspomagaty po-
wstawanie podstaw naukowej konserwacji dziet sztuki, niezbgdnej w procesie badawczym
i w muzealnictwie.

Wiedza o sztuce wprowadzala réwniez do obszaru wiedzy o kulturze, okreslanej przez wy-
bitnych badaczy poczatku XX wieku, np. M. Dworaka czy F. Saxla, jako historia ducha lub jako
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forma symboliczna, ktorej filozoficzne podstawy sformulowal E. Cassirer, a dla sztuk plastycz-
nych rozwingtl E. Panofsky. Historia kultury i historia sztuki, literatury, odstonily wartosci kul-
tury religijnej i spolecznej, wskazujac na tresci zawarte w dzietach sztuki. Poprawnie okreslona
w swoim opisie forma znajdowala w badaniach sztuki swoje powinowactwo z innymi dziedzi-
nami kultury, zycia religijnego, spolecznego oraz odniesienia do okreslonej grupy odbiorcow,
okreslanych jako grupa elitarna lub popularna, utozsamiana z ludowa.

W dzietach sztuki, podobnie jak i w przejawach kultury odkrywano kondycj¢ psychologiczna
cztowieka, ludzkie emocje, fascynacje, szeroko rozumiang psychologi¢ tworczosci i jej recepcji.
Wyktadnia okreslona przez A. Riegla jako Kunstwollen byta kontynuowana przez innych bada-
czy, np. E. Gombricha. W najnowszych badaniach zyskuje ponownie swoje miejsce w szeroko
rozumianej antropologii sztuki.

W obrebie wspodtczesnych badan sztuki i kultury zarysowat si¢ wyrazny nurt badan skie-
rowanych na kulturg i sztuke regionow Europy i konkretnych obszarow geograficznych, ktére
laczac si¢ z szerokimi nurtami w kulturze, wyrazaja wtasne cechy przynalezne do kultury i tra-
dycji regionu.

Strescila Urszula M. Mazurczak

Stowa kluczowe: forma, tres¢, psychologia sztuki, regionalizm sztuki, wartosci tradycja.

THE KNOWLEDGE ABOUT CULTURE AS THE KNOWLEDGE ABOUT ART:
SELECTED ISSUES RELATED TO RESEARCH ON ART

Summary

The knowledge about art in the context of the knowledge about culture, since the earliest
methodological findings, has remained in the realm of creating the description system, creating
the appropriate notions and names, which reflect the form of a work of art and constitute the basis
of research on content. Works of plastic arts and architecture demanded research on cultural
milieus where they were created because of the sponsorship of their founder and recipient.
Historical research formed the basis for creating the first systems putting in order different kinds
of art, chronologies within countries, regions and specific authors. The creation of the language
describing works of art was combined with research on religious language and with technique
and technology of works of art. Natural science, chemistry and optics supported the development
of scientific basis of the conservation of works of art which is indispensable in the research
process and in museology.

The knowledge about art was also an introduction to the realm of the knowledge about
culture, defined as a history of spirit by the renowned researchers of the beginning of the 20th
century such as M. Dvorak and F. Saxl, or as a symbolic form for which the philosophical bases
were formulated by E. Cassirer, and for plastic arts the bases were developed by E. Panofsky. The
history of culture and the history of art and literature revealed the values of religious and social
culture pointing out the contents incorporated into works of art. The form, correctly defined in its
description, found out in research of art its affinity with other fields of culture, religious and
social life as well as references to a specific group of recipients defined as an elite or popular
group, which was identified with a folk one.

In works of art and, similarly, in manifestations of culture, human psychological condition,
human emotions, fascinations and widely understood psychology of creation and its reception
were discovered. The interpretation defined by A. Riegl as Kunstwollen was continued by other
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researchers, such as E. Gombrich. In the most recent research it regains its place in widely
understood anthropology of art.

Within the realm of modern research on art and culture a distinct trend of research appeared
covering the culture and art of European regions and specific geographical areas, which, blending
with wide trends in culture, express their own features belonging to the culture and tradition of a

region.

Translated by Katarzyna Plebanek-Karolak

Key words: form, content, the psychology of art, the regionalization of art, values, tra-
dition.



