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Ksigzka Aidana Harta lkona. Podrecznik malarstwa ikonowego i Sciennego to
wspotczesna wersja sredniowieczne] hermenei — wskazowek dla ikonografa. Trzy-
mamy jednak w rekach kompendium wiedzy o ikonie wychodzace daleko poza tytutl,
ktéory méwi, ze jest to podrecznik malarstwa. Pozycja ta wykracza swoim poziomem
i zakresem daleko poza ksigzki, ktore chca by¢ poradnikiem sztuki, zacheta do wias-
nej tworczosci albo albumem dziet sztuki. Dzieto A. Harta jest ogdélnym spojrzeniem
na ikong¢, zardwno jako hermeneia (podrecznik) wykonania ikony, ale rowniez jako
traktat filozofii, teologii i estetyki ikony.

Publikacja sktada si¢ z 16 rozdzialéw, poprzedzonych ,,Podzigkowaniami” autora,
»Przedmowga” Karola JKW Ksigcia Walii, ,,Prologiem” metropolity Dioklei Kallistosa
Ware’a oraz ,,Wstgpem” autora. Ksigzke koncza ,,Bibliografia” oraz ,,Informacje o pra-
wach autorskich”. Rozdziat 1 ,, Teologia ikony” w sposdb syntetyczny przedstawia
podstawy rozumienia sztuki chrzescijanskiej, mianowicie porusza problem ikono-
klazmu 1 obrony ikon przez Koscidl, teologii Grzegorza Palamasa wraz z centralnym
pojeciem theosis — przebdstwienia oraz znaczenia pracy ikonografa, aczacego mate-
ri¢ i ducha. Rozdziat 2 ,,Historia malarstwa ikonowego” opisuje réoznorodnosc stylow
ikony, wymienia przyczyny zmian stylistycznych, a nastgpnie daje charakterystyke
kolejnych epok tworczosci religijnej od malarstwa katakumb, ktéra nazywa proto-
chrzescijanska sztuka ikonowa, az do wspotczesnej ikonografii na Zachodzie poprzez
sztuke bizantynska, ruska, anglosaskg, karolinska, ottonska, koptyjska, gruzinska
1 armenska. W rozdziale 3 ,,Projektowanie ikon” autor porusza wazny temat kompo-
nowania nowych ikon, ktore nie maja zadnych wczesniejszych wzorow, zamieszcza
rysunki kompozycji ikon swigtecznych 1 interpretuje je ze wzgledu na ich dynamike,
omawia takie zagadnienia jak przestrzen w ikonie, perspektywa, kolorystyka. Roz-
dzial 4 ,Ikonostas” szczegotowo przedstawia, czym jest ikonostas i jakie jest jego
liturgiczne 1 symboliczne znaczenie. W rozdziale 5 ,,Geometria i proporcje” A. Hart
daje czytelnikowi wyklad na temat kanonu proporcji oraz symbolicznego znaczenia
figur geometrycznych w malarstwie ikonowym, podejmuje si¢ analizy dwéch naj-
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bardziej znanych ikon: Przemienienia Parskiego oraz Trdjcy Swietej. Nastepne roz-
dziaty 6-12 oraz 14-16 maja charakter bardzie praktyczny, poniewaz sa wlasciwym
przewodnikiem malarskim. W kolejnosci omawiaja przygotowanie podobrazia (deski
i gruntu), uzycie koloru, technik¢ ztocenia, rodzaje pe¢dzli, technike temperowa,
freskowa 1 al secco oraz werniksowanie i fotografowanie ukonczonego malowidta.
Rozdziat 13 ,,Teologia ukladu malowidet $ciennych” natomiast ma charakter teo-
retyczny. Analizuje rédzne konstrukcje budowli §wiagtyni, uklad jej przestrzeni, $cian,
sklepien, kolumn, filarow i absyd oraz konsekwencje dla projektowania malowidet
sciennych okreslonych rozwigzan architektonicznych. A. Hart przedstawia szczego-
lowy ikonograficzny program polichromii, uwazajac, ze wspotczesne mozaiki, freski
1 malowidta we wnetrzu kosciota beda wlasciwa odpowiedzig na ikonoklazm refor-
macji i jej biale, puste Sciany §wigtyn.

Autor w swej pracy wyraza przekonanie, ktére dzieli z teologami Kosciota
wschodniego, ze ikona nie jest li tylko dzielem sztuki, wobec ktérego najwlasciw-
szym kryterium beda wartosci estetyczne 1 artystyczne, lecz przyznaje, ze ikonografia
jest sztuka publiczna, ktdérej funkcje i zadania zostaly wyznaczone przez Kosciot,
a fundamentalnym kryterium jej oceny jest zgodnos$¢ z prawdami wiary, pisze: ,,Sztu-
ka wspotczesna kusi nas, abysmy postrzegali obraz jako osobne dzieto stworzone dla
zadowolenia osobistej potrzeby estetycznej lub, zaleznie od przypadku, dla zaszoko-
wania widza. Ikona natomiast jest integralng czg¢scig wigkszego $wigtego tanca, zycia
liturgicznego, ktore potrzebuje budynku kosciota, przestrzeni, muzyki sakralnej, oraz
dziatania kaptanow i1 wiernych uczestniczacych w obrzedach” (s. 25). Autor twierdzi,
ze wykonanie ikony, jej kompozycja, technika malarska oraz rozmieszczenie ikon
w chrzescijanskiej $wigtyni nie jest arbitralnym wyborem ikonografa, ale podlega
kanonom, czyli regutom, majacym zapewnic tej sztuce zgodnos¢ z prawda wiary oraz
z nauczaniem Ojcow Kosciota. W swojej ksigzce przedstawia wlasnie te regutly jako
nadrz¢dny element ikonograficznej tworczosci.

Nalezy zwrdci¢ uwage na wyjatkowe przygotowanie autora do podjecia tematu
ikony. Z kart ksigzki wylania si¢ catosciowy obraz ikony: wyktad na temat samej
techniki wykonania ikony zostal potaczony z teologiczno-filozoficznym uzasadnie-
niem. Jest to, trzeba podkresli¢, postawienie problematyki sztuki ikonograficznej we
wtasciwym kontekscie, poniewaz srodki stylistyczne ikony, takie jak opisane w oma-
wianej pozycji, oprocz swej artystycznej funkcji pelnig takze role nosnika neo-
platoniskich 1 dionizjanskich idei, ktore uksztattowaly oficjalng sztuke chrzescijanska
W momencie jej narodzin.

Autor przywoluje na kartach swego dzieta Ojcéw Kosciota, ktorzy odegrali zna-
czaca role w ksztattowaniu si¢ teorii ikony: Jana z Damaszku, Maksyma Wyznawce,
Teodor Studyte, Grzegorza Palamasa. Filozofia i1 teologia ikony uksztaltowata sig
bowiem jako czes¢ refleksji nad chrzescijanska liturgia (Dionizy Areopagita) i spo-
rem z ikonoklastami (Jan z Damaszku i Teodor Studyta). Z wyjatkowym znawstwem
taczy tematy z zakresu estetyki i techniki ikony z jej teologia. Teologia ikony, z ktdra
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zapoznajemy si¢ podczas lektury, jest zaprezentowana jako zespot twierdzen wyni-
kajacych z ortodoksyjnego nauczania Grzegorza Palamasa, umacniajacych stanowisko
Kosciota wschodniego w kwestii przebostwienia ludzkiej natury oraz niestworzonego
przebostwiajacego $wiatta. Ikona bedaca ucielesnieniem idei palamickich jest Prze-
mienienie na gorze Tabor, ktorej kompozycja i wymowa znajduja odbicie w teologii
Doktora Hezychastycznego.

Technika temperowa, ktora jest tradycyjng technika ikon, zostata przedstawiona ze
znawstwem, a etapy pracy nad malowidtem zostaly udokumentowane licznymi foto-
grafiami. Technika freskowa — niezmiernie dzi$§ rzadka z powodu stopnia trudnosci —
rowniez zostala przedstawiona w kolejnych etapach powstawania polichromii.

Niezmiennie ciekawg rzecza jest wyrdznienie przez A. Harta dwdch tradycyjnych
sposobéw malowania partii ciata na ikonie: sposdb ,,sankirowy” i1 ,,membranowy”. To
dzigki malarskiemu doswiadczeniu autora, ktéry widzi 1 rozumie rdznicg¢ miedzy
nimi, czytelnik ma mozliwos$¢ zaznajomienia si¢ z tymi technikami, ktére byly w uzy-
ciu juz w czasach bizantynskich. Ikona za$ ruska i rosyjska (blizsza polskiemu od-
biorcy geograficznie i historycznie) zapoznata malarstwo membranowe, ktore zostato
odkryte na nowo dopiero niedawno przez ikonografa archimandryt¢ Zenona i od nie-
dawna staje si¢ ono coraz bardziej popularne wsrdd ikonograféw.

Drobiazgowe przepisy dotyczace przygotowania gruntu, podobrazia, ztocenia
1 werniksowania, sposobu ktadzenia farb i rozjasnien, poparte ilustracjami i schema-
tami, ktore zamiescit w swej pracy A. Hart, sg proba przelania na papier wieloletniego
doswiadczenia malarskiego, sa forma cennych podpowiedzi i1 sugestii, ktére uczen
dostaje w pracowni ikonograficznej od swojego mistrza. Niewatpliwie fakt podzielenia
si¢ z czytelnikiem praktyczng wiedza, ktorej ikonografowie zazwyczaj zazdrosnie
strzega, jest wyrazem wielkodusznej postawy autora i chgci upowszechnienia malarstwa
ikonowego jako cennego dziedzictwa wszystkich chrzescijan. Jak podkresla we
,Wstepie”, celem tej pracy bylo zburzenie falszywego przekonania, ze ,tradycja
ikonowa to jedynie kwestia kopiowania, a metoda malowania jest jedna” (s. 20).

Wskazéwki praktyczne, jakie autor daje adeptom pisania ikon, nie sa zawieszone
w prézni, ale sg uzasadnione teologicznym i filozoficznym rozumieniem ikony. Fun-
damentalne dla rozumienia ikon: symbolika geometrii ikony, symbolika i kompozycja
ikonostasu oraz znaczenie barw zostaly zaprezentowane jako niezbedna wiedza w iko-
nograficznej pracy i baza dla informacji praktycznych opisujacych proces powsta-
wania ikon lub polichromii.

Niewatpliwa zaleta ksigzki A. Harta jest bogaty materiat ilustracyjny, tym bar-
dziej, ze autor prezentuje czytelnikowi reprodukcje tylko wspdtczesnych ikon i fres-
koéw, pomija natomiast bardziej znang ikon¢ $redniowieczng. Podkresla tym samym
zamyst catego dzieta, aby pokaza¢ zywa sztuke ikony, ktdra nie jest jedynie muzeal-
nym eksponatem, lecz aktualng i wazng twdrczoscia religijng.

Ksigzka w polskim wydaniu ma doskonatg redakcje, ktéra umieszcza dla polskiego
czytelnika definicje poje¢¢ teologicznych (thedsis) oraz podaje wykaz szkol ikono-
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graficznych 1 osrodkéw prowadzacych warsztaty ikonograficzne w Polsce. Zamie-
szczona bibliografia, chociaz podaje polskie wydania patrystycznych tekstow zrdd-
lowych, to jednak nie uzupetnia pozycji anglojezycznych literatura polska o ikonie.

Ksiazka nie jest przypadkowym zbiorem twierdzen o ikonie. Nie prezentuje
rowniez pobieznego przegladu stanowisk pisarzy prawostawnych o ikonie ani upro-
szczonego podejscia do §wictego wizerunku. Jest przemyslang relacja, ktéra za punkt
wyjscia bierze ortodoksyjne nauczanie autora hezychastycznego Grzegorza Palamasa
1 w jego swietle interpretuje kanoniczno$¢ ikony, wskazujac na tradycje prawostawna
jako naturalny i konieczny kontekst rozumienia ikony. Nie jest tez prosta demonstra-
cja, jak ikone¢ si¢ wykonuje, ale jest glebszym wyjasnieniem znaczenia teologicznego
1 anagogicznego poszczegdlnych etapdw powstawania ikony.

Dzielo A. Harta odpowiada na intelektualne i duchowe zainteresowanie wspot-
czesnego czytelnika, ktory czesto zwraca si¢ ku prawostawnej duchowosci 1 sztuce
Kosciota wschodniego, poszukujac z jednej strony korzeni wiary chrzescijanskiej,
z drugiej zas glebi religijnej sztuki. Autor dystansuje si¢ od encyklopedycznych zesta-
wien oraz eklektycznej wizji fenomenu ikony. Jego wiedza, z ktoérg dzieli si¢ w swej
pracy, wyrasta z jego osobistego doswiadczenia duchowosci oraz tworczosci ikono-
graficzne;j.
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