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MAGDALENA BRYLA

ELEMENTY RELIGIINE
W INDYJSKIEJ ESTETYCE TEATRU

Poczatkow teatru w Indiach mozna dopatrzy¢ si¢ w dawnych elementach
kultury subkontynentu. Wywodzg si¢ one z tradycji siggajacych czasow przed
naszg erg. Teatr indyjski od zawsze byt roznorodny, dlatego trudno podac
jego monogeneze. Praca ta jest wprowadzeniem do kwestii poczatkdéw teatru
indyjskiego i proba odnalezienia w nim elementow religijnych.

TEATR W INDIACH

Niektorzy badacze tacza powstanie teatru z praktykami recytacji §wietych
hymnéw'. Rowniez oprawa ofiary w koncepcji aryjskiej moze przypominaé
wystep teatralny”. Nasladownictwo idei wywiedzionych z wierzen i rytuatow
nie jest jednak ich dokladnym odwzorowaniem. Teatr i dramat lacza sig
z ofiarg przez wykorzystanie symbolicznego znaczenia. Maria Krzysztof
Byrski stwierdza, ze antyczny teatr indyjski dtugo ukrywat si¢ wtasnie w ry-
tualnych czynno$ciach ofiarnych (podobnie jak inne sztuki — Silpa)’.

Nie jest to jedyny element, ktory sktada si¢ na wielowiekowa tradycje
teatralng. Wérod innych nalezy wymieni¢: pantomime, taniec, pie$n czy re-
cytacje®. Zapis w Prawie Manu wyjasénia, ze przed pojawieniem si¢ zawodu
aktora istniala instytucja mimow, ktora wyksztatcita podtoze dla pozniej-
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szych trup teatralnych’. Szczegélna uwaga nalezy si¢ taficowi, gdyz stat si¢
bardzo waznym czynnikiem wplywajacym na teatralng tradycje®. Wskazuje
na to samo znaczenie stowa natja, okreslajace jednoczesnie taniec i dzialal-
no$¢ aktorska. Tytul najwazniejszego pisma traktujacego o tej tematyce,
Natjasastra, moze by¢ przettumaczony jako Traktat o sztuce aktorskiej i ta-
necznej’. Stanistaw Schayer zwraca rowniez uwage na role elementéw ludo-
wych. Przywotuje tutaj popularne widowiska teatru cieni i marionetek®.
Wzmianki o nich pojawiajg si¢ juz u Patandzalego (okoto II wieku p.n.e.).
W swoim komentarzu nadmienia o ludziach, ktérzy przekazuja opowiesci
ilustrowane obrazami’.

Bogate zaplecze dziatalno$ci artystycznej wptynelo na wyksztalcenie kon-
kretnych form dramatycznych. Udokumentowana historia teatru w Indiach
zaczyna si¢ z powstaniem dramatu sanskryckiego, czyli okoto 400 r.'"” Sztu-
ka teatralna przetrwata do dzisiaj, jej popularno$¢ jednak maleje. Zmniej-
szajacg si¢ role teatru w Indiach ttumaczy sie zwigkszeniem popularnosci
przemyshu filmowego''. Rosnace w sile kino przycigga znacznie wigcej wi-
dzoéw niz widowiska teatralne. Nie oznacza to, ze formy teatralne ulegly cal-
kowitemu zapomnieniu. Nadal mozna spotka¢ ré6zne odmiany teatru.

Indyjskie sztuki sceniczne s3 niczym boskie wizerunki Siwy, ktory wyko-
nuje swoj niszczycielski, ale zarazem tworczy taniec tandawa'?. Konglomerat
form teatralnych jest jednoscig. Podobnie jak liczne boskie rece w tancu, ktore
przynaleza do tego samego zrodla, bedac konczynami jednego ciata'”.

W celu analizy owego zjawiska warto odwota¢ si¢ do przekazow zroédlowych.
Zrodta, z ktorych mozna czerpa¢ wiedze na temat indyjskich form teatralnych,
to przede wszystkim bogata literatura dramatyczna i traktaty teoretyczne po-
$wigcone teatrowi',
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NATJASASTRA — KOMPENDIUM WIEDZY O TEATRZE

Jednym z najstynniejszych traktatow dotyczacych teatru jest wspomniana
juz Natjasastra. Ostateczna kompilacje utworu datuje sie na III wiek n.e.",
najstarsze jednak fragmenty dzieta moga siega¢ nawet II wieku p.n.e.'® Za
autora sastry uwaza si¢ mitycznego wieszcza Bharate.

Tekst jego autorstwa stanowi matg encyklopedi¢ teatru. Na kartach trzy-
dziestu szesciu rozdziatdow porusza rozliczne kwestie dotyczace dziatan wi-
dowiskowych. Trudno zliczy¢ wszystkie tematy zawarte w owym dziele.
Warto jednak wspomnie¢ o opisie mitycznych poczatkow teatru, teorii este-
tycznej, wskazowkach budowy sal widowiskowych czy radach dla aktorow
oraz innych osob, ktorych praca sktada si¢ na sukces przedstawienia.

MITYCZNOSC TEATRU

Mityczne poczatki teatru, jego boska kreacj¢ opisang w I lekcji, mozna
potaczy¢ z hinduskim rytuatem i religia'’. Natjaweda, czyli wiedza o teatrze,
przez prostote i glebic swego przekazu moze dotrze¢ do wszystkich adeptow
hinduizmu'®. Jej religijne znaczenie zostaje podkreslone przez forme przekazu
tajnikow teatralnych Bharacie. Dokonuje sie to dzigki boskiej mocy Brahmy'’.
Prazrédto teatru zostaje osadzone w sferze $cisle religijne;.

Elementy sktadajace si¢ na sztuke teatru zostaty zaczerpnigte z Wed, czte-
rech $wietych ksiag hinduizmu. Z Rigwedy wywodzi si¢ recytacje, z Sama-
wedy — intonacj¢, z Jadzurwedy — gesty, a z Atharwawedy — doznania
emocjonalne, ktore w widzu wywotuje przedstawienie teatralne®. Innymi
stowy, ide¢ teatru mozna rozbi¢ na kilka elementoéw, ktore tatwo przyporzad-
kowa¢ do wedyjskich zrodet*.

Akt kreacji staje si¢ wskazowka do interpretacji roli widowiska w §wiecie
indyjskim. Sztuki sceniczne pojawity si¢ na ziemi, gdy ludzie zaczeli zanie-

'S Halina MARLEWICZ. ,,Dramat staroindyjski w teorii i praktyce”. w: Gliniany wézeczek. Dra-
mat sanskrycki napisany przez Sudrake, oprac. Halina Marlewicz i Lidia Sudyka (Krakow:
Ksiggarnia Akademicka, 2004), XXIV.
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terialy z sesji naukowej, red. Przemystaw Piekarski (Krakow: Medycyna Praktyczna, 1998), 93.

'7E. KOLDRZAK, Cechy dystynktywne teatru indyjskiego, 67.
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dbywaé swoje powinnosci rytualne i religijne”. Teatr, jako dar bogdéw, mial
przypomnie¢ o pierwiastku religijnym i odbudowa¢ porzadek $wiata. Ofiara,
jako podstawa trwania rzeczywistos$ci, zostata symbolicznie przywrdécona
przez elementy widowiska.

Istniejg podstawy do polaczenia wedyjskiej koncepcji ofiary z konwencja
teatru indyjskiego. Przypisanie widowisku cech ofiary, a tym samym utoz-
samienie ich ze soba, zawdzigcza si¢ teoretykom (teologom) teatru™. Scena
przemienia si¢ dzigki temu w oltarz ofiarny, a wystawianie spektaklu zapew-
nia utrzymanie w ladzie catego trojswiata, czyli rzeczywistosci w ogdle™.
Teatr zatem nie jest jedynie formg rozrywki, ale rowniez czynnikiem, ktory
pomaga w trwaniu wszechswiata. Cho¢ dziatalno$¢ performatywna staje si¢
w pewnym sensie odwzorowaniem rytu ofiarniczego, ich funkcje sa rozne.
Rytuatl pozostaje w sferze dharmy, a widowisko w sferze uczu¢, kamy.
Elzbieta Kotdrzak zauwaza, ze mamy tutaj do czynienia ,,z procesem odwzo-
rowania rytuatu ze sfery $wiadomosci na sfere uczué”?.

Réwniez w 1 lekcji (Natjasastra, 1.119) pada definicja teatru: ,,Oto ta na-
tura §wiata / Wraz ze szczesciem i nieszczesciem, / W gest i inne [trzy ro-
dzaje] / Gry aktorskiej opatrzona / Teatrem jest nazywana”*. W dziatalno$ci
teatralnej nie chodzi zatem o negacj¢ zjawiskowosci, ale o wyksztatcenie
takiej postawy w widzu, ktéra pozwoli na odczucie petni, czyli Absolutu®’.
Celem jest wyksztatcenie uczucia akceptacji dla szczescia i nieszczescia,
ktore sg atrybutami rzeczywistosci zjawiskowej. Dzigki temu zanika Igniecie
1 uwiktanie. Pojawia si¢ stabilno$¢, dzieki ktérej adept tak samo potraktuje
szczescie i nieszczescie®™. Teatr staje si¢ symbolem tego procesu, ikona naj-
wyzszego celu w zyciu wyznawcy hinduizmu — mokszy®.

SAKRALNOSC PRZESTRZENI TEATRALNE]

Niestety do naszych czas6w nie przetrwaty zadne budynki teatralne budo-
wane w Indiach. Nie ma tez pewnosci, jak doktadnie wygladaly ani czy

22 Manohar Laxman VARADPANDE, History of Indian Theatre, vol. I (New Delhi: Abhinav Pu-
blications, 1987), 1.
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w ogble istnialty. W tej kwestii nadal pojawia si¢ wiele pytan, ktore wcigz
czekajg na rozwigzanie. Juz jednak sam Bharata, w II lekcji, poucza jak skon-
struowac¢ odpowiednig sceng.

Klara Gonc-Moacanin twierdzi, ze zawarte w Natjasastrze opisy budyn-
kow teatralnych sg jedynie hipotetycznymi charakterystykami sal teatral-
nych®. Idealno$é gmachéw, wspominanych przez Bharate, ma ukazywaé
$wictosé przestrzeni teatralnej’’. Badaczka zauwaza w owym opisie liczne
paralele do budowy $wiatyn. Uwaza, ze mamy tutaj do czynienia ze swoista
przestrzenia sacrum’. Brak materialnych dowodow, takich jak choéby szkice
planéw, modele czy w koncu ruiny, moga swiadczy¢ o poprawnosci tez sta-
wianych przez Gonc-Moacanin. Réwniez charakter spektakli i ich powigzanie
z licznymi $wietymi festiwalami hinduizmu przemawia na korzys¢ takiego
rozumowania®. Budowa osobnych gmachow nie byta konieczna, poniewaz
spektakle najczesciej przedstawiano w §wigtyniach czy salach patacowych®.

Przestrzen codzienna, w ktorej odgrywano spektakle, zamieniata si¢ na
czas widowiska w przestrzen uswiecong. Odbywato si¢ to dzigki rytuatom
poprzedzajacym przedstawienie, zwanym purwaranga. Sktadato si¢ na nie
wiele czynnosci bedacych wstepem do wlasciwego widowiska®.

Muzycy i $piewacy zapowiadali wystep tancerza wykonujacego rytualny
taniec tandawa®®. Jest to jeden ze stylow tafica klasycznego, jak rowniez kos-
miczny taniec Siwy, o ktérym wspomina Natjasastra (szczegdlnie traktuje
o tym III ksigga owego dzieta)’’. W tym kontekscie ruch nabiera dodatko-
wego znaczenia, jest odzwierciedleniem kreacyjnego tanca. Odgrywanie go
na poczatku widowiska ma przenie$¢ odbiorcow w §wiat teatru. Jak zauwaza
Halina Marlewicz, ma to jeszcze bardziej podkresli¢, ze ,,uczestnicy spek-
taklu opuszczajg sfer¢ profanum, by na czas przedstawienia znalez¢ sig
w sferze sacrum™®. Taniec u§wigca przestrzen spektaklu, a ruch staje sie
wieloznacznym $srodkiem komunikacji z tym, co boskie.

39 Klara GONC-MOACANIN, ,Natyamandapa: A Real or a Fictional Space of the Classical In-
dian Theatre”, Nagoya Studies in Indian Culture and Buddhism 2003, 23: 29.
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37 Katarzyna SKiBA, ,Klasyczny taniec indyjski jako $ciezka duchowego rozwoju”, The Po-
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38 H. MARLEWICZ, ,,Dramat staroindyjski”, XXI.
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Rowniez Indra, bostwo konotowane wezeéniej niz Siwa z praktyka teat-
ralna®’, zostaje uhonorowany podczas rytualow wprowadzajacych do wido-
wiska. Na scenie zostaje symbolicznie umieszczona jego choragiew — dzZar-
dZara, ktéra ustanawia, niczym axis mundi, porzadek przestrzeni*’. Przypo-
mina to rytualne zajg¢cie i kosmizacj¢ miejsca. Przestrzen, w ktorej bedzie
odbywato si¢ przedstawienie, staje si¢ miejscem zetknig¢cia z sacrum. Ma to
swoje mitologiczne usprawiedliwienie w historii dzardzary jako znaku Ind-
ry, ktory zawsze bedzie chronit wszystkie wystepy sceniczne®'.

Kolejnym etapem purwaranga jest btogostawienstwo nandi, ktore recy-
towane jest przez dyrektora trupy aktorskiej. Tekst samego blogostawienstwa
zostal zaczerpniety z Natjasastry 1 zawiera w sobie ogrom symboliki, ktorg
mozna rozszyfrowac, odwotujac si¢ miedzy innymi do tradycji hinduizmu.

Wsrod innych czynno$ci wstepnych warto wymienié rytualne oczyszcze-
nie miejsca (np. poprzez skrapianie wodg), odstraszanie demonicznych sit
(aby nie zaklocaly swigtego widowiska), sktadanie ofiar z kwiatow, ryzu,
stodyczy czy topionego masta (ktére sg mite bogom i §wictym przodkom),
rysowanie mandali z wizerunkami bostw czy $wigcenie przedmiotdOw po-
trzebnych do wystawienia spektaklu (np. instrumentéw muzycznych)*.

NATJARASA — ,,SMAKI” TEATRU

Wywotanie estetycznego poruszenia stawato si¢ najwazniejszym celem
dziatalnos$ci artystycznej. Wskazowki dotyczace wystawiania spektakli po-
$wigcaly temu zagadnieniu wiele miejsca.

Rasa to pojecie wieloznaczne, zmieniajgce si¢ w toku dziejow. Pierwot-
nie oznaczato smak i sok, ale funkcjonowato rowniez jako termin okresla-
jacy nektar, wode, mleko, zapach, aromat, esencje¢, pragnienie, mitos¢, a na-
wet pickno®. Bharata, wykorzystujac metaforyke ,,smakowania”, przyblizat
owo doznanie emocjonalne*. Wedtug niego artysta, podobnie jak kucharz,
miesza okreslone sktadniki wyrazu artystycznego, by w efekcie otrzymac
niepowtarzalny i jedyny w swoim rodzaju ,,smak”, doznanie estetyczne rasa.

¥ M.K. BYRSKI, ,, Teatr najantyczniejszy”, 12.

40'S. SCHAYER, ,,Klasyczny teatr indyjski dzis”, 17.

41 Chandra Bhan GUPTA, The Indian Theatre. Its Origin and Development Up To The Present
Day (Banaras: Motital Banarasidass Publishers, 1954), 3.

42 H. MARLEWICZ, ,,Dramat staroindyjski”, XX.

K. SKiBA, ,,Klasyczny taniec indyjski”, 153.

“ H. MARLEWICZ, ,,Dramat staroindyjski”, XLI.
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Ta kategoria, $cisle zwigzana z estetyka indyjska, staje si¢ podstawowym
i centralnym pojeciem nauki o picknie”. Nalezy zaznaczyé, ze od samego
poczatku wigzana byta szczegélnie z teatrem, by potem wpltyna¢ roOwniez na
inne dziedziny sztuki*®. To wlasnie rasa staje sie ostatecznym i najwazniej-
szym celem spektaklu, bedac konstytutywnym elementem kazdego dramatu®’.

Bharata wymienia osiem ,,smakow” obecnych w teatrze. Sg nimi ,,smaki”:
erotyczny (sSringara), gniewny (raudra), bohaterski (wira), odrazy (bibha-
tsa), komiczny (hasja), wspotczucia (karuna), cudownosci (adbhuta), trwogi
(bhajanaka)®. W VI rozdziale Natjasastry mityczny wieszcz zaznacza: ,,ra-
sa wynika z potaczenia [1] przedstawionych na scenie osob i okolicznoS$ci
[...] w jakich wystepuja, [2] efektow odczuwanych emocji podstawowych
[...]1[3] ulotnych stanéw, ktore im towarzysza”*. Szczegélnie wazne oka-
Zuja si¢ wymienione emocje podstawowe, inaczej state (sthajibhawa). Dla
Bharaty doznanie estetyczne staje si¢ sublimacjg i intensyfikacja emocji
podstawowych®. To one pobudzaja odpowiednie ,,smaki” przedstawienia,
kazda z rasa ma wsrod nich swoj ,,odpowiednik” — ,,smak” erotyczny po-
wstaje dzigki ,,smakowaniu” mitosci (rati), gniewny — gniewu i ztosci (kro-
dha) itd.”' W tym celu tworcy teatralni stosuja skodyfikowane $rodki wyrazu
(takie jak mimika, gesty, kostiumy czy odpowiednia intonacja).

Rasa jest kanwg 1 wspornikiem estetyki teatralnej. Kazdy element widowi-
ska jest podporzadkowany wzbudzeniu owego doznania. Rowniez pdzniejsi my-
sliciele rozwazali owo pojecie. Z czasem koncept rasa zyskat znaczenie meta-
fizyczne®®. Nalezy pamietaé, Ze teoria estetyczna posiadala swoja autonomie.
Jednoznaczne zréwnywanie jej z soteriologia i mistyka wydaje si¢ btedne.

Kaszmirski teoretyk Bhattanajaka porownywat doznanie estetyczne do
stanéw medytacyjnych™. Wspominat o charakterystycznym stanie blogosci
wywolywanym przez przezycie estetyczne. Przyréwnywat go do poznania
mistycznej wiedzy o jedno$ci atmana i brahmana™. Jako dominujaca w este-

* Kinga KLECZEK-SEMERJAK, ,,Indyjska teoria rasa jako do$wiadczenie estetyczne”, Zeszyty
Naukowe Towarzystwa Doktorantow UJ — Nauki Humanistyczne 2011, 3 (2) spec.: 184.

“* Ibid..

YTH. MARLEWICZ, ,,Dramat staroindyjski”, XLII.

a8 EADEM, ,,0 interpretacji idei rasa”, 94.

* BHARATA MUNI, Natjasastra, VI, przet. Halina Marlewicz, w: H. MARLEWICZ, ,,Dramat
staroindyjski”, XLII.

Oy, MARLEWICZ, ,,O interpretacji idei rasa”, 95.

*! bid., 94.

52 K. KLECZEK-SEMEIRAK, ,,Indyjska teoria rasa”, 189.

33 Jarostaw ZAPART, ,,0 przezyciu estetycznym i mistycznym u Abhinawagupty”, Zeszyty
Naukowe Towarzystwa Doktorantow UJ — Nauki Humanistyczne 2011, 2 (1): 155.

> Ibid.
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tycznym odczuciu wskazywal sattwe, gune boskosci®. Niektore z jego tez
rozwijat i uzupeiniat Abhinawa Gupta.

Abhinawa Gupta, wybitny kaszmirski filozof, estetyk i mistyk, rozwinat
teori¢ estetycznego smaku — rasa. Dzigki niemu doznanie estetyczne zo-
stato przyrownane do doswiadczenia mistycznego. W swoich rozwazaniach
odnosit sie¢ do filozoficzno-religijnych tez hinduizmu®. Do listy o$miu rasa
proponowanych przez Bharate dodal dziewiaty ,,smak”: Santarasa — wyci-
szenie, spokodj prowadzacy do blogosci’’. Jak stwierdza Katarzyna Skiba:
»Jego pomystodawca — Abhinavagupta — pojmowat go jako stan btogosci
i spelnienia, wynikajacy z doznania wszystkich pozostatych rasa. Porownu-
jac go do stanu mokszy, uznawat go za cel innych smakow i przypisywat mu

warto$¢ nadrzgdna, ostatecznaj’sg.

OBECNOSC SACRUM W TEATRZE INDYJSKIM

Swiat hinduizmu nie pozwala sobie na klasyczne rozgraniczenie sfery sac-
rum i profanum. Swigto$¢ jest obecna w codziennosci. Wszystko ma swoje
kosmiczne pochodzenie, kazdy akt tutaj, na ziemi jest legitymizowany przez
przejawianie si¢ owej Swigtosci.

Teatr, jako no$nik znaczen, rOwniez wpisuje si¢ w postulaty propagowane
przez hinduska wiar¢. Rozwazania nad fenomenem sztuki widowiskowej
w Indiach pokazuja, ze jej inspiracja staje si¢ rowniez tradycja religijna. Nie
mozna jednak zapomina¢, ze w Indiach istnieje dziatalno$¢ artystyczna, kto-
ra ma charakter wytacznie rozrywkowy.

PRZESTRZEN WIDOWISKA JAKO PRZESTRZEN SAKRALNA

W teatrze indyjskim, opisanym przez Bharatg, widoczna wydaje si¢ jego
dwuwymiarowos$¢. Jego przestrzen staje si¢ realna, ale i symboliczna, jest
wieloptaszczyznowa. Elementy strukturyzujace przestrzen teatralng w Indiach
to rytuaty wstgpne czy konwencjonalizacja dziatan artystycznych. Miejsce,
w ktorym rozgrywa si¢ widowisko, staje si¢ w pewnym sensie wytomem, nie
jest tozsame z przestrzenig codzienng.

> Tbid.

>0 Tbid., 154.

7K. SKIBA, ,,Klasyczny taniec indyjski”, 154.
> Tbid..
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Rowniez dla cztowieka religijnego przestrzen jest niejednorodna™. W ota-
czajacym nas $wiecie istniejg miejsca, ktore wytamujg si¢ z przestrzeni co-
dziennego zycia®. Ta odmienna, ,,natadowana moca” rzeczywisto$é staje sic
dla cztowieka religijnego prawdziwa i pelna bytu. Charakteryzuje si¢ sta-
toécia, gdyz zapewnia orientacje w chaotycznym $wiecie®. Ustanowienie
przestrzeni to jedno z pierwotnych do$wiadczen religijnych®. Uswiecone
miejsca pozwalaja na oderwanie od $wieckiej egzystencji®.

Takie przekraczanie granicy codziennosci uzmystawiano widzom przez
liczne czynno$ci wstgpne. Odbiorca, juz przed spektaklem, dostawat wy-
razny sygnal, ze przenosi si¢ w miejsce teatralnego widowiska. Aby zwykta
przestrzen stala si¢ miejscem odmiennym od pozostatych, potrzebna jest
inwazja $wictosci®. W takiej roli pojawialy si¢ wstepne rytuaty. Przywotujac
wydarzenia mityczne, dokonywaty regeneracji miejsca, ale tez czasu wido-
wiska przez powrét do §wietych prapoczatkow®.

RYTUALIZACJA WIDOWISKA TEATRALNEGO

Mircea Eliade stwierdza, ze ,,rytualne orientowanie i konstruowanie §wie-
tej przestrzeni ma znaczenie stwarzania $wiata”®. Rytualy staja sie centrum
religijnych czynnosci. W kontekscie hinduizmu np. ofiara stawata si¢ gwa-
rantem tadu i stabilno$ci spolecznej, odnawiala harmonijne trwanie $wiata.
Mityczne pojawienie si¢ teatru w czasach upadku rytuatu podkreslato jego
funkcje: przywrécenie ofiary przez ryt widowiska®’.

Istotne jest, jak juz wspomniano, wykorzystanie czynnos$ci rytualnych
w teatralnym kontek$cie. Rytualy pojawiaty si¢ po to, aby widz mogt wy-
rwac si¢ ze sfery profanicznej i wkroczy¢ do sfery sacrum. Rowniez samo
widowisko jest zrytualizowane. Rozumiem przez to pewng konwencjonal-
no$¢ dzialan. Elementy tworzace teatralne wydarzenie, aby byty skuteczne,
musza wystgpowa¢ wedlug okreslonych zasad. Tak rodza si¢ liczne teorie

% Mircea ELIADE, Sacrum a profanum. O istocie sfery religijnej, przet. Bogdan Baran (War-
szawa: Wydawnictwo ALETHEIA, 2008), 17.

% Ibid..

* Ibid., 20.

% Ibid., 18.

* Ibid., 22.

* Ibid., 23.

% Ibid., 82.

% Ibid., 19.

7 M. K. BYRSsKI, ,,Teatr najantyczniejszy”, 12.
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dotyczace gry aktorskiej, manier czy tekstow bedacych kanwe¢ pozniejszych
spektakli. Konwencja w Indiach staje si¢ wyrazem boskosci.

Teatr korzysta z wielu elementéw kulturowych. Mozna zauwazy¢ jego
powigzania z rytem, jak rowniez z gra i zabawg. Jalowe okazujg si¢ poszu-
kiwania monogenezy teatru®. Potencjat rozrywkowy jest bardzo wazny dla
dziatalnos$ci scenicznej. Warto zauwazy¢, ze ,,to, co w przypadku rytuatu jest
scisle okreslone, powazne, poddane licznym i obtozonym zakazami ogra-
niczeniom, w teatrze staje si¢ przestrzenig swobodnej zabawy i gry, jest
niepowazne, prowadzone na niby”®. Mozna tutaj postuzy¢ si¢ Turnerowska
kategoria playfulness — rozigrania, zabawy. Odgrywa ona, podobnie jak
pierwiastek rytualizacji, role kulturotwoércza’™®. Samo pojecie zabawy bywa
roznie rozumiane. Tradycja indyjska przypisuje zabawie wyjatkowe znacze-
nie i odnosi je do §wiatopogladu religijnego.

Richard Schechner poréwnywat kategorie zabawy w réznych tradycjach.
Zauwazyt, ze w zachodnim rozumieniu jest to pojecie podejrzane, kojarzone
z nieautentycznoscig i udawaniem; czynno$¢ bedaca czyms$ niskim, niepro-
wadzacym do chwaty; nierzeczywista i niepowazna aktywnos$¢ jednostek
bezsilnych, gra przesycona rozwigztoscig i erotyka, ktéora ma aspekt tylko
chwilowy”'. W zachodnim pojmowaniu wyrazne sa rowniez granice miedzy
zabawg i niezabawa .

W opozycji do tego modelu wydaje si¢ indyjskie rozumienie gry, powig-
zane z koncepcja maja-lila. Najprostsze thumaczenie tych pojeé to iluzja-
-zabawa, ich znaczenia jednak zmienialy si¢ w toku dziejow. Poczatkowo
maja odnosita si¢ do tego, co rzeczywiste. Byla kojarzona z tworzeniem, ,,z od-
najdywaniem i stwarzaniem $wiata poprzez wydobycie go z chaosu””. Péz-
niej zostata polaczona z iluzja, utuda. Maja, w aspekcie tworczym, byta ce-
cha dziatalno$ci bogow i artystow’". Lila jako gra, zabawa stawala sic jej
uzupetnieniem. Maja i lila tworzyly si¢ wzajemnie. Podobnie wszech§wiat
ciagle ulega tworzeniu. Kosmiczny proces odnowy $wiata rowniez odnosit

%8 Marta STEINER, Geneza teatru w $wietle antropologii kulturowej (Wroctaw: Wydawnictwo
Uniwersytetu Wroctawskiego, 2003), 256.

% Stownik wiedzy o teatrze, 18.

" Leszek KOLANKIEWICZ, ,,Wstep: ku antropologii widowisk”, w: Antropologia widowisk.
Zagadnienia i wybor tekstéw, red. Leszek Kolankiewicz (Warszawa: Wydawnictwa Uniwersytetu
Warszawskiego, 2005), 23.

" Richard SCHECHNER, ,,Zabawa”, w: Antropologia widowisk. Zagadnienia i wybor tekstow,
red. Leszek Kolankiewicz (Warszawa: Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego, 2005), 187.
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sie do teorii maja-lila. Takie znaczenie ma kreacyjny taniec boga Siwy, ktory
bedac jego zabawa — lila, kreuje i stwarza $wiat — maja”. Wyzwolenie
zostaje rozumiane jako wyrwanie si¢ z kola ponownych narodzin, jako zerwa-
nie uczestniczenia w maja-lila, zabawie, na ktorej zasadza sie istnienie’.

W konteks$cie hinduizmu zabawa to boski proces kreacji; czynno$¢ w pet-
ni rzeczywista; aktywnos$¢, ktorg przypisuje si¢ jednostkom silnym i potgz-
nym; aktywno$¢, ktora trwa permanentnie; proces, w ktérym zacieraja si¢
granice miedzy czasem zabawy i nie-zabawy''. Zabawa i gra, ktorej udzia-
lem jest teatr, czerpie z koncepcji maja-lila. To kosmiczny proces ciggtego
tworzenia rzeczywistosci. Przedstawienie, ktore réwniez kreuje iluzyjne
$wiaty, jest powielaniem prawa, ktore rzadzi cala egzystencja. Teatr, stano-
wigc autonomiczne zjawisko, petni réozne funkcje — zaréwno religijne, jak
i §wieckie.

MITOLOGICZNE KONTEKSTY WYDARZENIA TEATRALNEGO

Mity, jako boska konwencja, pokazujg etiologi¢ wszystkiego, co pojawito
si¢ na ziemi’®. Ujawniaja pewnga strukture, dzieki ktorej kazdy ziemski ele-
ment uzyskuje legitymizacj¢. Przypominanie wydarzen mitycznych i ich
symboliczne powielanie sprawia, ze jednostka uczestniczy w czasie pra-
poczatkow, czasie pelnym §wigtosci. Innymi stowy, ,,w teatrze sanskryckim
chodzito o stworzenie takiego klimatu emocjonalnego, ktéry umozliwitby po-
wrét do czasu prapoczatku, czyli czasu, w ktorym byt nie byt podzielony””.

Teatr ma mityczne korzenie, jest boskim wytworem. To nie dzieto czto-
wieka, ale przemys$lany koncept, ktory zostal podarowany ludziom przez
bogéw. Mit pokazuje ujawnianie sie $wigtosci w $wiecie™. Sztuka staje sie
dobrym nos$nikiem mitu, gdyz potrafi ukazac to, co wymyka si¢ klasyfika-
cjom. Jest zdolna do przekazania tego naddatku sensu, ktéry jest obecny
w sferze wiary. Samo jednak przedstawienie tresci religijnych nie oznacza,
ze mamy do czynienia ze sztuka religijng. W Indiach artyzm to nie tylko cos,
co stluzy zabawie i rozrywce. Sztuka moze sta¢ si¢ formg zblizenia do sac-
rum. Tak jak doskonate byly czyny bogdéw u poczatku $wiata, o ktorych

7 Ibid., 186.

7 Ibid., 187.

77 Tbid.

8 M. ELIADE, Sacrum a profanum, 103.

7 Krzysztof RENIK, Kathakali — sztuka indyjskiego teatru (Warszawa: Wydawnictwo Akade-
mickie DIALOG, 1994), 36.

8 M. ELIADE, Sacrum a profanum, 100.
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opowiadajg mity, tak doskonata okazuje si¢ konwencja teatralna, ktéora moze
by¢ powielana w swej niezmienionej formie przez wiecznosc¢.

Widowisko teatralne speinia takze cel dydaktyczny — przekazuje wiedzeg
o $wiecie. Koncept teatru zostaje uprawomocniony poprzez zwigzek z kano-
nem tekstow objawionych — Wed, ktore stanowia naj$wigtsza wiedze hin-
duizmu. Wiedza, ktéora w rozumieniu hinduizmu doprowadza do wyzwolenia
z kregu wcielen, jest rowniez osiggana poprzez sztuke. Nalezyte przezy-
wanie widowiska, odpowiednie wczucie si¢, pozwala na zdobycie zastugi
podobnej jak dzieki uczynkowi jatmuzny®',

DOSWIADCZENIE RASA A PRZEZYCIE RELIGIINE

Zadaniem wytworu artystycznego jest wyrwanie odbiorcy ze zwyktego
trwania. Sztuka teatralna ma prowadzi¢ do ,,smakowania” emocji trwatych,
a tym samym do osiagnig¢cia doswiadczenia rasa. W Indiach sztuke teatralng
definiuje si¢ przez to, jakie odczucia potrafi wzbudzaé. Nastrdj to klucz do
zrozumienie teatru w Indiach™.

Dzieki doswiadczeniu estetycznemu i przez kontakt ze sztukg mozna zdo-
by¢ wiedze, ktéra przybliza do poznania ostatecznej rzeczywistosci. Nie jest
to jednak tozsame z ostatecznym poznaniem wyzwalajagcym — samadhi. Do-
$wiadczenie estetyczne jest tymczasowe, a poznanie wyzwalajace daje efekt
trwaly — wyzwolenie. Jak zauwazat Abhinawa Gupta, sztuka teatru mogta
powodowaé¢ pojawienie si¢ dziewiatego ,,smaku” — wyciszenia, spokoju
prowadzacego do btogosci, a tym samym do doznania pelni.

Abhinawa, uzywajac jezyka religijnego, wykazywal podobienstwa mie-
dzy podstawami przezycia estetycznego i mistycznego®. Doswiadczenie
mistyczne jest osobng kategorig przezy¢ religijnych. Niezalezna od kontek-
stow danej religii, poniewaz ma charakter ponadwyznaniowy™. Najczesciej
opisywane jako doznanie, ktérego nie jest si¢ w stanie wyrazi¢ stowami,
dajace poczucie wspdlnoty ze sfera ponadnaturalna®. Jednostka bywa przez
nie ,,porywana”, tracac poczucie czasu, miejsca i whasnego ,,ja”*®. Podobnie

81 Jerzy PROKOPIUK, Wojciech DUDZIK, Krzysztof RENIK i Wiodzimierz PAWLUCZUK, ,,0 tea-
trze. Zapis rozmowy”, Polska Sztuka Ludowa — Konteksty 45 (1991), 3—4: 11.

82'S. SCHAYER, ,,Klasyczny teatr indyjski dzi$”, 31.

8 J. ZAPART, ,,0 przezyciu estetycznym”, 154.

8 Kazimiera MIKOS, ,Do$wiadczenie religijne a przezycie estetyczne”, Nomos. Kwartalnik
Religioznawczy 45 (2007), 57/58: 44.

% Ibid.

* Ibid.
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widzowie sztuki teatralnej zatracajg czas i miejsce, angazujac si¢ w wido-
wisko przedstawiane na scenie®’. W momencie doznania estetycznego naste-
puje zawieszenie ,,ja” odbiorcy®. Abhinawa okresla Santarase jako ukojenie,
wycieszenie umystu i zerwanie z nami¢tnosciami. Jest to proces, ktory przy-
pomina stan jogicznego skupienia®. Waznym aspektem uzyskiwanym dzigki
$antarasie jest samowiedza, ktora pojawia si¢ poprzez doznanie estetyczne®.

Zwiazki estetyki z mistyka mozna podsumowaé stwierdzeniem, ze obie
,»$8 najwyzsza forma skupienia $wiadomosci, ktora poza obcowaniem sama
ze soba nie dazy do niczego innego™'. Nie mozna jednak ostatecznie utoz-
samia¢ doznan mistycznych i estetycznych. Dzieli je wiele roznic: mistyczne
przezycie jest formg percepcji bez naleciato$ci, w przezywaniu estetycznym
za$ nastgpuje Ignigcie (np. jako pragnienie posiadania obiektu, ktéry si¢ po-
strzega); dla mistyki gruntem staje si¢ bhakti, czyli oddanie petne czci, ktore
przewarto$ciowuje zycie, doznanie estetyczne moze zostawi¢ podobny $lad,
ale niekoniecznie bedzie on nadawat nowe wartosci zyciu odbiorcy’.

WNIOSKI

Przestrzen symboliczna wytworzona w trakcie spektaklu moze sta¢ sie¢
lacznikiem migdzy $wiatem sacrum i profanum. Jak pokazuje przyktad teatru
indyjskiego, przestrzen widowiska, rozumiana nie tylko jako fizyczne miej-
sce, ale rowniez pewna wspolnota i no$nik znaczen, pozwala widzom na
zblizenie si¢ ku doniostosci sacrum. Teatr indyjski ukazat si¢ jako element
kultury czerpiacy z tradycji hinduizmu. Czynniki religijne sg widoczne zwta-
szcza poprzez sakralizacj¢ przestrzeni widowiska, jego rytualizacje (i zwiaz-
ki z rytuatem), czerpanie z wzorcow mitycznych (jak i poprzez samg mito-
logiczng etiologi¢), szerzenie idei hinduizmu, a takze doniosto$¢ doswiad-
czenia rasa.

87 J. ZAPART, ,,0 przezyciu estetycznym”, 158.
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ELEMENTY RELIGIINE
W INDYJSKIEJ ESTETYCE TEATRU

Streszczenie

Artykut jest wprowadzeniem do kwestii poczatkéw teatru indyjskiego. To opis jego istoty
i proba zweryfikowania tezy o zwiazkach teatru ze sferg sacrum. Aby w pelni przyblizy¢ ow fe-
nomen, skorzystano z dorobku kilku dziedzin naukowych, m.in. fenomenologii religii, estetyki,
teatrologii czy antropologii.

Slowa kluczowe: estetyka indyjska; teatr indyjski; Natjasastra; teoria rasa, $wigta przestrzen.

RELIGIOUS ELEMENTS
IN INDIAN AESTHETICS OF THE THEATRE

Summary

This article is an introduction to the origins of Indian theatre. It describes its essence and
verifies thesis about the relationship between theatre and sacred space. The author used the
achievements of many scientific disciplines, including phenomenology of religion, aesthe-
tics, theater studies and anthropology.

Key words: Indian aesthetics; Indian theatre; Natyashastra; theory of rasa; sacred space.






