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W Berkeley w Kalifornii, gdzie sp´dzi∏em
rok w momentach szczytowej fali
tzw. rewolucji studenckiej (˝adnej rewo-

lucji naprawd´ nie by∏o), studenci, ci najmniej
umiejàcy, rozwÊcieczeni, sk∏onni do barbarzyƒskich
wybryków, mawiali czasem, ˝e nale˝a∏oby wyr˝nàç
wszystkich, co majà ponad 30 lat, bo ci nie dawali
pos∏uchu ich bzdurom. Z drugiej strony, nie by∏oby
dobrze, gdyby Êwiat sk∏ada∏ si´ z ludzi powy˝ej 30,
a tym bardziej 40 lat, wtedy bowiem grozi∏aby nam
stagnacja, niezdolnoÊç do ryzyka, brak ochoty do
poÊwi´cania si´ w imi´ niepewnych zamiarów. G∏u-
pota m∏odzie˝y bywa zaczynem dobrych przemian1. 

Spotkanie nauczyciela z m∏odzie˝owym
buntem jest zjawiskiem niepokojàcym, ale
tak˝e inspirujàcym. Bunty XX wieku najcz´-
Êciej ∏àczy∏y si´ z muzykà, modà i stylem bycia.
Piosenki rockandrollowe, rockowe czy raegge
rzadko goÊci∏y jednak na lekcjach j´zyka pol-
skiego (np. jako punkt odniesienia dla pew-
nych zjawisk kulturowych, literackich czy j´zy-
kowych). Po∏owa lat 90. przynios∏a nowà
„rewolucj´” – zataczajàcà coraz szersze kr´gi
kultur´ hip-hopu, wywiedzionà z amerykaƒ-
skiej „muzyki ulicy” (rap). W dobie telefonów
komórkowych, Internetu i ró˝nego rodzaju
mediów ten typ komunikacji (s∏owno-muzycz-
nej) równie˝ nie powinien pozostaç zignorowa-
ny przez nauczycieli (którzy w tej materii sà
krok za, a nie przed swoimi uczniami). 

Przekaz hip-hopu nie opiera si´ wy∏àcznie
na muzyce – wa˝nà rol´ odgrywa w nim styl
ubioru (luêne bluzy z kapturem, spodnie z ob-

ni˝onym krokiem), styl bycia (graffiti, deskorol-
ki – stàd z ang. nazwa skate), ale i s∏owo, które-
mu poÊwi´cimy najwi´cej uwagi. „ArtyÊci” wpi-
sujàcy si´ w ten nurt z dumà podkreÊlajà, ˝e ich
przes∏anie jest spójne, a teksty sk∏adajà si´ na
swego rodzaju ideologi´. W tematyce utworów
wyraênie dominuje nastawienie spo∏eczne. Na-
le˝y jednak zaznaczyç, ˝e zakres tematów jest
ograniczony, mocno podkreÊla si´ tez´ (najcz´-
Êciej sprowadzonà do konstatacji: „jest êle”).
Ideologia hip-hopu anga˝uje si´ w walk´ – jej
g∏ównà cech´ stanowi wielop∏aszczyznowy
anarchizm. Twórcy postulujà odrzucenie rzà-
dów i, niczym m∏odzi romantycy (tyle ˝e bez za-
plecza intelektualnego) lub (bli˝si im ideowo)
hippisi, chcà przejàç Êwiat we w∏asne r´ce:

Wyrównywanie szans, sprawiedliwoÊç spo∏eczna, 
teoria z praktykà jest zupe∏nie sprzeczna. 
Tak naprawd´ nie mamy przecie˝ równego startu, 
w Êwiecie kontrastów, kilkunastu finansowych 
gigantów.

(Mezo, Dialog)

Mezokracja! Ja tu tworz´ ustrój, ca∏y Êwiat 
mam u stóp. 
Mezokracja! Si∏´ mózgu przeciwstawiam sile 
musku∏.

(Mezo, Mezokracja)

Przeciw komercji?
Cz´Êcià ideologii jest nie tylko sprzeciw wobec
rzàdzàcych, ale tak˝e niezgoda na prawo w
ogóle. Dlatego p∏yty hip-hopowe rozprowa-

Teksty hip-hopowe sà jakby nowà literaturà tendencyjnà – zakres tematów
jest ograniczony, mocno podkreÊla si´ tez´ (najcz´Êciej sprowadzonà do 
konstatacji: „jest êle”).

1 L. Ko∏akowski, O m∏odoÊci, w: Mini-wyk∏ady 
o maxi-sprawach. Seria druga, Kraków 2002, s. 63.
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dzane sà jako tzw. „nielegale” (p∏yty nielegal-
ne, bez hologramów wytwórni fonograficz-
nych, w „podziemiu” – z ang. underground), co
z kolei ∏àczy si´ z postulatem sprzeciwu wobec
komercji. Postulatem nie do koƒca zrealizowa-
nym, bowiem ci, którzy stali si´ popularni, wy-
dajà swoje p∏yty w obiegu legalnym i trafiajà na
listy przebojów (funkcjonujà wi´c w przemyÊle
muzycznym tak jak artyÊci komercyjni – prze-
ciwko którym wyst´powali!). Kwestionowanie
prawa ma równie˝ bardziej niebezpieczne obli-
cze – popularny wÊród s∏uchaczy hip-hopu jest
skrót CH. W. D. P. (lub H. W. D. P.) – rozszy-
frowywany jako wulgarny zwrot „Ch.. w d…
policji”2. Stró˝e prawa sà traktowani jak wro-
gowie, a wymierzanie sprawiedliwoÊci nazywa
si´ aktem nieuzasadnionej agresji.

Innà ciemnà stronà tej subkultury jest
cz´sty kontakt z narkotykami, szczególnie
z marihuanà – jej symbol, pi´ciopalczasty
zielony liÊç, widnieje na ogromnej liczbie ko-
szulek i czapek; w tekstach zaÊ „palenie
trawki” pojawia si´ jako doÊwiadczenie co-
dzienne3:

Wiesz ziomek posiadanie ju˝ karane
Zio∏o by∏o jest i b´dzie jarane
Owoce zakazane ich smak obala fikcje
Wcià˝ jebaç policj´ wcià˝ jaranie i jaranie
Niemo˝liwe jest skuna przedawkowanie
5G ich esencja smaku i zapachu
Zjedê skr´ta bez strachu

(Molesta, Wszystko, co najlepsze)

Znamiennym dla hip-hopu tematem jest
równie˝ zakorzenienie w „ma∏ej ojczyênie”,
którà jest podwórko, dzielnica, miasto. Naj-
bardziej powszechny jest obraz blokowiska 4,
m∏odzie˝y siedzàcej na murkach, agresywnej
z braku lepszego zaj´cia:

Strefa Poznaƒ, miasto z∏à s∏awà owiane.
(Peja, I moje miasto z∏à s∏awà owiane)

A na rogu mojej ulicy
Wy˝elowani tacy cali stojà 
I si´ nudzà 
A najgorsza jest nuda (Fisz, NienawiÊç)

Drugà grup´ utworów mo˝na by zakwalifi-
kowaç jako teksty autotematyczne. Ich auto-
rom wydaje si´ bowiem, ˝e sà rzemieÊlnikami
s∏owa, a poziom tworzonych tekstów odpo-
wiada standardom poezji lirycznej. Twórcy
„wierszy” okreÊlajà siebie mianem „werbalne-
go przest´pcy” (Peja), „lirycznego terrorysty”
(Tede), a swoje utwory „oddzia∏ami rymów”,
„lirycznym rodeo”, „walkà rymem” (Mezo)
lub – najcz´Êciej – rymowaniem. 

Aktualne, modne, kulturowe...

Grafomania – jest najodpowiedniejszà etykie-
tà dla poczynaƒ twórców z nurtu hip-hopu.
Ich samych taka ocena zdaje si´ nie zra˝aç –
wszak liczy si´ wolny styl (freestyle, czyli im-
prowizowane rymowanie) i ideologia, b´dàca
czynnikiem nadrz´dnym. Dlatego te˝ odwo∏u-
jà si´ najcz´Êciej do tego, co aktualne (zoba-
czone w telewizji, kinie, Internecie) i modne
(np. po sukcesie W∏adcy PierÊcieni: Êmia∏y jak
Frodo, wchodz´ w ciemny Mordor – Mezo).
Zaskakujàco du˝a jest tak˝e liczba odwo∏aƒ
do literatury i tradycji kultury – najcz´Êciej
pojawiajà si´ jednak poj´cia i obrazy zbanali-
zowane przez szko∏´ lub funkcjonujàce jako
màdroÊci obiegowe. Zestawienie elementów
nierzadko mo˝e przyprawiç o zawrót g∏owy –

Hip-hop ma swoje êród∏o 
w muzyce tworzonej przez 
niewolników murzyƒskich, 
biedot´ i warstwy spo∏eczne 
postrzegane jako margines.

2 Por. S. Mizerski, Bluzg z ciemnej strony. H. W. D. P., „Polityka”, 11.10.2003, s. 26-30.
3 Podobne tendencje mo˝na zauwa˝yç w tzw. m∏odej polskiej prozie, w której narkotyki zast´pujà alkohol 

i papierosy. Do utworów tego typu nale˝à m. in.: Wojna polsko-ruska… D. Mas∏owskiej, Heroina T. Piàt-
ka, Osiem cztery M. Nahacza, Zakazane po legalu D. Szczepaƒskiej itp. Por. M. Olszewski, åpajà, grzybià, 
lulki palà, „Gazeta Wyborcza”, 23.02.2004, s. 14.

4 Ciekawà ilustracj´ pokolenia hip-hopu da∏ Sylwester Latkowski w filmie Blokersi. Blokowisko jako obszar 
tworzenia si´ specyficznej kultury pierwszy uwieczni∏ w swej poezji (nazywajàc je Chamowem) Miron Bia∏oszewski. 
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stanowi bowiem postmodernistyczny kola˝
czy patchwork (z tà ró˝nicà, ˝e ci, którzy je ze-
stawili, nie mieli chyba ÊwiadomoÊci ich po-
chodzenia i kontekstu kulturowego). Jeden
z zespo∏ów – Kaliber 44 (liczba znaczàca) –
Êpiewa, ˝e hip-hop jest jak lawa, natomiast
w innym tekÊcie opisuje ˝ycie w s∏owach:

Oto ma wycieczka
Gdzie wype∏nia si´ karteczka
Jestem za, w dniu narodzin cz∏owieczka
Wed∏ug Johna Locke’a, znów pryska pow∏oka
A na miejscu weso∏ego miasteczka
Stojà otworem podwoje
Gdzie pytajników roje.

Inni wykrzykujà, ˝e ˝ycie jest snem wariata
Ênionym nieprzytomnie (52 D´biec), ˝e wszystko
p∏ynie (Mezo), nic dwa razy si´ nie zdarza (Ski
Sk∏ad), a tak˝e wieszczà rych∏y koniec Êwiata So-
doma: Gomora zbli˝ajàca si´ zag∏ada (Ski Sk∏ad),
stwierdzajàc przy tym ironicznie, ̋ e dla bogatych
Polska to kraj mlekiem i miodem p∏ynàcy (Peja).
O swoich utworach mówià w kategoriach meta-
fizycznych: Bo ta muzyka to u∏amek tarcia!/ Mi´-
dzy naszym, ziemskim wymiarem/ A czymÊ wi´cej,
a czymÊ dalej!, podsumowujàc wartoÊç przeka-
zu mianem „rapowego katharsis” (Kaliber 44).

Hip-hop na polskim
Polonista b´dzie zmuszony zmierzyç si´ z za-
burzonà sk∏adnià, b∏´dami logicznymi i styli-
stycznymi, ale przede wszystkim stanie przed
dylematem, jak potraktowaç liczne przekleƒ-
stwa i wulgaryzmy5. Nie wolno przeoczyç tak-
˝e regionalizmów i wyra˝eƒ gwarowych – sto-
sowanych mniej lub bardziej Êwiadomie. 

Najwa˝niejsze pytanie nauczyciela po za-
poznaniu si´ z subkulturà stworzonà wokó∏
muzyki hip-hop brzmi: jak wykorzystaç t´ wie-
dz´ w szkole? Mo˝liwoÊci jest wiele. Pewne
treÊci da si´ wpisaç w plan wychowawczy na
zasadzie punktu odniesienia – negatywnego
(narkotyki, alkohol, przemoc) lub pozytywne-

go (recytowane do muzyki s∏owa sà cz´sto
„prostszà” i bardziej zrozumia∏à dla ucznia
wersjà wartoÊciowych przemyÊleƒ czy opinii).
Jeszcze szersza gama pomys∏ów roztacza si´
przed polonistà. Piosenk´ – wa˝ny sk∏adnik
wspó∏czesnej kultury popularnej – mo˝e on
potraktowaç jako pretekst do dyskusji, zarów-
no ze wzgl´du na poruszony temat, jak i na
form´ przekazu. Utwór mo˝e staç si´ równie˝
ilustracjà dobranà do bardziej wyrafinowane-
go tekstu literackiego. 

Tyle przepisów, ilu nauczycieli... 
Jedni zestawià hip-hop i Bia∏oszewskiego, inni
to samo uczynià z H∏askà, niektórzy si´gnà po
Stasiuka lub Âwietlickiego (a mo˝e odÊwie˝à
pami´ç o Stachurze i Wojaczku?). Mo˝na tak-
˝e pójÊç w stron´ rymów (jakby rodem z poezji
ksi´dza Baki) albo skupiç si´ na wulgaryzmach
i nie pomijaç ich, lecz omówiç jak pozosta∏e
sk∏adniki j´zyka. Warto zastanowiç si´ te˝ nad
przek∏adaniem tekstów klasycznych na j´zyk
bliski m∏odzie˝y (tak jak uczyni∏ to swego cza-
su pewien ∏ódzki pedagog, przek∏adajàc
z uczniami na j´zyk hip-hopu… Bogurodzic´ 6).
Bez wzgl´du na to, który pomys∏ wyda si´ nam
odpowiedni, musimy pami´taç, by piosenka
by∏a ustawiona na w∏aÊciwym miejscu i stano-
wi∏a punkt wyjÊcia, a nie punkt dojÊcia . �

5 Por. H. WiÊniewska, Co poczàç z wulgaryzma-
mi?, „Polonistyka” 1994, nr 2, s. 82-86. 

6 L. Osta∏owska, Dariusz Ch´tkowski i jego 
uczniowie, Us∏ysz g∏osy, „Du˝y Format” (doda-
tek do „Gazety Wyborczej”), 2 I 2003, s. 11-15. 
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