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Przedstawiona do oceny praca doktorska p. mgr. Katarzyny Swidnickiej p.t. Berta Zuckerkand!
o sztuce polskiej. Przekiad i opracowanie wybranych tekstow napisana pod kierunkiem dr. hab.
Ewy Grzesiuk po$wiecona jest osobie i tworczosci Berty Zuckerkandl w zakresie jej
zainteresowan sztuka polska.

Doktorantka dala si¢ juz pozna¢ jako autorka kilku artykutéw naukowych na temat dziatalnosci
Zuckerkandl, ktore niestety nie zostaly — réwniez w nowej wersji rozprawy doktorskiej — ujete
w bibliografii. W czasopi$mic naukowym ,,Ogrody Nauk i Sztuk” (2021) p.t. ,Berta
Zuckerkandl i krytyka artystyczna polskiej sztuki (na wybranych przekladach)”, ukazat sig
przeglad polskich tworcow, ktorym Zuckerkandl poswigcita swoje teksty krytyczne, a w
czasopi$mie ,,HETEROGLOSSIA Studia kulturoznawczo-filologiczne” w roku 2022 zostat
opublikowany jej artykul ,,Polemika Jozefa Mehoffera z hrabig Karolem Lanckoronskim jako
przedmiot refleksji estetycznej Berty Zuckerkand]”. Jest to warto$ciowy tekst, ukazujacy z
jednej strony zrozumienie przez Zuckerkandl wspoétczesnych nurtéw artystycznych i jej
glebokie zaangazowanie w obrong malarzy modernistycznych, takich jak J6zefa Mehoffera, a
z drugiej strony jej §wiadomoé¢ funkcjonowania ‘pola’ artystycznego oraz roli w nim krytyki

artystycznej. Hamujaca rola konserwatywnych krytykéw oraz mecenatow sztuki pozostaje



waznym tematem wiedenskiej krytyczki. W opublikowanym w roku 1903 artykule ,,Hat ein
Kunst-Médcen das Veto-Recht?” Zuckerkandl rowniez wskazuje na problematyczng role
mecenatow i kolekcjoneréw sztuki, takich jak hr. Karol Lanckorofiski, ktérzy jej zdaniem
uzurpujg sobie prawo nie tylko do oceniania dzieta artystycznego, ale takze do zadania od
artysty dziel odpowiadajacych wtasnym warto$ciom. Tekst mgr. Swidnickiej dotyczy zatem
bardzo waznej (nie tylko dla polskiej historii sztuki) dyskusji na temat granic wolnosci sztuki
wspolczesnej.  Ukazanie Berty Zuckerkandl jako osoby wspierajacej artystow
modernistycznych, a jednoczesnie krytycznej wobec wszelkich instancji utrudniajacych
rozkwit sztuki, stanowi takze glowng o$ refleksji jej rozprawy doktorskiej.

Wybér zagadnienia poruszanej w dysertacji jest nader trafny. Berta Zuckerkandl to wazna
postaé krytyki artystycznej przetomu XIX i XX wieku, nie tylko we Wiedniu, ale takze w skali
europejskiej. Jak stusznie zauwaza Doktorantka, w swoich pismach krytycznych wypowiadata
si¢ przeciwko akademizmowi i konserwatyzmowi, ktére w jej odczuciu ograniczaja rozwdj
miodych twércow. Spod jej pidra wyszly liczne artykuly, recenzje i felictony, w ktorych
poruszata nie tylko tematy zwigzane z historig sztuki, ale tez z polityks.

Doktorantka w celu zbadania tworczosci Zuckerkandl bazowala nie tylko na jej wlasnych
tekstach, felictonéw i recenzji oraz na rozleglej korespondencji, ale siggnela réwniez po
wspomnienia $wiadkow tamtych czasoéw. Jak doktorantka podkresla (s. 1), Zrédta te stanowig
materialny $lad minionych czasoéw i pozwalaja na ukazanie wspolczesnosci Zuckerkandl (s. 1).
W ten sposob rysuje si¢ wieloaspektowy obraz krytyczki, ale tez jej otoczenia.

Punktem wyjScia rozprawy jest wyjatkowa pozycja Berty Zuckerkandl w europejskiej krytyce
sztuki, ktéra wniosta swdj wklad w zycie artystyczne Wiednia, przede wszystkim poprzez
prowadzenie salonéw, gdzie bywali najwybitniejsi przedstawiciele wiedenskiego modernizmu,
m.in. Gustav Klimt, Hermann Bahr i Arthur Schnitzler. Jak Doktorantka podkre$la, salony
Zuckerkandl staty si¢ nie tylko miejscem wymiany pogladéw na temat sztuki, ale tez swoistym
bastionem modernizmu w przewaznie mieszczafiskim i konserwatywnym Wiedniu.

W Austrii doceniono dziatalno$¢ kulturalna Zuckerkandl i jej opiniotwdrczg role w zyciu
artystycznym Wiedni. Pisal o niej na przyklad znamienity badacz sztuki, psychiatra, fizjolog,
neurolog i biochemik Erich Kandel, podkre$lajac przenikanie sie kultury, filozofii i nauk
przyrodniczych w dobie wiedenskiego modemizmu, ktore znalazto odzwierciedlenie w salonie
Berty Zuckerkandl.

Wachlarz jej dziatan i interesowan (km.in. Zywo interesowata si¢ biologia) byl zatem niezwykle
szeroki. Jak Doktorantka wykazuje, jako jedyna wérdd znakomitych krytykéw wiedenskich

zajmowala si¢ sztukg polska 1 napisala liczne teksty na temat twdrczo$ci wspoblczesnych



polskich artystéw, ktore jednak prawie nie zostaly dostrzezone przez polska histori¢ sztuki.
Doktorantka w tym kontek$cie zwraca uwage na zashugi polskiej historyczki sztuki Anny
Baranowej, ktéra w swoich pracach docenita istotng role Zuckerkandl w zycie kulturalne
Wiednia. Poza tymi nielicznymi wyjatkami, w polskiej literaturze przedmiotu Zuckerkandl
pojawia si¢ jedynie sporadycznie, a do tej pory nie ukazato si¢ odrgbne opracowanie
pos$wigcone jej stosunkom do polskiej sztuki. Rozprawa doktorska Katarzyny Swidnickiej jest
pod tym katem pionierska, tym bardziej, ze brak polskich przekladow jej tekstoéw krytycznych
wydaje si¢ by¢ istotng bariera w recepcji Zuckerkandl w Polsce, i to brak ten powoduje, ze
zawarte w nich refleksje na temat wspoiczesnej sztuki polskiej nie przedostaty si¢ do obiegu
naukowego w Polsce. Doktorantka postawita sobie za cel wypehienie tej luki badawczej i swdj
projekt badawczy w ramach doktoratu po$wiecita przektadowi i opracowaniu centralnych
tekstow krytycznych Zuckerkandl na temat sztuki polskiej, wychodzac z zalozenia, Ze wobec
nieobecnosci Zuckerkandl w polskich opracowaniach warto przypomnieé o jej pogladach na
temat sztuki modernistycznej rozwijajacej sig na poczatku XX wieku. Udostgpnienie polskim
czytelnikom tekstow Zuckerkandl na temat polskiej sztuki moze pomoc odpowiedzie¢ na
pytanie, jak postrzegana byla ona z innej perspektywy, przez austriackiego krytyka miary
Zuckerkandl, a tym samym przyczynia sic do poszerzenia wiedzy o polskich artystach

przetomu wieku.

Struktura rozprawy

Dysertacja w pierwszej wersji skladala si¢ z obszernego wstepu, czterech rozdziatéw oraz
zakofczenia podsumujacego wynikow badan. W nowej wersji ten ukiad uleg! zmianie, oprocz
krétkiego wstgpu rozprawa obejmuje pigé rozdzialéw oraz zakoficzenia. Zmieniona struktura
pracy §wiadczy o gruntownym przemysleniu jej koncepcji.

Pierwotnie we wstepie Doktorantka przedstawita sylwetke Berty Zuckerkandl, okreslita cel i
strukture rozprawy. Ten rozdziat zawieral rowniez obszerny szkic biograficzny. Stosujac si¢ do
mojej sugestii, Doktorantka podzielita wstgp na trzy czeéci, co znacznie przyczynito si¢ do
uporzgdkowania rozprawy i lepszego wyeksponowania jej struktury i zalozefi.

W nowej wersji w krotkim wstgpie Doktorantka szkicuje tematyke dysertacji oraz wyjasnia
zatozenia metodologiczne. W rozdziale pierwszym nakresla cel rozprawy, metode i strukturg
pracy oraz uzasadnia wybor tekstow Zuckerkandl. Jako cel rozprawy Doktorantka okreéla
przeklad i opracowanie tekstdw Berty Zuckerkandl poswieconych sztuce polskiej epoki
modernizmu ,,na tle kulturowym epoki, pod katem przedstawienia koncepcji artystycznych tam

zawartych.” (s. 3). Doktorantka czyta zatem felietony Zuckerkandl jako teksty kultury, a jej



praca doktorska tym samym partycypuje w kulturowym rozszerzeniu tekstu literackiego, jaka
mozna zaobserwowaé we wspofczesnej germanistyce. Bedac w pewnym sensie pracg
interdyscyplinarng na styku literaturoznawstwa i historii sztuki, jak Autorka okre$la we wstepie
(s. 2), oba obszary w tym rozumieniu zawierajg si¢ w szeroko pojetej kultury modernizmu
Wiedetiskiego przetomu XIX i XX wicku. Réwniez koncepcje artystyczne stanowiace punkt
wyjscia dla tekstow Zuckerkandl (omawianym w rozdziale czwartym), Doktorantka pojmuje
jako ,tto kulturowe” (s. 4) felietonow Zuckerkandl, jako wyraz zachodzacych w epoce
przemian kulturowych. Tym samym r6éwniez przeklad felietondow Zuckerkandl oraz ich
opracowanie krytyczne w rozdziale pigtym jawig si¢ jako dziatanie interkulturowe migdzy
kultura Austro-Wegierska a polska. Rozdzial drugi przedstawia stan badai w Polsce i Austrii,
arozdziat trzeci nakre§la aspekty biograficzne Berty Zuckerkandl.

Po wyjasnieniu struktury rozprawy i zawarto$ci poszczegdlnych rozdzialéw uzasadnione
zostalo kryterium, ktérym Doktorantka si¢ kierowata przy wyborze tekstoéw. Zgodnie z
tematyka rozprawy zostaly wybrane artykuty i rozdzialy publikacji ksigzkowych Zuckerkandl,
w ktorych pojawiajg si¢ odniesienia do sztuki polskiej: ,,Von neuer polnischer Kunst (1903),
»Wiener Kunstausstellungen” (1903), ,,Hat ein Kunst-Mizen das Veto-Recht? (1903), ,,Die
XXIII Ausstellung der Wiener Secession” (1905) i ,,Jung-Polen” (1906) (te artykuly zostaty
opublikowane w czasopi$mie ,Die Kunst fiir alle: Malerei, Graphik, Architektur”) oraz
rozdzialy zawarte w ksiazce ,,Polens Malkunst“ (1915).

Rozdziat drugi rozprawy (pierwszy rozdziat pierwszej wersji) stanowiacy opis stanu badaf na
temat Zuckerkandl w Polsce i Austrii, ktéry w pierwszej wersji liczyt niecate dwie strony
maszynopisu, zostal nieco rozbudowany. Zestawienie literatury przedmiotowej i omawianych
w niej aspektow dziatalnoéci i tworczosci Zuckerkand! jednak nadal nie uwzglednia publikacji
wlasnych Doktorantki. Autorka stara si¢ nie tylko przytoczyé, ale oméwié istniejace
opracowanie 1 dyskutowal zasadno$¢ zawartych w nich tez, komentowaé wazkosé
pojedynczych artykutow. Idac za mojg rada, zawarta w pierwszej recenzji, podejmuje sig
syntetycznej oceny badaf na temat Zuckerkandl oraz formutowania dezyderatow badawczych,
motywujacych wlasne badania. Z przedstawionego stanu badan wynika, ze — oprécz pracy
Renate Redl, ktora takie tematy podejmuje — nie ma dotychczas opracowania, ktére badatoby
postrzeganie sztuki modernistycznej w tekstach krytycznych Berty Zuckerkandl na tle kategorii
estetycznych, ktore uksztattowaty si¢ na przetomie XIX i XX wieku. Wskazujac na fakt, Ze nie
istniejg jak dotad prace wspominajgce tworczosé Berty Zuckerkandl w kontekscie sztuki
polskiej, Doktorantka wskazuje na powazng luke badawczg oraz podkresla oryginalno§é

whasnej koncepcji badawczej realizowanej w dysertacji. Z uwag krytycznych do tego rozdzialu



nalezy wymieni¢ omytkowe przypisanie szwajcarskiej badaczki Bettiny Spoerri do recepcji
austriackiej.

Trzeci rozdziat obejmuje szkic biograficzny austriackiej krytyczki sztuki, jej dziatalno$é w
kontekscie prowadzonych przez nig salonéw, oraz — w osobnym podpunkcie — zrozumienie
Zuckerkandl roli krytyka sztuki (tu zwracam uwagg na blad formalny: po podpunkcie 3.1 nie
nastgpuje kolejny podpunkt 3.2). Zarys biograficzny Zuckerkandl jest bogaty w biograficzne
detale i §wiadczy o znakomitym merytorycznym przygotowaniu Doktorantki. Rzuca $wiatlo na
wielowatkowsg twérczoé¢ Zuckerkandl i zawiera bogaty materiat faktograficzny, szczegélowo
rekonstruujac przebieg jej zycia. Doktorantka wskazuje na wazne konteksty funkcjonowania
jej salonow takie jak wzrastajgcy antysemityzm.

Wprawdzie podaje wicle szczegéldw biograficznych niemajgcych wiele wspélnego z
problematyks rozprawy, argumentujac, ze nie sa one obecne we wczesniejszych
opracowaniach, ale w poréwnaniu z pierwsza wersja rozprawy akcenty zostaly tu bardziej
odpowiednio potozone, wysuwajac na pierwszy plan rozwoj intelektualny przyszlej krytyczki
sztuki.

Doktorantka wskazata na kluczowa rolg Georges’a Clémenceau w mysleniu Berty Zuckerkandl
o sztuce, ktdry zapoznat ja z impresjonistami i pokazywal awangardowe paryskie galerie. W
nowej wersji ten w jej zyciu intelektualnym decydujacy kontakt z nowg sztukg zostat bardziej
rozwinigty. W oparciu o korespondencje Zuckerkandl z Gottfriedem Kunwaldem, ktéra
dostarcza bogatego materialu do ustalenia, jak na nig oddzialywata sztuka modernistyczna,
Doktorantka pisze o tym, jak ja postrzegala i do jakich refleksji inspirowala.

W nowej wersji rozprawy, pewna dysproporcja, polegajaca na skupianiu si¢ przede wszystkim
na dziatalnoéci politycznej, a w mniejszym stopniu na uksztaltowaniu jej pogladéw na sztuke i
jej funkcjonowanie w spoleczefistwie, zwlaszcza w §rodowiskach wiedefiskich, zostata
poprawiona. W tym kontekécie Doktorantka blizej si¢ przyjrzala dziatalnoéci Zuckerkandl jako
mentorka sztuki modernistycznej w orbicie Wiedefiskiej Secesji. Wyjasnila polskiemu
czytelnikowi, do ktérego skierowana jest rozprawa, rolg tego ugrupowania w zyciu kulturalnym
Wiednia oraz jej znaczenie dla rozwoju sztuki wspodlczesnej. Poniewaz w kontrowersjach
wokot artystow secesyjnych i poswigconych im wystaw krystalizowaly si¢ debaty kulturowe w
kregach wiedenskich, zaostrzaty sie konflikty miedzy konserwatywnym mieszczafistwem a
artystyczng awangarda. Rozwazania na temat Ludwiga Hevesiego, wegiersko-austriackiego
pisarza i krytyka sztuki, ktéry réwniez w swoich rozwazaniach o Secesji Wiedefiskiej odnosit
si¢ do wspolczesnej sztuki polskiej, w relacji do pierwszej wersji zostaly przedstawione

bardziej syntetycznie.



Waznym elementem zyciorysu Berty Zuckerkandl byt jej maz. Choé Doktorantka pisze o
waznej roli, jaka w jej rozwoju naukowym odegrat Emil Zuckerkandl, wspomina ich pierwsze
spotkanie, w tym miejscu nie wyjasnia, jak zycie u boku profesora anatomii wplynelo na jej
spojrzenia na sztuke¢ modernistyczng, w jakim stopniu malzefistwo z naukowcem badajgcym
ludzkie cialo moglo wptyngé na odbidr obrazdw takich malarzy jak Kokoschka czy tez Klimt
lub w jaki sposob moglo wywotaé refleksje na temat wzajemnego przenikania sztuki i nauki
jakie cechowato modernizm wicdenski. Wazna w tym aspekcie wydaje si¢ rozlegta wiedza
Berty Zuckerkandl w zakresie biologii i medycyny, ktéra pomogta jej doceni¢ malarstwo
modernistyczne i jego wkraczanie w nieznane dotad obszary ludzkiej natury, czyli jej wymiar
antropologiczny. Autorka pisze o tym podzniej, w szkicu o tle kulturowym tekstow Berty
Zuckerkandl, ale w tym momencie lektury brak tych kontekstow pozostawia niedosyt.
Rozwazania o dzialalnoSci Zuckerkandl jako felietonow ,,w shuzbie sztuki” (s. 26) ukazuja
instytucjonalny aspekt jej tworczoéci krytycznej oraz jej nowatorski charakter. Doktorantka
wskazuje na krytyczny stosunek do konwencji okreslajgcych 6wczesny felieton, ktorym
Zuckerkandl si¢ przeciwstawia oraz na aspekt rozumienia roli wychowawczej krytyki sztuki,
skierowanej do mieszczanstwa Wiednia.

Autorka wyjasnia — gléwnie opierajgc si¢ na dysertacji Renaty Redl: ,,Berta Zuckerkandl und
die Wiener Gesellschaft: ein Beitrag zur osterreichischen Kunst- und Gesellschaftskritik
(1978) — okolicznosci powstania artykuléw Zuckerkandl i sposéb pracy ich autorki. Zwlaszcza
omawiane tu cechy pragmatyczne, gatunkowe i jezykowe artykutéw krytycznych Zuckerkandl,
s niezwykle waznymi aspektami z punktu widzenia celu badawczego dysertacji, maja bowiem
bezposrednie przetozenie na problematyke przektadu. Stwierdzona za Redl literacko$¢ tekstow,
bogactwo metafor i odniesien intertekstualnych pomagajg ustali¢ dominant¢ stylistyczng
tekstow, za ktéra powinna podaza¢ ich ttumaczka.

Doktorantka, nie bedaca z wyksztalcenia historyczka sztuki, czyta felictony Zuckerkandl jako
germanistka. Nie sg one zatem traktowane (wylacznie) jako Zrédia informacji czy tez
swiadectwa czasu, ale jako teksty cechujace si¢ okreslona poetyka oraz literacko$cig. Autorka
uwzglednia konwencje gatunkowe, poetyke i pragmatyke felietonu, ktéry w ostatnim czasie
wyszedl z cienia 1 stal si¢ pelnoprawnym przedmiotem badan literaturoznawczych, ale takze
kulturowe konteksty krytyki artystycznej i jej funkcja normatywna, $wiadczaca o
funkcjonowaniu pola artystycznego Wiednia przelomu wiekéw. Nowatorstwo podejscia
Zuckerkandl do roli krytyka sztuki w relacji do wspobiczesnych konwencji zostala znacznie
lepiej wyeksponowana niz w pierwszej wersji dysertacji, polega ona na wyzwoleniu si¢ z

gorsetu konwencji, roszczeniu sobie prawo do subiektywnego punktu widzenia oraz na



stosowaniu takiej poetyki, ktora oferowataby czytelnikom mozliwosé wezuwania sie w dzieto
sztuki. Referujac teksty Zuckerkandl niemal w konwencji close reading, umykajg czasami
wazne konteksty. Przykladem tego jest nawigzanie przez krytyczke do koncepcji ludzkie;j ,,woli
tworzenia” (niem. ,,Kunstwollen”, s, 28), wprowadzonej do dyskursu przez Heinricha Brunna
(1856), a za sprawa Aloisa Riegla stajagcej si¢ centralnym punktem odniesienia zwlaszcza dla
Szkoty Wiedenskiej. Kategoria ta — w opozycji do klasycznego pojmowania sztuki i jej historii
sztuki — podkresla antropologiczny wymiar sztuki, i pokazuje duch epoki, w ktorej Zuckerkandl
pisze swoje teksty.

Omoéwienie w rozdziale czwartym koncepcji artystycznych stanowiacych tto kulturowe dla
tekstow Zuckerkandl i znajdujgcych w nich odzwierciedlenie, jest atutem dysertacji i stanowi
oryginalny wktad w badania nad twdérczoscia wiedenskiej krytyczki. Autorka odwoluje si¢ do
idei syntezy sztuk (koncepcja ‘Gesamtkunstwerk’), do japonizmu oraz do estetyki wczuwania
si¢ w dzieto sztuki (kategoria ‘Einfiihlung’ Lippsa) oraz do aspektéw sfunkcjonalizowania linii
w malarstwie modermizmu, majacej umozliwia¢ wczuwanie si¢ w obraz (psychologiczna
koncepcja empatii Lippsa). Szczegoélnie jesli chodzi o ten ostatni aspekt, tym samym zostalo
podkreslone przenikanie si¢ sztuki i nauki (w tym przypadku psychologii) w twoérczosci
Zuckerkandl. Jak sugerowatam w recenzji, w tym miejscu Doktorantka wprowadzita
uzasadnienie metodologiczne o dokonanym wyborze tych zagadnien, argumentujac, Ze s3 one
waznymi kontekstami jej tekstow. W mojej ocenie, Doktorantka potrafila w sposdb syntetyczny
omowi¢ zagadnienia istotne zaréwno dla sztuki modernistycznej, jak 1 pisarstwa Zuckerkandl.
Idac za moja rada, Doktorantka przeniosta refleksje na temat ksigzki Erica Kandla ,.Das
Zeitalter der Erkenntnis”, ktdre pierwotnie znalazty si¢ na koficu rozdzialu, na jego poczatek i
znacznie je rozbudowata. Monografia Kandla, ktéra mowi o modernistycznym §wiatopogladzie
i zniesieniu podziatéw mi¢dzy sztukg a nauks, czego dowodem sg chociazby salony Berty
Zuckerkandl, a takze pokazuje, w jaki sposOb te zmiany paradygmatu manifestujg si¢ w
sztukach wizualnych Fin de Siécle’u, stanowi doskonaly punkt wejscia dla tej czgéci rozprawy.
Autor podkres$la dazenie do przedstawienia w sztuce wewnetrznej prawdy, wyrazania emocji i
ekstremalnych stanéw psychicznych, a z perspektywy neurologa pisze o silnym oddzialywaniu
malarstwa modernistycznego, przede wszystkim Klimta, Schielego i Kokoschki. Znakomite
analizy Kandla uwypuklaja rol¢ koloru i linii w wyrazaniu i wywolania emocji, wyjasniajac
tym samym modernistyczne podejscie do rzeczywistosci i ludzkiego wnetrza.

Mozna bytoby w tym miejscu nawigza¢ do rozwazan znajdujgcych si¢ na koficu rozdzialu w
podpunkcie o przemianach zachodzacych w Wiedniu przetomu wiekow. Tu Autorka dysertacji

odnosi si¢ do wzajemnego przenikania sfery artystycznej i naukowej w kulturze Wiednia z



przetomu wiekéw, o mozliwosci nawigzania kontaktéw — czesto za poérednictwem meza — z
Zygmundem Freudem, ale takze z Hermannem Bahrem. W relacji do pierwszej wersji,
Doktorantka rozbudowata refleksje na temat Bahra oraz jego roli w uksztattowaniu Mtodego
Wiednia.

Generalnie ten rozdzial, stanowiacy trzon koncepcji naukowej realizowanej w dysertacji mgr.
Swidnickiej, zostal zdecydowanie lepiej ustrukturowany. Podtrzymuje jednak zarzut, ze
nastgpuje zbyt duzy przeskok migdzy estetyka Baumgartena a modernizmem poczatku XX
wieku. W kontekscie Baumgartena poruszony zostal antropologiczny wymiar dziela sztuki
oddzialujacego na ,,calego czlowicka”, na sfer¢ rozumu i zmystow, istotny dla postrzegania
sztuki w modernizmie. Nalezaloby to jednak rozwinaé. Doktorantka moglaby n.p. powiazaé te
kwestie ze zrozumieniem przez Zuckerkandl roli krytyki sztuki, ktéra jej zdaniem powinna by
skierowana nie tylko do inteligencji, a takze do emocji czytelnika. Niepokéj budzi réwniez
niepelny zapis opracowania ,,Wien um 1900. Kunst und Kultur”, wydanego przez Mari¢
Marchetti, Anng Lorenz i Marting Paul, ktéra nie zostata ujgta w bibliografii, co wskazuje na
korzystanie z tego zrodia z drugiej reki.

Po przedstawieniu teoretycznych koncepcji sztuki oraz jej recepcji, z ktorymi krytyczka
musiala si¢ zetknagé w prowadzonym przez nig salonie, Doktorantka w osobnym podpunkcie
bada ich obecno$¢ w poszczegélnych tekstach Zuckerkandl. Analiza ta jest przekonujaca i
obejmuje zaréwno sfer¢ tematyczng (n.p. nawiazanie do linii jako element silnego
oddzialywania w sztuce modernistycznej), leksykalno-semantyczng (n.p. czeste uzywanie
stowa ,Empfindung” / odczuwanie), jak i zabiegi retoryczne majace umozliwiaé odczuwanie
opisanych dziet malarskich zgodnie ze zalozeniami ekfrazy. Nie tylko wskazuje na pojawienie
si¢ w tekstach krytycznych Zuckerkandl koncepcji artystycznych dominujacych w epoce
wiedenskiego modernizmu, ale réwniez na ich odbicie w warstwie jezykowej jej tekstow.
Doktorantka zwraca uwage na intertekstualne zwigzki, uwzglednia §rodki retoryczne i
stylistyczne, takie jak metafory i synestezjg, bedace efektem wplywu poetéw ,,Miodego
Wiednia”, o ktérym pisze Redl, a w ktorych rozpoznaje jezykows forme wyrazy dla
»skomplikowanego procesu wczuwania si¢ w dzielo” (s. 44). To takie potraktowanie jezyka
okresla, jak Doktorantka pisze, sposdb postrzegania przez Zuckerkandl dziela sztuki, a takze
jego odbieranie przez widza. Na zdecydowanie wigksza uwage w tym kontekécie zashiguje —
jak nadmienitam juz w pierwszej recenzji — barwny i sugestywny opis obrazu charakterystyczny
dla ekfrazy, jaki wylania si¢ z tekstow Zuckerkandl. Uruchomienie ‘enargeia’ za pomoca
Srodkow retorycznych, ktore nastepuje w ekfrazie, pobudza wyobraznie i wywoluje efekt

unaocznienia dzieta, pozwalajac czytelnikowi ‘wczuwaé si¢” w dzieto sztuki. Krytyka



artystyczna w rozumieniu Zuckerkandl jest zatem bliska ekfrazy, co warto uwzglednié w
analizie jej tekstow, zwlaszcza ze oznaczaloby to analize warstwy retorycznej, a szerze]
Jezykowej tekstow Zuckerkandl i odzwierciedla — jak Doktorantka pisze — intencje autorki w
zakresie postrzegania i odbierania sztuki.

Pigty rozdzial, stanowiacy najbardziej obszerng czgé¢ rozprawy, zawiera przektady wybranych
tekstow Zuckerkandl na temat polskiej sztuki modernistycznej. Przeklady te zostaly
zaopatrzonym aparatem krytycznym, obejmujagcym informacje o tekstach, biogramy
pojawiajacych si¢ w nich artystow, wzmianki o omawianych dzielach i katalogach wystaw,
oraz wyjasnienie centralnych pojec. Adnotacje dotyczg takze nurtéw artystycznych, do ktorych
mozna przypisa pojawiajacych sig w tekstach dzieta sztuki, oraz relacji intertekstualnych, czyli
tekstow literackich, w ktorych one wystepujg. Cenne sg wyjasnienia odnos$niec odmiennego
przedstawienia tematow w tekscie literackim i na obrazach (n.p. u Wyspianskiego), albo tez
przenikania sztuk w mys$li koncepcji ‘Gesamtkunstwerk’. Duza warto§¢ poznawcza majg
wyjasnienia odnos$nie konotacji kulturowych prezentowanych obrazéw, Doktorantka przybliza
ich znaczenie dla kultury polskiej oraz interpretuje warstwe ikonograficzng. Do kazdego
przektadu zostal dolgczony materiat ilustracyjny obejmujacy dzieta sztuki omawiane przez
austriacka autorke. Ostatni, czwarty rozdzial stanowi spis obrazdéw, ktoérych nie udato si¢
zidentyfikowa¢.

Aparat krytyczny, przygotowany z duza staranno$cia, dostarcza kompletu informacji i
odno$nikéw niezbgdnych do pelnego zrozumienia tekstow Zuckerkandl, jest cennym
uzupelieniem jej tworczosci krytycznej i stanowi duzg warto$¢ poznawczg dysertacji. W
niektorych przypisach zostaty sprostowane pomytki Zuckerkandl, co wskazuje na wnikliwe
czytanie jej tekstow. Opracowanie jej tekstow o sztuce polskiej byloby oczywiscie bardziej
potrzebne czytelnikowi spoza polskiego obszaru kulturowego, ale pozwala takze polskiemu
odbiory na uzupemienie wiedzy o tworczosci rodzimych artystéw z krggu modernizmu, o ktdrej
pisze austriacka komentatorka sztuki polskie;j.

Jesli chodzi o przeklady w wykonane przez Doktorantke, nie miatam wgladu do wszystkich
oryginalow przethumaczonych przez nig tekstow, ale na podstawie dostepnych tekstow moge
stwierdzié¢, ze thumaczka stara si¢ oddac styl autorki i epoki, podkreslajgc specyficzne cechy
jezykowe 1 figury retoryczne. Miejscami jednak wpada w pulapke nazbyt dostownego
tlumaczenia oraz mylne thumaczenia. Nicktore takic miejsca, na ktére zwrdcitam uwage w
recenzji, zostaly poprawione, tendencje do dostownego ttumaczenia mozna jednak obserwowaé
w innych miejscach (kilka przyktadow zaznaczytam w typoskrypcie). Nie w kazdym przypadku

jestem w stanie zweryfikowaé terminologicznej poprawnosci przytoczonych pojeé i koncepcji



z zakresu historii sztuki, istotnej dla zachowania wiazacych sie z nimi konotacji kulturowych.
Powracajac do juz nadmienionej antropologicznej koncepcji ,,Kunstwollen”, to weszta ona do
dyskursu polskiej historii sztuki i do kultury polskiej jako ,,wola twércza” (por. Wojciech Batus,
2011), a nie ,,wola tworzenia”.

W pierwszej recenzji wskazalam na mankament rozprawy polegajacy na tym, Ze przektady
tekstow Zuckerkandl nie zostaty objete refleksja przekladoznawczg czy tez autokomentarzem
tlumaczki. Ten brak zostat uzupetniony w zakoficzeniu nowej wersji, w ktérym Doktorantka z
perspektywy tlumacza wskazuje na warstwe jezykowa tekstow Zuckerkandl oraz na konotacje
kulturowe odzwierciedlajgce przemian kulturowych zachodzacych w epoce ich powstania. Z
tych rozwazan wynika, Ze Doktorantka nie tylko czyta, ale réwniez tlumaczy felictony
Zuckerkandl jako teksty kultury. Pisze o niezwykltym doswiadczeniu thumacza, ktory musi sie
zmierzy¢ z bogatg metaforyka oraz duzym ladunkiem emocjonalnym, a niekiedy patosem
tekstéw, odzwierciedlajacymi koncepcje ,,wczuwania si¢” w dzielo sztuki oraz jego silne
oddzialywanie na odbiory. Z drugiej strony, Doktorantka wskazuje na zmiany tonacji miedzy
liryczno$cig a ironig albo wrgez sarkazmem, ktore korelujg z pojmowaniem przez Zuckerkand]
roli krytyka sztuki, ktéry z jednej strony zachgca do przezywania sztuke¢ i nadaje jej
subiektywnemu odbieraniu jezykowy ksztalt, pietnujac jednocze$nie negatywne fenomeny
zwigzane z uprawianiem lub odbieraniem sztuki. Te uzupelnienia, cho¢ niezbyt obszeme,
Swiadcza o przemys$lanej strategii translatorskiej i rozpoznaniu przez Doktorantke dominanty
stylistycznej tekstow, a zatem tych cech, ktére moga nastreczaé problemy w przekladzie, ale
przede wszystkim pokazuja, ze Doktorantka potrafi rozpoznaé kulturowe podloze jezykowe;j
artykulacji tekstow Zuckerkandl o sztuce polskie;j.

Jesli chodzi o prezentowany w rozprawie warsztat naukowy i jezykowy, Doktorantka dosy¢
sprawnie porusza si¢ w rejestrze dyskursu naukowego, zdarzaja si¢ jednak réwniez w nowej
potknigcia jezykowe oraz liczne literowki, ktore koniecznie nalezy eliminowaé. W zakresie
warsztatu naukowego nieco poprawione zostaly mankamenty w pracy z literaturg
przedmiotows, przede wszystkim jej integrowanie w wiasng argumentacje. Nadal uwazam
jednak, Ze przytoczone cytaty w wielu przypadkach sg za diugie, a w komentarzach Autorka
nie zawsze wykazala si¢ umiejetnoscia syntezy. Dostosowany zostal zapis przypisdw zdolnych
do konwencji przyjetych w publikacjach naukowych (zapis skrécony przy ponownym
przytoczeniu). Zrezygnowano rdwniez z przytoczenia cytatow w dwoch wersjach jezykowych,
ktore w pierwszej wersji potggowato wrazenie nadmiernego rozwlekania wywodu.

Powaznym uchybieniem jest nadal nieuwzglednienie wiasnych opublikowanych artykutéw

wchodzgcych w zakres rozprawy doktorskiej. Kategoria estetyczna ‘wczuwania’ bedgca



centralnym instrumentem badawczym dysertacji i stanowigca o przetomie, ktérego dokonato
sig¢ na przetomie XIX 1 XX wieku w postrzeganiu sztuki, pojawita si¢ juz w artykule ,,Polemika
Jozefa Mehoffera z hrabig Karolem Lanckoronskim jako przedmiot refleksji estetycznej Berty
Zuckerkand]” (2022).

By¢ moze nalezaloby zglgbi¢ kwestie korzysSci plynacej ze spojrzenia na polskg sztuke
modernistyczng z perspektywy austriackiej krytyczki, ktoéra Doktorantka sama porusza.
Niezwykle interesujaca bylaby w kontekscie komparatystycznego aspektu rozprawy préba
odpowiedzi na pytanie, na ile rozpatrywanie malarstwo modernistyczne polskich artystow
przez pryzmat Zuckerkandl wniosto co§ nowego do polskich badan nad modemizmem. W

nowej wersji rozprawy takze nie znalaztam odpowiedzi na te pytania.

Konkluzja

Konkludujac, chciatabym podkresli¢, ze powyzsze uwagi krytyczne w zadnej mierze nie
przekreslajg zastug Doktorantki. Rozprawa przybliza polskim czytelnikom wyjatkowg postaé
austriackiego zycia kulturowego z przetomie XIX 1 XX wieku, szkicujac sylwetke Zuckerkandl
na tle wspdlczesnych nurtow artystycznych i podkreslajac jej innowatorskie podejécie do roli
krytyka sztuki w Zyciu artystycznym. Przede wszystkim daje polskim czytelnikom do reki
przektady tekstoéw Zuckerkandl na temat sztuki polskiej zaopatrzone aparatem krytycznym
stanowiacym cennym uzupelnieniem jej felietonow. Koncepcja rozprawy doktorskiej
polegajaca na czytaniu tekstdw przez pryzmat kultury, tj. obecnych w nich koncepcji
artystycznych pojawiajacych si¢ w modernizmie oraz ich kontekstow jest zasadna i stanowi
oryginalny wklad w badania nad twoérczoscia Berty Zuckerkandl. Dysertacja stanowi takze
podstawe do dalszych badan poréwnawczych z perspektywy historii albo antropologii sztuki.

Stwierdzam, ze wykazane w pierwszej recenzji mankamenty natury merytorycznej,
warsztatowe] i metodologicznej zostaly w duzej mierze poprawione. W obecnej postaci
dysertacja spelnia wymogi stawiane rozprawom doktorskim. Na tej podstawie wnosz¢ o jej

przyjecie oraz dopuszczenie Doktorantki do kolejnych etapéw przewodu doktorskiego.

Poznan, 03.03.2024r.
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Przedstawiona do oceny praca doktorska p. mgr. Katarzyny Swidnickicj p.t. Berta Zuckerkandl
o sztuce polskiej. Przeklad i opracowanie wybranych tekstow napisana pod kierunkiem dr. hab.
Ewy Grzesiuk poswigcona jest osobie i twdrczoSci Berty Zuckerkandl w zakresie jej
zainteresowan sztukg polska.

Doktorantka data si¢ juz pozna¢ jako autorka kilku artykutéw naukowych na temat dziatalnosci
Zuckerkandl, ktére niestety nie zostaly ujgte w bibliografii rozprawy doktorskicj. W
czasopismie naukowym ,,0Ogrody Nauk i Sztuk” (2021) p.t. ,Berta Zuckerkandl i krytyka
artystyczna polskiej sztuki (na wybranych przekladach)”, ukazal si¢ przeglad polskich
tworcow, ktorym Zuckerkandl poswiccita swoje teksty krytyczne, a w czasopi$mie
»HETEROGLOSSIA Studia kulturoznawczo-filologiczne” w roku 2022 zostat opublikowany
jej artykut ,Polemika Jézefa Mehoffera z hrabia Karolem Lanckoroniskim jako przedmiot
refleksji estetycznej Berty Zuckerkand]”. Jest to warto§ciowy tekst, ukazujacy z jednej strony
zrozumienie przez Zuckerkandl wspdtczesnych nurtow artystycznych i jej glebokie
zaangazowanie W obrong malarzy modemistycznych, takich jak Jozef Mehoffer, a z drugiej
strony jej §wiadomos¢ funkcjonowania $wiata albo ‘pola’ literackiego i artystycznego w

rozumieniu Pierre’a Bourdieu oraz roli w nim krytyki artystycznej. Hamujgca rola



konserwatywnych krytykéw oraz mecenatéw sztuki uniemozliwiajaca nieskrgpowany rozwoj
nowych trenddw w sztuce pozostaje waznym tematem wiedenskiej krytyczki. W
opublikowanym w roku 1903 artykule ,,Hat ein Kunst-Mécen das Veto-Recht?” Zuckerkandl
réwniez wskazuje na problematyczna role mecenatéw i kolekcjoneréw sztuki, takich jak hr.
Karol Lanckoronski, ktorzy jej zdaniem uzurpuja sobie prawo nie tylko do oceniania dziela
artystycznego, ale takze do zgdania od artysty dziet odpowiadajacych wlasnym wartosciom.
Tekst mgr. Swidnickiej dotyczy zatem bardzo waznej (nic tylko dla polskiej historii sztuki)
dyskusji na temat granic wolnoéci sztuki wspélczesnej. Ukazanie Berty Zuckerkandl jako
osoby wspierajacej artystéw modemistycznych, a jednoczesnie krytycznej wobec wszelkich
instancji utrudniajgcych rozkwit sztuki, stanowi takze glowng o§ refleksji jej rozprawy
doktorskie;j.

Wybbr zagadnicnia poruszanej w dysertacji jest nader trafny. Berta Zuckerkandl to wazna
postaé krytyki artystycznej przetomu XIX i XX wieku, nie tylko we Wiedniu, ale takze w skali
europejskiej. Jak stusznie zauwaza Doktorantka, w swoich pismach krytycznych wypowiadata
si¢ przeciwko akademizmowi i konserwatyzmowi, ktére w jej odczuciu ograniczajg rozwdj
artystyczny mtodych tworcow. Spod jej pidra wyszly liczne artykuly, recenzje 1 felietony, w
ktérych poruszala nie tylko tematy zwiazane z historig sztuki, ale tez z polityka.

Doktorantka w celu zbadania twérczoéci Zuckerkandl bazowata nie tylko na jej wiasnych
tekstach, felietonéw 1 recenzji oraz na rozleglej korespondencii, ale siggnela réwniez po
wspomnienia §wiadkéw tamtych czasow. Jak doktorantka podkresla (s. 1), zrodta te stanowia
materialny §lad minionych czaséw i pozwalajg na ukazanie wspétczesno$ci Zuckerkandl (s. 1).
W ten sposéb rysuje si¢ wieloaspektowy obraz krytyczki, ale tez jej otoczenia.

Punktem wyjscia rozprawy jest wyjatkowa pozycja Berty Zuckerkandl w europejskiej krytyce
sztuki, ktora wniosta swoj wklad w zycie artystyczne Wiednia, przede wszystkim poprzez
prowadzenie salondéw, gdzie bywali najwybitniejsi przedstawiciele wiedenskiego modernizmu,
m.in. Gustav Klimt, Hermann Bahr i Arthur Schnitzler. Jak Doktorantka podkresla, salony
Zuckerkandl staly si¢ nie tylko miejscem wymiany pogladéw na temat sztuki, ale tez swoistym
bastionem modernizmu w przewaznie mieszczanskim i konserwatywnym Wiedniu.

W Austrii doceniono dziatalno$é kulturalng Zuckerkandl i jej opiniotwodrcza role w Zyciu
artystycznym Wiedni. Pisat o niej na przyktad znamienity badacz sztuki, psychiatra, fizjolog,
neurolog i biochemik Erich Kandel w ksiazce ,,Das Zeitalter der Erkenntnis: Die Erforschung
des Unbewussten in Kunst, Geist und Gehirn von der Wiener Moderne bis heute, podkre$lajac
przenikanie si¢ kultury, filozofii i nauk przyrodniczych w dobie wiedefiskiego modernizmu,

ktore znalazlo odzwierciedlenie w salonie Berty Zuckerkandl.



Wachlarz jej dziatan i interesowan (km.in. Zywo interesowata si¢ biologig) byt zatem niezwykle
szeroki. Jak Doktorantka wykazuje, jako jedyna wéréd znakomitych krytykéw wiedeniskich
zajmowala si¢ sztukg polska i napisala liczne teksty na temat twérczoéci wspbtczesnych
polskich artystow, ktére jednak prawie nie zostaly dostrzezone przez polska histori¢ sztuki.
Doktorantka w tym kontek$cie zwraca uwage na zastugi polskiej historyczki sztuki Anny
Baranowej, ktéra w swoich pracach docenita istotng role Zuckerkandl w zycie kulturalne
Wiednia. Poza tymi nielicznymi wyjatkami, w polskiej literaturze przedmiotu Zuckerkandl
pojawia si¢ jedynie sporadycznie, a do tej pory nie ukazalo si¢ odrgbne opracowanie
poswigcone jej stosunkom do polskiej sztuki. Rozprawa doktorska Katarzyny Swidnickiej jest
pod tym katem pionierska, tym bardziej, ze brak polskich przekladéw jej tekstow krytycznych
wydaje si¢ by istotng barierg w recepcji Zuckerkandl w Polsce, i brak ten powoduje, ze zawarte
w nich refleksje na temat wspotczesnej sztuki polskiej nie przedostaty si¢ do obicgu naukowego
w Polsce. Doktorantka postawila sobie za cel wypelnienie tej luki badawczej i swoj projekt
badawczy w ramach doktoratu poswigcila przekladowi i opracowaniu centralnych tekstow
krytycznych Zuckerkandl na temat sztuki polskiej, wychodzac z zalozenia, ze wobec
nieobecnosci Zuckerkandl w polskich oméwieniach sztuki modernistycznej warto przypomnie¢
0 jej pogladach na temat sztuki modemnistycznej rozwijajacej sie na poczatku XX wieku.
Udostepnienie polskim czytelnikom tekstéw Zuckerkand! na temat polskiej sztuki w polskim
thumaczeniu ma poméc odpowiedzieé na pytanie, jak postrzegana byla ona z innej perspektywy,
przez austriackiego krytyka miary Zuckerkandl, a tym samym przyczynia si¢ do poszerzenia

wiedzy o polskich artystach przetomu wieku.

Struktura rozprawy

Dysertacja sklada si¢ z obszernego wstepu, czterech rozdzialéw, logicznie po sobie
nastgpujgcych, oraz zakonczenia podsumujgcego wynikéw badan.

We wstepie Doktorantka przedstawia sylwetke Berty Zuckerkandl, okresla cel rozprawy oraz
wyjasnia jej strukturg. Zarys biograficzny krytyczki jest bogaty w biograficzne detale i
swiadczy o znakomitym merytorycznym przygotowaniu Doktorantki. Obszerna biografia,
ktora raczej powinna stanowi¢ osobny podrozdziat dysertacji, rzuca $wiatto na wiclowatkowa
tworczos¢ Zuckerkandl i zawiera bogaty material faktograficzny, szczegétowo rekonstruujac
przebieg jej zycia. Warto zastanowi¢ sig jednak nad tym, czy akcenty zostaty tu odpowiednio
potozone. Dowiadujemy si¢ n.p. o takich detalach jak pasja szydetkowania matki Berty
Zuckerkandl, natomiast rozw6j intelektualny przysztej krytyczki sztuki pozostaje nieco w tle

rozwazan. Cho¢ Doktorantka pisze o waznej roli, jakg w jej rozwoju naukowym odegrat jej



maz Emil Zuckerkandl, wspomina ich pierwsze spotkanie, nie wyjasnia jednak, jak zycie u
boku profesora anatomii wptynelo na jej spojrzenia na sztukg modernistyczng. Ciekawe byltoby
zbadanie, w jakim stopniu matzefistwo z naukowcem badajacym ludzkie ciato mogto wptynaé
na odbior obrazéw takich malarzy jak Kokoschka czy tez Klimt lub w jaki sposéb moglo
wywolac refleksje na temat wzajemnego przenikania sztuki i nauki jakie cechowato modernizm
wiedenski. Wazna w tym aspekcie wydaje sie rozlegta wiedza Berty Zuckerkandl w zakresie
biologii i medycyny, ktéra pomogta jej doceni¢ malarstwo modemistyczne i jego wkraczanie
w nieznane dotad obszary ludzkiej natury, czyli jej wymiar antropologiczny. Doktorantka
wskazuje na kluczowsg rolg Georges’a Clémenceau w my$leniu Berty Zuckerkandl o sztuce,
ktéry zapoznat ja z impresjonistami i ,,pokazywal awangardowe paryskie galerie” (s. 3). W
mojej ocenie ten w jej zyciu intelektualnym decydujacy kontakt z nowa sztukg nalezatoby
jednak rozwing¢. Korespondencja Zuckerkandl z Gottfriedem Kunwaldem, na ktéra
Doktorantka si¢ wielokrotnie powoluje w tej czgsci rozprawy, dostarcza bogatego materiatu do
ustalenia, jak na nig oddziatywata sztuka modernistyczna, jak ja postrzegata i do jakich refleksji
inspirowala. Nazbyt szczegolowe wydajg si¢ wspomnienia (réwniez oparte na korespondencji
z Kunwaldem) dotyczace relacji z Paulem Clémenceau. Obszerne cytaty, nie zawsze istotne z
perspektywy tematyki rozprawy, ktére w dodatku za kazdym razem sa przytaczane w dwoch
wersjach jezykowych (wystarczytoby podawaé oryginalng wersje w przypisach dolnych),
potgguja wrazenie nadmiernego rozwlekania wywodu.

Wydaje si¢, ze Doktorantka, szkicujgc sylwetke Zuckerkandl, skupia si¢ przede wszystkim na
dziatalnosci politycznej, a w mniejszym stopniu na uksztattowaniu jej pogladéw na sztuke 1 jej
funkcjonowanie w spoleczenistwie, zwlaszcza w §rodowiskach wiedenskich. W tym kontekscie
zasadne byloby blizsze przyjrzenie si¢ dzialalnosci Zuckerkandl w orbicie Wiedeniskiej Secesji
1 jej genezy. Zwlaszcza polskiemu czytelnikowi, do ktérego skierowana jest rozprawa,
konieczne byloby wyjasnienie roli tego ugrupowania w zyciu kulturalnym Wiednia oraz jej
znaczenie dla rozwoju sztuki wspélczesnej. Poniewaz w kontrowersjach woko! artystow
secesyjnych i poSwigconych im wystaw krystalizowaly si¢ debaty kulturowe w kregach
wiedeniskich, zaostrzaly si¢ konflikty miedzy konserwatywnym mieszczanstwem a artystyczng
awangardg.

W osobnym podpunkcie wstepu Doktorantka wyjasnia cel rozprawy, jakim jest
zaprezentowanie przektadéw oraz opracowan wybranych tekstéw Zuckerkandl z zakresu
tematyki dysertacji, czyli pos$wigconych polskiej sztuce i polskim artystom, pod katem
koncepcji artystycznych w nich zawartych oraz w odniesieniu do historii sztuki (s. 11). Dalsza

czg§¢ tego podpunktu poswigcona zostata Ludwigowi Hevesiemu, wegicrsko-austriackiemu



pisarzowi i krytykowi sztuki, ktory rowniez w swoich rozwazaniach o Secesji Wiedefiskiej
odnosit si¢ do wspotczesnej sztuki polskiej. Doktorantka wskazuje na podobienstwa migdzy
Zuckerkandl a Hevesim, ktére polegaja gldownie na tym, ze poddawane sg dyskusji te same
dzieta sztuki. Informacje tutaj podane sg cickawe, ale niewiele majg wspdlnego z celem
rozprawy. Co wigce], dopiero w drugim rozdziale dysertacji czytamy o koncepcjach
artystycznych obecnych w tekstach Zuckerkandl, dlatego tez trudno tu méwi¢ o réznicach czy
podobienstwach w podejéciu obu krytykéw do modernistycznej sztuce polskiej. Dlatego tez ta
cze$¢ sklada si¢ gldwnie z cytatow (w obu wersjach jezykowych), ktére pozostaja w duzej
mierze bez komentarzy. Uwazam jednak, Ze takie por6wnanie byloby przydatne i z korzystne
dla pracy, gdyby ta cz¢s$¢ zostata umieszczona pdzniej w rozprawie i rozwinieta.

Nastg¢pnie zostaty okreslone struktura rozprawy i zawarto$¢ poszczegdlnych rozdzialéw oraz
kryterium, ktorym Doktorantka si¢ kierowata przy wyborze tekstow. Zgodnie z tematyka
rozprawy zostaly wybrane artykuty i rozdzialy publikacji ksigzkowych Zuckerkandl, w ktorych
pojawiaja si¢ odniesienia do sztuki polskiej: ,,Von neuer polnischer Kunst (1903), ,,Wiener
Kunstausstellungen™ (1903), ,,Hat ein Kunst-Mézen das Veto-Recht?“ (1903), ,.Die XXIII
Ausstellung der Wiener Secession” (1905) i ,,Jung-Polen” (1906) (te artykuly zostaly
opublikowane w czasopi$mie ,,Die Kunst fiir alle: Malerei, Graphik, Architektur”) oraz
rozdziaty zawarte w ksigzce ,,Polens Malkunst (1915).

W tym miejscu Doktorantka wyjasnia — gtéwnic opicrajgc si¢ na dysertacji Renaty Redl: | Berta
Zuckerkandl und die Wiener Gesellschaft: ein Beitrag zur Osterreichischen Kunst- und
Gesellschaftskritik* (1978) — okolicznoéci powstania artykuldéw Zuckerkandl i sposab pracy ich
autorki. Wskazuje rdwniez na niektore cechy wspolne jej felietondw oraz na rozumienie przez
nig roli krytyka sztuki. Z punktu widzenia celu badawczego dysertacji sg to niezwykle wazne
aspekty, zwlaszcza omawiane tu cechy pragmatyczne, gatunkowe i jezykowe artykulow
krytycznych Zuckerkandl, ktére majace bezposrednie przetozenie na problematyke przektadu.
Stwierdzona za Redl literacko$¢ tekstow, bogactwo metafor i odniesien intertekstualnych
pomagajg bowiem ustali¢ dominant¢ stylistyczng tekstow, za ktorag powinna podazaé ich
thumaczka.

Doktorantka, nie begdaca z wyksztalcenia historyczka sztuki, jak podkre§la (s. 19), czyta
artykuly Zuckerkandl jako germanistka, czyli filologiczne. Nie sg one zatem traktowane
(wylgcznie) jako zrodla informacji czy tez Swiadectwa czasu, ale jako teksty cechujace sie
okreslong poetyka oraz literacko$cig. Wymaga to moim zdaniem glebszej refleksji generycznej,
uwzgledniajacej konwencje gatunkowe, poetyke i pragmatyke felietonu, ktory w ostatnim

czasie wyszedl z cienia i stal si¢ pelnoprawnym przedmiotem badan literaturoznawczych.



Niestety powyzsze rozwazania odbiegaja w znacznej mierze od tego, co zapowiada tytut
podrozdziatu, czyli umotywowanie struktury rozprawy. Mozna warto bytoby w tym miejscu
wprowadzenie nowego podpunktu. Mankamentem warsztatowym jest duza liczba cytatéw,
czg§ciowo pozostawionych bez komentarza, przez co gubi sie¢ wlasna argumentacja. Na
przyktad nowatorstwo podejscia Zuckerkandl do roli krytyka sztuki w relacji do wspétczesnych
konwencji zostata nie do konca wyjasniona. Takze pragmatyka krytyki artystycznej i jej funkcja
normatywna, swiadczaca o funkcjonowaniu pola artystycznego Wiednia przetomu wickow
moglaby zostac bardziej eksponowana. Nie tylko w tym podpunkcic mozna zaobserwowaé
tendencj¢ Doktorantki do omawiania literaturg przedmiotows tekst po tekécie, co nie jest
zawsze dobrym rozwigzaniem. Aspekt rozumienia roli wychowawczej krytyki sztuki,
skierowanej do mieszczanstwa Wiednia n.p. lepiej bytoby oméwié w kontekscie dziatalnosci
kulturalnej Zuckerkandl.

Rozdzial pierwszy rozprawy stanowi opis stanu badaf na temat Zuckerkandl w Polsce i Austrii.
Rozdziat ten, liczgcy niecale dwie strony maszynopisu, nie jest mocng strong dysertacji. Tekst
w duzej mierze ogranicza si¢ do zestawienia literatury przedmiotowej i omawianych w niej
aspektow dzialalnoSci i tworczosci Zuckerkandl, nie uwzgledniajg publikacji wiasnych
Doktorantki. Przytoczone opracowania nic zostaly natomiast oméwione, nie ma dyskusji na
temat zasadno$ci zawartych w nich tez, autorka nie podejmuje si¢ zaopiniowania wazkosci
pojedynczych artykuléw albo syntetycznej oceny badan na temat Zuckerkandl ani
formutowania dezyderatéw badawczych, ktore motywuja wiasne badania. Z przedstawionego
stanu badan wynika, ze — oprocz pracy Redl, ktora takie tematy podejmuje — nie ma dotychczas
opracowania, ktére badatoby postrzeganie sztuki modernistycznej w tekstach krytycznych
Berty Zuckerkandl na tle kategorii estetycznych, ktore uksztalttowaly si¢ na przetomie XIX i
XX wieku. Wskazujgc na t¢ luk¢ badawcza, Doktorantka moglaby podkreslié oryginalnosé
wlasnej koncepcji badawczej realizowanej w dysertacji, zwlaszcza w drugim rozdziale
rozprawy.

Omoéwienie w tym rozdziale koncepcji artystycznych stanowiacych tlo dla tekstéw
Zuckerkandl i znajdujacych w nich odzwierciedlenie, jest najwiekszym atutem dysertacji i
stanow1 oryginalny wktad w badania nad twérczoscig wiedeniskiej krytyczki. Autorka odwoluje
si¢ do idei syntezy sztuk (koncepcja ‘Gesamtkunstwerk’), do estetyki wezuwania sig w dzielo
sztuki (kategoria ‘Einfilhlung’ Lippsa) oraz do aspektéw sfunkcjonalizowania linii w
malarstwie modernizmu, majgcej umozliwiaé wczuwanie sie w obraz (psychologiczna
koncepcja empatii Lippsa). Oczywiscie zagadnienia te mozna byloby uzupetnié, chociazby o

podejscie fenomenologiczne do sztuki (Merleau-Ponty), ktére dominowato na poczatku XX



wieku. Rozumiem jednak, ze Doktorantka chciata podkreslié przenikanie sie sztuki i nauki (w
tym przypadku psychologii) w twoérczosci Zuckerkandl. Zeby unikngé wrazenia
przypadkowosci, nalezatoby w tym miejscu jednak wprowadzié wyjasnienie metodologiczne o
dokonanym wyborze zagadnien oraz o tym, czy sa one traktowane jedynie jako kontekst
tekstow Zuckerkandl, czy tez jako narzedzia badawcze.

Ogolnie Doktorantka potrafita w sposob syntetyczny oméwi¢ zagadnienia istotne zardwno dla
sztuki modemistycznej, jak i pisarstwa Zuckerkandl. Nie tylko wskazuje na pojawienie sie w
tekstach krytycznych Zuckerkandl koncepcji artystycznych dominujgcych w  epoce
wiedenskiego modernizmu (s. 25), ale réwniez na ich odbicie w warstwie jezykowej jej
tekstow. Doktorantka zwraca uwage na intertekstualne zwigzki, uwzglednia srodki retoryczne
1 stylistyczne, takie jak metafory i synestezje, bedace efektem wpltywu poetéw ,Mrlodego
Wiednia”, o ktérym pisze Redl (te wazne literackie konteksty zostaty wymienione jedynie en
passant na s. 18), a w ktorych rozpoznaje jezykowa forme wyrazy dla ,,skomplikowanego
procesu wezuwania sig w dzieto” (s. 26). To wlasnie takie potraktowanie jezyka okresla, jak
Doktorantki pisze, ,,sposob postrzegania przez Zuckerkandl dziela sztuki, a takze jego
recepcje.” (s. 25)

Po przedstawieniu teoretycznych koncepcji sztuki oraz jej percepcji w modernizmie, z ktérymi
krytyczka musiala si¢ zetkngé w prowadzonym przez nig salonie, Doktorantka bada ich
obecnos¢ w poszezegdlnych tekstach Zuckerkandl. Analiza ta jest przekonujgca i obejmuje
zarowno sfer¢ leksykalno-semantyczna (n.p. czgste uzywanie stowa ,Empfindung” /
odczuwanie), jak zabiegi retoryczne majace umozliwiaé odczuwanie opisanych dziet
malarskich zgodnie ze zatozeniami ekfrazy.

Mam jednak kilka uwag krytycznych. Ten rozdzial, stanowiacy trzon koncepcji naukowej
realizowanej w dysertacji mgr. Swidnickiej, powinien byé zdecydowanie obszeriejszy.
Zwlaszcza zarys modernizmu Wiedefiskiego przedstawiony na poczatku rozdzialu ma
charakter nader skrétowy. Dzieto o epokowym znaczeniu Hermanna Bahra ,,Die Moderne”,
opisujgce zwrot modernizmu od $wiata zewngtrznego ku wnetrza czlowieka, zostaje
uwzglednione w niekomentowanym cytacie, po ktérym nastepuje przeskok do estetyki
Baumgartena. W kontek$cie Baumgartena poruszony zostal antropologiczny wymiar dzieta
sztuki oddziatujacego na rozum i zmysty, istotny dla postrzegania sztuki w modernizmie.
Nalezaloby to jednak rozwinaé. Doktorantka mogtaby n.p. powigza¢ te refleksje ze
zrozumieniem przez Zuckerkandl roli krytyki sztuki, kt6ra jej zdaniem powinna byé skierowana

nie tylko do inteligencj¢ czytelnika, a takze do jego zmystow i emocji.



Na wigkszg uwage w tym kontekScie zastuguje takze barwny i sugestywny opis obrazu
charakterystyczny dla ekfrazy (wspomnianej na s. 26), jaki wylania si¢ z tekstoéw Zuckerkandl.
Uruchomienie ‘enargeia’ za pomocg $rodkow retorycznych, ktore nastepuje w ekfrazie,
pobudza wyobraznig i wywotluje efekt unaocznienia dziela, pozwalajac czytelnikowi ‘wczué
si¢’ w dzieto sztuki. Krytyka artystyczna w rozumieniu Zuckerkandl jest zatem bliska ekfrazy,
co warto uwzgledni¢ w analizie jej tekstow (i rozwingé pod katem gatunkowym), zwlaszcza ze
oznaczaloby to analiz¢ warstwy retorycznej, a szerzej jezykowej tekstow krytycznych
Zuckerkandl, ktora — jak Doktorantka pisze — odzwierciedla intencje autorki oraz jej rozumienie
postrzegania sztuki.

Zastrzezenia mam takze do umieszczania na konicu rozdziatu refleksji na temat ksigzki Kandela
»,Das Zeitalter der Erkenntnis”. Monografia Kandela, mowigca o modernistycznym
Swiatopogladzie i przetasowaniu porzadku obszar6w wiedzy i zalagodzeniu podziatéw miedzy
nimi, a takze pokazuje, w jaki sposob te zmiany paradygmatu manifestuja si¢ lub koncentrujg
w sztukach wizualnych tego okresu, bylaby doskonalym punktem wejscia dla tej czeéci
rozprawy. Autor podkresla dazenie do przedstawienia w sztuce wewngtrznej prawdy,
wyrazania emocji i ekstremalnych stanéw psychicznych, a z perspektywy neurologa pisze o
silnym oddziatywaniu malarstwa modernistycznego, przede wszystkim Klimta, Schielego i
Kokoschki. Znakomite analizy Kandela uwypuklajg role koloru i linii w wyrazaniu i wywotania
emocji, wyjasniajgc tym samym modernistyczne podejscic do rzeczywistodei i ludzkiego
wnetrza,

By¢ moze nalezaloby w tym rozdziale zglgbi¢ kwesti¢ korzy$ci ptyngcej ze spojrzenia na polska
sztuke modernistyczng z perspektywy austriackiej krytyczki, ktorg Doktorantka sama porusza.
Niezwykle interesujaca bylaby préba odpowiedzi na pytanie, na ile ogladanie malarstwo
wspolczesnych polskich artystow przez pryzmat Zuckerkandl wniostoby co$ nowego do
polskich badan nad modernizmem, jak Doktorantka postuluje.

Trzeci rozdziat, stanowiacy najbardziej obszerng cze$é rozprawy zawiera przektady wybranych
tekstow Zuckerkandl na temat polskiej sztuki modemistycznej. Przeklady te zostaly
zaopatrzonym aparatem krytycznym, obejmujgcym informacje o tekstach, biogramy
pojawiajgcych si¢ w nich artystow, wzmianki o omawianych dzietach i katalogach wystaw,
oraz wyjasnienie centralnych poje¢. Adnotacje dotyczg takze nurtow artystycznych, do ktérych
mozna przypisa¢ pojawiajacych si¢ w tekstach dzieta sztuki, oraz relacji intertekstualnych, czyli
tekstow literackich, w ktorych one wystgpuja. Cenne sg wyjasnienia odno$nie odmiennego
przedstawienia tematow w tekscie literackim i na obrazach (n.p. u Wyspianskiego, przyp. 410),

albo tez przenikania sztuk w mysli koncepcji ‘Gesamtkunstwerk’. Duza warto$¢ poznawcza



majg wyjasnienia odnoénie konotacji kulturowych prezentowanych obrazéw, Doktorantka
przybliza ich znaczenie dla kultury polskiej oraz interpretuje warstwe ikonograficzng. Do
kazdego przektadu zostat dotaczony material ilustracyjny obejmujacy dziela sztuki omawiane
przez austriackg autorke. Ostatni, czwarty rozdziat stanowi spis obrazow, ktorych nie udato sie
zidentyfikowac.

Aparat krytyczny, przygotowany z duza staranno$cig, dostarcza kompletu informaciji i
odno$nikéw niezbednych do pelnego zrozumienia tekstow Zuckerkandl, jest cennym
uzupetnieniem jej tworczosci krytycznej i stanowi duza warto§¢ poznawcza dysertacji. W
niektorych przypisach zostaty sprostowane pomytki Zuckerkandl, co wskazuje na wnikliwe
czytanie jej tekstow. Opracowanie jej tekstow o polskiej sztuce byloby oczywiscie bardziej
potrzebne czytelnikowi spoza polskiego obszaru kulturowego, ale pozwala takze polskiemu
odbiory na uzupetnienie wiedzy o tworczo$ci rodzimych artystow z kregu modernizmu, o ktore;j
pisze austriacka komentatorka sztuki polskiej.

Jesli chodzi o przektady w wykonane przez Doktorantke, nie miatam wgladu do wszystkich
oryginalow przettumaczonych przez nig tekstow, ale na podstawie dostepnej tekstow moge
stwierdzi¢, ze przeklady mgr. Swidnieckiej s3 udane, thimaczka wiernie oddaje styl autorki i
epoki, podkresla specyficzne cechy jezykowe i figury retoryczne. Miejscami jednak wpada w
pulapke nazbyt dostownego thumaczenia (kilka przyktadéw zaznaczytam w typoskrypcie) oraz
mylne thumaczenia. Podajac jeden przyktad, ,,Farbbilder”, o ktérych jest mowa w teksécie Redl,
nie nalezy przethumaczy¢ jako ,barwne obrazy” (s. 19), gdyz chodzi tu o obrazy jezykowe.
Szkoda, ze przektady tekstow Zuckerkandl nie zostaly objete (eksplicytng) refleksja
przekladoznawczg czy tez autokomentarzem ttumaczki. Ciekawe byloby dowiedzie¢ sig, jakimi
strategiami kierowala si¢ ttumaczka, jak okreslitaby wezwania, jakie stawiajg przed thumaczem
teksty Zuckerkandl, w ktoérych cechach upatrywata ich dominanty stylistyczne, czego sie
nauczyla albo czego do$wiadczyla podczas pracy nad nimi.

Jesli chodzi o prezentowany w rozprawie warsztat naukowy i jezykowy, Doktorantka dosy¢
sprawnie porusza si¢ w rejestrze dyskursu naukowego, zdarzajg sie jednak potkniecia jezykowe
oraz liczne literdwki, ktore koniecznie nalezy eliminowaé. W zakresie warsztatu naukowego
nalezy poprawi¢ wyzej wymienione mankamenty w pracy z literaturg przedmiotows, przede
wszystkim jej integrowanie w wlasng argumentacje. Z kwestii technicznych nalezy dostosowaé
zapis przypisow zdolnych do konwencji przyjgtych w publikacjach naukowych (przy
powtérzeniu zrodta powinien si¢ pojawiaé zapis skrocony). Powaznym uchybieniem jest
nieuwzglednienie wlasnych opublikowanych artykutéw wchodzacych w zakres rozprawy

doktorskiej. Kategoria estetyczna ‘wczuwania’ bedgca centralnym instrumentem badawczym



dysertacji i stanowiaca o przelomie, ktérego dokonato si¢ na przetomie XIX i XX wieku w
postrzeganiu sztuki, pojawita sig juz w artykule ,,Polemika Jozefa Mehoffera z hrabig Karolem

Lanckoronskim jako przedmiot refleksji estetycznej Berty Zuckerkandl” (2022).
Konkluzja

Konkluduwjge, chciatabym podkresli¢, ze powyzsze uwagi krytyczne w zadnej mierze nie
przekreslajg zastug Doktorantki. Rozprawa przybliza polskim czytelnikom wyjatkowsa postaé
austriackiego zycia kulturowego z przetomie XIX i XX wieku, szkicujac sylwetke Zuckerkandl
na tle wspotezesnych nurtéw artystycznych i podkresla innowatorskie podejscie autorki do roli
krytyka sztuki w zZyciu artystycznym. Przede wszystkim daje czytelnikom polskim do reki
przekiady tekstow Zuckerkandl na temat sztuki polskiej zaopatrzone aparatem krytycznym
stanowigcym cennym uzupetnieniem jej krytyki artystycznej. Koncepcja naukowa polegajaca
na czytaniu tekstow przez pryzmat obecnych w nich koncepcji artystycznych pojawiajacych sig
w modernizmie jest zasadna i stanowi oryginalny wklad w badania nad tworczoscia Berty
Zuckerkandl. Dysertacja stanowi takze podstawe do dalszych badan poréwnawczych z
perspektywy historii albo antropologii sztuki.

Uwazam jednak, ze wymienione powyzej mankamenty rozprawy natury warsztatowej,
merytorycznej 1 metodologicznej s3 na tyle istotne dla realizowania celu badawczego
Doktorantki, ze konieczne jest przeredagowanic dysertacji pod katem powyzszych uwag
krytycznych. Niniejszym wnioskuj¢ zatem o skierowanie rozprawy doktorskiej p. mgr

Katarzyny Swidnickiej do poprawienia.

Poznan, 16.09.2023r.
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