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Streszczenie

Artykul poswiecony jest psychologicznej probie interpretacji tworczosci
Krzysztofa Kamila Baczynskiego. Wybrano 4 utwory o odcieniu najbardziej
charakterystycznym dla caloéci poezji stworzonej przez autora. To wlasnie
w oparciu o nie przeprowadzona zostala analiza. Gruntem do psychologicz-
nych interpretacji stala si¢ teza o zlozonosci systemu Ja. W pracy reprezen-
tuje ja teoria Williama Jamesa, jej rozwiniecie to koncepcja Dialogowego Ja
Huberta Hermansa. Uzupelnieniem tego podejscia sg zalozenia tozsamosci
narracyjnej McAdamsa. Tym zagadnieniom po$wiecona jest pierwsza czes¢
artykulu. Cze$¢ druga to psychologiczna interpretacja wybranych utworéw.
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IS POETRY BY KRZYSZTOF KAMIL BACZYNSKI
HAS POLYPHONIC TONE?
PSYCHOLOGICAL ATTEMPT TO INTERPRET
THE POET’S WORK

Abstract

The article is devoted to psychological interpretation of poetry by
Krzysztof Kamil Baczynski. Selected four pieces of shade most characteristic
for the whole poetry created with the author. Based this four pieces were
analyzed. Psychological analysis was conducted using two theory : narrative
identity by D. McAdams, and theory of Dialogical Self by Hubert Hermans.
The first part of article is about this two theories. Second part talk about
method which was using during analysis. It was hermeneutic method of text
analysis. This part also about analysis, and the interpretation of results. It
ends with the summary of the work and the conclusion.

Keywords: poetry, dialogical self, narrative identity, narrative, hermeneu-
tics, psychological analysis of poetry.
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Wprowadzenie

Artykul stanowi rodzaj otwarcia dyskusji na temat sposobu czytania i ro-
zumienia literatury. U podloza przyjetego tu rozumienia literatury istnieje
przekonanie o jej dialogowym, czy tez relacyjnym charakterze. Relacyjnym,
nie na zasadzie relatywnosci interpretacji tekstow, ale na zasadzie relacyjnej
istoty literatury jako takiej. Otdz literatura zawsze pozostaje w relacji do ko-
go$ lub czegos. Pierwsza relacja, ktéra mozna przeanalizowaé w literaturze
to stosunek autora do jego wlasnego tekstu. Pytanie o to, na ile ten tekst
jest odbiciem Ja autora? Twdrczos¢ to w wielu wypadkach rodzaj autobio-
grafii, ktéra nie zawsze ma epicka forme, rownie dobrze moze by¢ nig liryka
czy dramat. Druga relacja jaka mozna analizowa¢ w literaturze to relacja
tekst a czytelnik. Tekst napisany przez autora wydaje sie¢ zdobywac z czasem
wlasng autonomie¢ i zaczyna samodzielnie istnie¢. Prowokuje to zaistnienie
relacji pomiedzy nim a czytelnikiem. Rodzi interpretacje i refleksje, sklania
do myslenia, poszukiwania znaczen.

Rodzajem tej relacji jest wlasnie niniejszy artykul. Zostanie on poswie-
cony probie psychologicznej interpretacji fragmentu tworczosci poety beda-
cego czlonkiem pokolenia Kolumbéw - Krzysztofa Kamila Baczynskiego.
Ze wzgledu na relacyjne rozumienie literatury i osobisty charakter tekstow,
interpretacja ta bedzie odbywala si¢ w zalozeniu o teorig Dialogowego Ja
Huberta Hermansa i jej uzupelnienie - koncepcje tozsamosci narracyjnej
McAdamsa. Teorie te s3 dos¢ bliskie sobie, ze wzgledu na wage jaka przy-
wiazujg do zlozonosci systemu Ja, a takze narracji, jako jednemu ze $rodkéw
obrazujacych te ztozonos¢.

Materialem badawczym beda 4 utwory poety - o barwie charaktery-
stycznej dla twdrczosci, zostang one zinterpretowane w oparciu o klasyczne
reguly interpretacji tekstu typowe dla metody hermeneutycznej. Gtéwne py-
tanie i cel poszukiwan to istnienie moze nie tyle dialogowosci, co ztozonosci
systemu Ja poety widoczne w jego tworczoéci, a wyrazone nie tylko przy
pomocy jasnych tresci, ale takze formy budowania wypowiedzi.

Rozumienie pojecia Ja i charakterystyk mu przyslugujacych

Pojecie Ja dotyczy bardzo wielu zjawisk z zycia codziennego, takich jak:
samokontrola, poczucie wlasnej wartosci, wplywa ono takze na sposéb po-
strzegania $wiata. Pomaga zrozumie¢ pozornie niespdjne i oderwane od sie-
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bie zjawiska czy zachowania odnoszace si¢ do jednej osoby. Tym samym
nadaje ono spdjnos¢ odmiennym przejawom ludzkiego funkcjonowania
w réznych okolicznosciach. Moze by¢ ono definiowane w opisany ponizej
sposob. Baars (1998) ujmuje Ja jako rodzaj wiedzy, ktéra dostarcza wlasciwe-
go odniesienia dla wszelkiego swiadomego doswiadczenia. Inaczej przedsta-
wia pojecie Ja Denett (1992), ktory poréownuje Ja do srodka ciezkosci. W Ja
psycholog odnajduje si¢ centralng posta¢ naszej autobiografii, uwaza z kolei
Neckar (2000).

Zgodnie ze stownikiem psychologicznym: ,Ja (I), to ten aspekt jazni,
ktory reprezentuje osobe znajaca siebie, sktadnik ja, ktéry — uzywajac termi-
nologii Williama Jamesa — ma ,, §wiadomos$¢ siebie” (...) self, w niektérych
wyrazeniach zlozony synonim jazni” (Reber, 2000).

Istotne wydaje si¢ poruszenie zagadnienia dwodch istotnych porzadkow
Ja, czyli systemu Ja i struktury Ja. Pytanie o system Ja to pytanie o budowe,
architekture, w pewnym sensie o forme. Pytanie o strukture to pytanie o to,
czym jest Ja, z czego si¢ sklada - mozna to odnie$¢ do pytania o rodzaj
materii, ktéra stanowi Ja.

Udzielajac odpowiedzi na pytanie o strukture warto odnies¢ si¢ do czte-
rech stanowisk reprezentowanych przez psychologie poznawcza. I tak: po
pierwsze Ja systemowe — uwazane jest za pojecie. Ja stanowi rozmyty zbidr
ja, ktére odnosza si¢ do specyficznych kontekstow. Poszczegdlne konteksty
integrowane sg prawdopodobnie przez prototypowe Ja albo teorie, ktére uza-
sadniaja to, dlaczego jesteSmy jedna osoba w jednej sytuacji a drugg w inne;j.

Po drugie struktura Ja moze by¢ rozumiana jako narracja lub zbiér nar-
racji, ktére osoba konstruuje, przymierza do siebie i ktére to narracje odpo-
wiadajg na 3 pytania Gaugina:

Skad pochodzimy? Kim jestesmy? Dokad idziemy?

Po trzecie struktura Ja moze by¢ opisywana jako obraz. Obraz ten stano-
wi reprezentacje oparta na percepcji, reprezentacja ta zawiera réwniez wie-
dze o relacjach przestrzennych, szczegotach wizualnych naszej twarzy, ciala,
gestow.

Czwarty sposob rozumienia zaklada ujecie struktury Ja w postaci sieci
skojarzen. W tym ujeciu Ja stanowi wiazke skojarzen, ktéra dotyczy przy-
stugujacych danej osobie: cech abstrakcyjnych, konkretnych doswiadczen,
mysli, dziatan. Przy czym w tych skojarzeniach semantyczna samowiedza
osoby reprezentowana jest niezaleznie od samowiedzy epizodycznej (Oles,
2003). Analizujac sposob odpowiedzi na pytanie o strukture Ja, rodzi si¢ ko-
lejne pytanie, czy Ja nalezy rozumie¢ jako monolit, czy jako wielo$¢. Inaczej
rzecz biorac, rodzi si¢ pytanie o zfozZonos¢ ja.

Odpowiedzig na to pytanie jest koncepcja pluralistycznego Ja. Zgodnie
z jej zalozeniami, rozumienie siebie jako kogos$ okreslonego i niepowtarzal-
nego bazuje na tworzeniu i uzywaniu licznych wizerunkéw wtasnej osoby
(Trzebinska, Mi$, Rutczynska, 2003). Prawdopodobnie kazdy czlowiek ma
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wiele koncepcji siebie. Takimi przykladowymi koncepcjami moze by¢ Ja
jako: student; syn; przyjaciel; pracownik. Prawdopodobnie odmienna kon-
cepcja siebie jest aktywizowana w pracy, w czasie zabawy z przyjaciéimi,
na uczelni w czasie zajec¢, a jeszcze inna w domu. Hierarchiczna koncepcja
siebie, czyli uporzadkowanie posiadanych obrazéw, chroni przed destabili-
zacja ogdlna koncepcje siebie w momencie zachwiania si¢ jednej z koncepcji
szczegdtowych (Oles, 2003).

Struktura i system Dialogowego Ja wg teorii Huberta Hermansa

Zgodnie z teoria Hermansa (1996), Ja (self) mozna uja¢ w kategoriach
dynamicznej wielosci wzglednie autonomicznych pozycji. Adekwatnie do
zmian w czasie i sytuacji, Ja przemieszcza si¢ pomiedzy pozycjami, a dzieki
posiadanej zdolnosci — moze kazda z nich obdarza¢ glosem, dzigki czemu
mozliwe s3 pomiedzy nimi relacje dialogowe. Zajmowane przez Ja pozycje
moga by¢ opozycyjne w stosunku do siebie, moga takze zgadzac sie ze soba
(za: Oles, 2003, por. Hermans 1996). Zdolnos$¢ do korzystania z funkcji dia-
logowej owocuje poszerzeniem mozliwosci wieloaspektowego rozumienia
$wiata i roznorodnych odniesien miedzyludzkich (Oles, Puchalska-Wasyl,
2005).

Kazda z pozycji podmiotu stanowi odrebng perspektywe spostrzegania
i interpretowania doswiadczen. W kazdej z tych perspektyw Ja podmioto-
we moze tworzy¢ specyficzng histori¢ o odpowiadajacym tej perspektywie ja
przedmiotowym. W historii tej Ja podmiotowe wystepuje jako autor opowie-
$ci, natomiast Ja przedmiotowe jako jej bohater.

Elementy podzialu, na Ja podmiotowe i Ja przedmiotowe, na gruncie te-
orii Dialogowego Ja, stanowia jawne nawiazanie do teorii Williama Jamesa.
Sa one takze obok przestrzennosci jednym z dwéch podstawowych porzad-
kéw Dialogowego Ja. 1 tak, nieciagltos¢ widoczna jest na poziomie wyrodz-
nienia pozycji (Puchalska-Wasyl, 2006). Istniejace pozycje Ja moga by¢ do
siebie podobne, zy¢ ze sobg w zgodzie, a moga by¢ sobie przeciwstawne, na
przyklad Ja realista - Ja marzyciel (Oles, 2003). O elemencie niecigglosci
decyduje fakt, ze kazda z pozycji posiada swoj wlasny, autonomiczny punkt
widzenia $wiata i siebie. Ale jednoczesnie kazda z tych pozycji niejako po-
woluje do Zycia to samo Ja, ktore czyni z kazdej pozycji autora niezaleznego
glosu w systemie Ja.

Druga charakterystyczng cechg jest posiadanie przez Dialogowe Ja cza-
sowych i przestrzennych charakterystyk. Przestrzenng nature dialogowego
Ja oddaje terminologia, pojecia; glosu, pozycji, umiejscawiania. I tak, glos
w momencie brzmienia jest styszany nie tylko tam, gdzie jest wypowiadany,
lecz takze tam, gdzie dociera. Rozposciera si¢ zatem w przestrzeni pomiedzy
moéwigcym i stuchaczem. Z kolei pozycja moze zaistnie¢ tylko w relacji do
innej pozycji.
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Dowodem na istnienie czasowych i przestrzennych charakterystyk dia-
logowego Ja jest takze przemieszczanie si¢ pozycji. Otdz wazno$¢ poszcze-
golnych pozycji nie ma charakteru stalego, zmienia si¢ w czasie. Te zmiany
dyktuja niejako warunki okreslonej sytuacji. Zmian¢ waznosci pozycji we-
wnatrz Ja ttumaczy zasada wzglednej dominacji. Zgodnie z nia, jedna z po-
zycji Ja czasowo, lub bardziej trwale, zdobywa przewage nad pozostatymi,
ktorych glosy zostaja sttumione, tym samym przestaja by¢ one aktywny-
mi partnerami dialogowej wymiany (Puchalska-Wasyl, 2006; por. Hermans,
Hermans-Jansen, 2001). Méwiac bardziej obrazowo, aktualne funkcjonowa-
nie sterowane jest przez te pozycje, ktdre zostaly zaktywizowane przez na-
plywajace, charakterystyczne dla nich bodzce (Trzebinska, Dowgiert, 2005).
Ruch pomiedzy pozycjami Ja obrazuja zmiany postaw, uczué, przekonan,
zachowan (Oles, 2003).

Przemieszczanie si¢ pozycji Ja moze mie¢ takze inny charakter. Miano-
wicie dialogowe Ja posiada przepuszczalne granice z otoczeniem, co sprawia,
ze mozliwe staje si¢ wprowadzanie do niego wcigz nowych pozycji. Istotny
jest takze fakt, ze wérod licznych pozycji Ja mozna zlokalizowa¢ takie, kto-
re na danym etapie Zycia jednostki pelnia bardzo wazng funkcje i tracg ja
w kolejnej fazie zycia (za Puchalska-Wasyl, 2006; por. Hermans 2003).

Poszczegolne pozycje powstaja w procesie socjalizacji. Juz od dziecka
osoba istnieje w dialogowych relacjach ze $wiatem zewnetrznym, i tak dzie-
cko w interakcji z matka uczone jest dialogowych, spoteczno-kulturowych
form zachowania (Stemplewska-Zakowicz, 2002).

Istniej wiele podzialéw pozycji ja - jeden z nich dzieli je na wewnetrz-
ne i zewnetrzne. Wewnetrzne osoba odbiera jako czesci siebie; pozycje te
nabierajg znaczenia dzigki relacjom, w jakie wchodza z jedna lub kilkoma
pozycjami zewnetrznymi. Pozycje zewnetrzne odnosza si¢ z kolei do ludzi
i obiektow otoczenia, ktére wedlug jednostki sg istotne z perspektywy jed-
nej badz kilku pozycji wewnetrznych. Podsumowujac, zaréwno pozycje we-
wnetrzne, jak i zewnetrzne nabierajg znaczenia dzieki wzajemnym interak-
cjom. Interakcje moga przybiera¢ postawe rzeczywistej lub wyobrazeniowej
opozycji, zgody, konfliktu (Puchalska-Wasyl, 2005).

Pozycje wewnetrzne Hermans dzieli na spoleczne i osobiste. Spoteczne
organizowane s3 przy uwzglednieniu definicji zadan wysuwanych przez spo-
teczenstwo. Osobiste to wynik specyficznego sposobu, przy pomocy ktérego
jednostka konstruuje wlasne zycie, nierzadko opozycyjnie w stosunku do
wymogow otoczenia (za Puchalska-Wasyl, 2006; por. Hermans, Hermans-
Jansen, 2001).

Podsumowujac, nalezy stwierdzi¢, iz wielogtosowos¢ Ja tworzy zlozona
tozsamos¢ osoby, wieloglosowos¢ moze mie¢ takze udzial w faktycznych
lub potencjalnych zmianach tozsamosci (Oles, 2003). Przy czym tej wielo-
glosowosci nie nalezy utozsamiaé z fragmentarycznoscig, ktéra pozbawio-
na jest jakiejkolwiek organizacji psychicznej i prowadzi do utraty ciggtosci
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tozsamosci z powodu braku koordynacji pomiedzy poszczegélnymi pozycja-
mi (Trzebinska, Dowgiert, 2005). Wieloglosowo$¢ stanowi zjawisko, ktore
sprzyja kreowaniu réznych i zmieniajacych sie tematdw, ktére w poszczegol-
nych okresach zycia integruja system znaczen osobistych (Ole$, Puchalska-
Wasyl, 2005).

Dialogowe Ja to dynamiczna struktura, ktérg stanowia autonomiczne,
zorganizowane w calo$¢ pozycje, ktérym przystuguja odrgbne autonarracje.
Kazda z pozycji ma do opowiedzenia histori¢ na temat wlasnych do$wiad-
czen, doswiadczenia te ujmuje ze specyficznego dla siebie punktu widzenia.
Przyczynia si¢ to do powstania zlozonego, narracyjnie ustrukturyzowanego
systemu Ja (Puchalska-Wasyl, 2006). Pozycje te maja charakter podmiotowy,
funkcjonuja one w $wiecie zewnetrznym i wewnetrznym jednostki. Zaréwno
$wiat wewnetrzny, jak i zewnetrzny cechuje otwartos¢ a pomiedzy nimi za-
chodzi intensywny zwigzek transakcyjny o charakterze dialogowym (Stemp-
lewska-Zakowicz, 2002).

Tozsamos¢ narracyjna wedtug McAdamsa

McAdams twierdzi iz pelny wyraz indywidualnosci osoby widoczny
jest w osobistym micie - opowiadanej przez osobe historii jej zycia, dzieki
ktorej mozliwe staje si¢ zrozumienie, na czym polega zmienno$¢ i cigglos¢
w odniesieniu do siebie, w interpretacji §wiata i kontaktéw z ludzmi, oraz
pozwala zrozumie¢, jaki jest sens i cel zycia. Te zmienno$¢ i ciggltos¢ mozna
odnie$¢ do wyrdznionej przez Jamesa, a takze obecnej w teorii Hermansa
cigglosci i niecigglosci Ja (Oles, Puchalska-Wasyl, 2005).

Zdaniem McAdamsa (1994), organizowanie faktéw w historie jest natu-
ralng sklonnoscig czlowieka. Ukladajac historie czlowiek prébuje zrozumieé:
$wiat, wydarzenia, relacje z ludzmi, samego siebie. Tres¢ historii, sposéb
taczenia wydarzen, a takze nadawane im znaczenia stanowia o niepowta-
rzalnosci kazdego czlowieka (za: Oles, 2003). Taka opowies¢ jest najbardziej
wyczerpujacg odpowiedzig na pytanie o tozsamo$¢ osoby (Oles, Puchalska-
Wasyl, 2005).

Tozsamos$¢ narracyjna ma strukture podobna do historii, stanowi sek-
wencje elementéw polaczonych okreslong interpretacja. Wsérod interpretaciji
moga dominowac relacje subiektywne z waznych zdarzen lub uczucia i cha-
rakterystyczne doznania. Tozsamo$¢ narracyjna zawiera w sobie elementy
jasne i niedookreslone. Te niedookreslone moga by¢ niezwigzane bezposred-
nio z konkretnym miejscem, czasem, ale pomimo to osoba posiada prze-
konanie, Ze maja one istotny wplyw na to, kim jest. Tozsamos$¢ narracyjna
dookres$laja nie tylko wazne zdarzenia, uczucia, ale takze takie elementy
i ich interpretacje, jak: wiersz, melodia, obraz, dotyk, zapach, nastréj, stan
ducha. Bywa ona nazywana mitem osobistym. Tym, co zbliza ja do mitu
jest: przypisywanie czemu$ nadnaturalnego znaczenia, a takze sklonnos¢ do
wyolbrzymiania lub przeakcentowywania pewnych elementéw kosztem in-
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nych. Mit osobisty pelni role¢ integrujaca, spajajac wszystkie do§wiadczenia
i nadaje im okreslone znaczenie. Poza odniesieniem do mitu posiada ona
takze odniesienia basniowe. Odniesieniami tymi s3: poczucie unikalnosci
wlasnego Ja, poczucie przeznaczenia - rodzaju misji, poczucie niezrozumie-
nia ze strony innych ludzi. Basn osobista stanowi surowy zarys tozsamosci,
z czasem staje si¢ coraz bardziej realna i wylaniajg si¢ z niej zadania zyciowe
(Oles, 2003; por. McAdams, 1989).

Na tozsamo$¢ skladajg si¢ elementy pochodzace z réznych okreséw zy-
cia. Z dziecinstwa ton emocjonalny, wrazenia zmystowe pochodzace z domu
rodzinnego, fragmenty historii rodzinnych, wyobrazenia postaci, tych real-
nych, jak i fikcyjnych. Z okresu dzieciecych zabaw pochodzg gléwne ten-
dencje motywacyjne skupiajace si¢ wokét dwdch zasadniczych grup moty-
wow: dazenia do wtadzy, sily, kontroli nad $wiatem, lub dazenie do bliskich
kontaktéw z ludzmi, tworzenie wiezi, relacji bogatych w milo$¢ i intym-
nos¢. W okresie dojrzewania ma miejsce najwyzsze wyzwanie. Dotyczy ono
opracowania wlasnej historii, dokonania konfrontacji czy tez zmierzenia sie
z wlasng przeszloscig i przyszloscig. Dojrzewanie prowokuje osobe do: po-
szukiwania nowych sposobéw rozumienia siebie, zdefiniowania wtasnej oso-
by, okreslenia wlasnego miejsca w §wiecie.

Prég dorosloéci inicjuje pojawienie si¢ w opowiesci tak zwanych ima-
go. Imago jest to wyidealizowana personifikacja wlasnego Ja, odpowiadaja-
ca wzorcom zycia doroslego. Funkcjonuje ono jako gléwny bohater historii
(Oles, 2002). Mdéwigc prosciej, imago to upersonifikowana cze$¢ systemu Ja
prawdopodobnie obdarzona glosem. Takie rozumienie zbliza imago do po-
jecia pozycji Ja obecnej na gruncie teorii Hermansa. Zlozono$¢ imago nie
wyczerpuje si¢ w roli, poniewaz jest ono swoistg integracja wielu pelnio-
nych przez osobe rél (za Oles, Puchalska-Wasyl, 2005; por. McAdams, 2001).
W podobny sposéb bywa rozumiana pozycja Ja, co ponownie zbliza teorie
McAdamsa to teorii Hermansa. W generowanej przez osob¢ opowiesci moze
istnie¢ kilka imago. Czasem istnieje imago, ktdre pozostaje w stanie napie-
cia, badz otwartego konfliktu z gtéwnym bohaterem opowiesci. Taka posta¢
bedaca opozycja imago nazywana jest anty-imago (za Oles, Puchalska-Wa-
syl, 2005; por. McAdams, 1985). Dojrzalg tozsamos$¢ charakteryzuje to, ze
jest ona pelng ekspresja poszczegoélnych imago, a ich integracja uwzglednia
te, ktére pozostaja ze sobg w konflikcie.

Tozsamos¢ narracyjna podlega dwojakiego rodzaju zmianom, po pierw-
sze s3 to zmiany na przestrzeni Zycia, a po drugie zmiany rozumiane jako
ciggle opracowywanie tej samej tresci. Konstrukcja narracyjna wraz z bie-
giem zycia jednostki zmienia swoje funkcje. Poczatkowo pomaga w zrozu-
mieniu siebie, pdzniej decyduje o odnoszeniu si¢ do $wiata, wreszcie ukie-
runkowuje dzialania, poprzez wzmocnienie motywacji (Oles, 2003).

Podsumowujgc, mozna powiedzie¢, ze tozsamo$¢ narracyjna pelni dwie
zasadnicze funkcje. Po pierwsze posiada ona charakter prospektywny, tym
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samym wyznacza sposob ustosunkowanie si¢ do $wiata; dobdr oraz sposob
realizacji zadan; a takze nastawienie uczuciowe do otoczenia, siebie i przyj-
mowanie rél. Po drugie jest czynnikiem integrujacym osobowos$¢, pomaga
w zrozumieniu trudnych o pogodzenia odmiennych doswiadczen. Jest ona
logiczng uporzadkowang probg odpowiedzi na pytanie jak mozliwa moze
by¢ integracja psychiczna wobec wielo$ci doswiadczen i réznorodnosci spo-
sobéw myslenia, odczuwania i aktywnosci wlasnej w rzeczywistosci obfitujg-
cej w kontrasty i sprzecznosci, w zyciu, ktdre si¢ ciggle zmienia (Oles, 2002).
Ta odpowiedz, ktdra jest narracyjna tozsamos¢, zmierza w efekcie do inte-
gracji, ktorej esencja jest rezygnacja z wielo$ci na rzecz jednosci. Zmierza
do zbudowania jednej, spdjnej, chodz bogatej, wewnetrznie ztozonej historii.
Takie rozumienie integracji pozostaje w opozycji do integracji proponowa-
nej przez Hermansa. Wedlug Hermansa integracja to prawdziwie dialogowa
wymiana punktéw widzenia reprezentowanych przez poszczegélne pozycje
(Oles, Puchalska-Wasyl, 2005).

Autonarracja oraz hermeneutyka jako metoda
psychologicznej analizy tekstu

Autonarracja jako specyficzna forma narracji

Szczegolng forma narracji jest autonarracja. O ile narracja najczedciej
dotyczy rzeczywistosci zewnetrznej i stanowi sposob jej rozumienia i inter-
pretowania $wiata, o tyle autonarracja dotyczy podmiotu, ktéry jest jej au-
torem. Stanowi ona obraz rozumienia i interpretowania siebie samego (Oles,
2004). Autonarracja dotyczy podmiotu ja tworzacego, przy czym nie jest on
zawsze jej pierwszoplanowym bohaterem.

Fakty autonarracji stanowig: uczucia, motywy plany dotyczace osoby.
Jednostka najczesciej wystepuje w niej jako bohater, ktéry posiada: spe-
cyficzne motywy, zdolnosci oraz inne atrybuty, ktére identyfikuja go jako
uczestnika mozliwych zdarzen i dzialan. Poza opisem podmiotu w autonar-
racji pojawiaja si¢ takze: inni wazni partnerzy, charakterystyczne dla danej
sfery wartosci, ktore to wyrazaja przestanke dziatania gtéwnych bohaterdw,
komplikacje mogace spotka¢ podmiot i jego partneréw, a takze warunki
i sposoby, dzieki, ktéorym mozna przezwyci¢zaé zaistniale komplikacje. Au-
tonarracja jednostki nie jest zawieszona w prozni, lecz zwigzana z trescia
autonarracji jej partneréw. Autonarracje to historie, w ktoérych niemal za-
wsze wystepuja inni, nie zawsze s3 to realne osoby, czasem s3 to postacie
wyimaginowane przez podmiot. Pomiedzy postaciami autonarracji zachodza
okreslone interakcje, ktére tworza strukture osobistych historii jednostki,
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historie jej zycia, jak i historii zlokalizowanych w ograniczonym odcinku
czasowym (Trzebinski, 2002).

W autonarracjach mozna wyrdzni¢ dwa zasadnicze aspekty: tozsamos-
ciowy i autoregulacyjny. Narracyjna tozsamos¢ zaklada, Ze jednostka ro-
zumie siebie jako podmiot zmieniajacy si¢ i podmiot w zmieniajacych sie
sytuacjach. Rdzna jest perspektywa czasowa, w jakiej ujmuje siebie osoba.
Moze ona dotyczy¢ kilku dni, miesigcy lub calego dotychczasowego zycia.
Aspekt tozsamo$ciowy jest bardzo mocno zblizony to rozumienia tozsamo-
$ci narracyjnej McAdamsa, ale nie jest synonimiczny. Rozwazajac ten aspekt
warto odnie$¢ si¢ do mysli Paula Ricoeura (1992). Jego zdaniem tozsamos$é
narracyjna rozumiana jest jako tworzenie rozgrywajace si¢ w czasie, tym
samym opowiada ona egzystencjalnemu, a nie esencjonalnemu, rozumieniu
cztowieka. Takie ujecie rozumie osobe¢ jako stajaca sie, jako ciagle osiagaja-
ca tozsamos¢, a nie raz ja tworzaca (Pawlak, 2000). Ten sposdb ujmowania
tozsamosci bliski jest pogladom McAdamsa, a takze czasowym charaktery-
stykom Ja dialogowego.

Zmiany przebiegajace w czasie wplywaja takze na zmiennos$¢ historii
tworzonych przez osobe. Widoczne stajg si¢ zaréwno w generowanych nar-
racjach, jak tez autonarracjach. Zmiennos$¢ ta moze mie¢ rozny charakter.
Najczesciej dotyczy bardziej zmiany tematyki, watku, ale obserwuje sie tak-
ze jej inny rodzaj. Mianowicie zmiane sposobu opowiadania. Staje si¢ on
mozliwy dzigki przyjeciu przez opowiadajacego nowej pozycji narracyjnej,
moéwieniu innym niz dotychczas gltosem, lub dzigki wprowadzeniu do swojej
opowiesci nowego, inaczej myslacego bohatera (Stras-Romanowska, 2005).

Aspekt motywacyjny dotyczy tego, Ze autonarracje stanowia poznawczy
kontekst dzialan jednostki (Trzebinski, 2002). Podobnie jak to mialo miejsce
w przypadku narracji, tak tez autonarracje maja wplyw na zycie jednostki
(Bruner, 1990). Ten wplyw uwidacznia si¢ w tym, Ze narracyjna tozsamo$¢
ksztaltuje rozumienie przez jednostke celow, planow, otoczenia, w jakim
proébuje je realizowad. Autonarracja tworzy motywacje na zasadzie tworzenia
historii, ktéra wyjasnia sens waznych dla jednostki dzialan. Niejako uza-
sadnia te dzialania. Jednostka podejmuje je, gdyz w ich realizacji widzi po-
twierdzenie cech, waznych z punktu widzenia poczucia wilasnej tozsamosci
(Trzebinski, 2002).

Proces tworzenia i funkcje autonarracji

Autonarracja, jak réwniez samo jej tworzenie, ma charakter podmioto-
wy. Tylko cztowiek jest zdolny do tworzenia autonarracji, ktére moga petnic¢
funkcje przystosowawcze, ale takze transgresyjne, a tym samym prowadzi¢
do odkrywania, korygowania oraz kreowania siebie i swojego wizerunku
(Debska, 2004). Obok charakteru podmiotowego nalezy wymieni¢ druga
wazna ceche autonarracji, mianowicie jej dialogowos$¢. Autonarracje s za-
wsze tworzone, opowiadane komus. Ich tre$¢ i forma zalezy nie tylko od
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podmiotu je generujacego, ale takze od interakcji z potencjalnym stucha-
czem. Tym sluchaczem moze by¢ realna osoba lub wyimaginowana postac,
w stosunku, do ktérej osoba adresuje wypowiadane tresci (Oles, 2004).

Tworzenie autonarracji ma charakter kreatywny. Nie jest wiernym od-
wzorowaniem i opisywaniem faktéw, zmierza bardziej w kierunku kreacji,
ktorej towarzyszy osobista selekcja zdarzen i tresci oraz ich subiektywna in-
terpretacja. Czesto ta kreacja pomija pewne fakty, a takze stwarza nowe,
takie, ktére nie majg miejsca w rzeczywistosci i na podstawie tych nowych,
fikcyjnych tresci osoba zaczyna konstruowac swoja tozsamos¢. Potwierdza ja
w realnych dzialaniach i interakcjach z innymi (Trzebinski, 2002).

Narracje autobiograficzng cechuja: funkcja interakcyjna i reprezentacyj-
na. Funkcja interakcyjna - autonarracje tworzone sa wobec realnego badz
wyobrazonego odbiorcy. Funkcja reprezentacyjna — autonarracje komuniku-
ja co$ waznego, osobistego. Tre$¢ i forma autonarracji zaleza od: intencji
autora i interakcji autora ze stuchaczem. Opowiadanie narracji nie ma cha-
rakteru odtworczego, nawet ta sama opowiadana historia za kazdym razem
jest niejako tworzona na nowo. Mdéwca dostrzega nowe znaczenia, niuanse,
ktorych wezesniej nie mogl zauwazy¢. Na tworzenie autonarracji sklada sie:
wybdr, interpretacja zdarzen, laczenie ich w pelng catos¢. Te wszystkie pro-
cesy sktadowe angazuja procesy poznawcze jak rowniez emocjonalne. Istnie-
je wiele postaci autonarracji i tak obecne sg autonarracje dotyczace calego
zycia jednostki, jak tez narracje o waskim zakresie dotyczace okreslonego
aspektu tozsamosci (Oles, 2003).

U podloza generowanych autonarracji istniejg dwie zasadnicze grupy mo-
tywow: pierwsza grupa odnosi si¢ do potrzeb interpersonalnych, druga do
nadawania sensu do$wiadczeniom. I tak do grupy pierwszej zaliczy¢ mozna:
zwiekszenie szans na osiggniecie oczekiwanych wzmocnien, potwierdzenie
okreslonej tozsamosci, przekazywanie informacji, zwracanie na siebie uwa-
gi. Potrzeby te rzadko wystepuja osobno, najczesciej wspotwystepuja razem
zachodzac na siebie. Grupe druga stanowia: cel i spelnienie, wartos¢ i uspra-
wiedliwienie, skutecznos¢ i kontrola, poczucie wlasnej wartosci.

I tak autonarracja wzmacnia to, co jest wazne dla podmiotu. Wypo-
wiedzenie czy napisanie tekstu przez osobg stwarza mozliwo$¢ spojrzenia
na siebie z innej perspektywy. Podczas opowiadania autonarracji w formie
dialogu z wyobrazonym badz realnym sluchaczem moze mie¢ miejsce do-
konywanie przewarto$ciowan czy rekonstrukcji wlasnego zycia, a takze roz-
wijanie si¢, doskonalenie wewnetrznej integracji, zwigkszenie samopoznania
(Dg¢bska, 2004). Autonarracje posiadaja takze szereg innych funkcji, takich
jak: porzadkowanie i integrowanie systemu znaczen osobistych, dokonanie
wieloaspektowej oceny zdarzen i samooceny, tworzenie lub wzmacnianie
wlasnej tozsamosci, kreowanie motywacji, ekspresja doswiadczen o charak-
terze emocjonalnym, konfrontowanie wlasnych doswiadczen, planowanie ce-
16w, dazen (Oles, 2004).
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Korzenie hermeneutyki

Nawigzujac do wyrdznionych przez Brunera (1990) dwoch zasadniczych
sposobow myslenia, czyli: paradygmatycznego i narracyjnego, rysuje si¢ swo-
isty kontrast. Kontrast przywolujacy na mysl algorytm i heurystyke. I tak,
algorytm to odpowiednik podejscia paradygmatycznego. Z kolei heurystyka
koresponduje z ujeciem narracyjnym. Metoda hermeneutyczna blizsza jest
heurystyce, ale zawiera w sobie takze pewne elementy algorytmu. O ile al-
gorytmy s3 typowe dla metod ilosciowych, o tyle heurystyki blizsze sa me-
todom jakos$ciowym.

Hermeneutyka przynalezy do rodziny metod jako$ciowych, co powodu-
je, ze przysluguja jej nastepujace cechy. Przedmiotem badania jest jednost-
kowos¢, indywidualnosé. Cel hermeneutyki stanowi: rozumienie zdarzen
w kontekscie caltosci zycia, na zasadzie paradygmatu calos¢ - cze$¢; dominu-
je nastawienie syntetyczne; wyjasnienie ma charakter redukcyjny, nastepuje
post factum; narzedziem analiz jest interpretacja; preferowanymi technika-
mi sg techniki komunikacyjne. Przeznaczeniem metody jako$ciowej jest opis
zjawiska, interpretacja jego roli, miejsca czy tez funkgji.

Materialem badawczym mogg by¢ takze narracje. Opis i interpretacja
przeprowadzone zostaja wowczas w oparciu o jezyk, jakim postuguje sie
osoba badana. Podczas analiz badacz operuje pojeciami osoby, uwzglednia
sposoby interpretacji $wiata reprezentowane przez osobe. Badaczem kieruje
che¢ dotarcia do osobistych znaczen osoby. Przedmiotem badania jest su-
biektywny sposob widzenia §wiata i siebie (Stras-Romanowska, 1995). Ana-
lizie poddawane sg: tre$¢ przedstawionych zagadnien, cechy strukturalne
wypowiedzi, formalne wlasciwosci jezyka (Cierpka, Dryll, 1996). Moéwiac
w sposéb bardziej obrazowy, analiza przebiega na dwdch poziomach, pierw-
szy z nich dotyczy aspektu semantyczno-psychologicznego, czyli tego, co
moéwi osoba, drugi aspektu strukturalnego, czyli tego jak osoba to moéwi.
Taka analiza prowadzi do odkrywania subiektywnych znaczen osoby, ich
wydobycia, zdefiniowania, okreslenia wplywu na zycie podmiotu (Stras-Ro-
manowska, 1995).

Architektura hermeneutycznej analizy tekstu

Proces przeprowadzenia analizy wierszy przy udziale tej metody prze-
biegal w kilku etapach. Pierwszym etapem bylo wybranie kilku charakte-
rystycznych wierszy typowych dla catosci tworczosci. Kolejnym elementem
bylo wyszukanie stéw kluczy, zwanych jadrami odniesienia; sa to stowa, kto-
re strukturalizuja tekst, przy czym nie musza by¢ one wyrazami najczeéciej
uzywanymi przez osobe wypowiadajaca si¢, czy tez wyrazami najogélniej-
szymi. Ich rola polega na tym, ze wyjasniaja wigksza cze$¢ wypowiedzi.

Po wyréznieniu stéw kluczy ma miejsce analiza frekwencyjna oraz anali-
za podl semantycznych. Analiza frekwencyjna jest bardzo pozyteczna podczas
mierzenia intensywnos$ci zainteresowania dla tresci szczegdlnie interesuja-
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cych badacza. Analiza pdl semantycznych pomaga w ustaleniu rzeczywistego
znaczenia jadra odniesienia. Polega to na badaniu asocjacji, opozycji, dzialan
czyich$, dzialan na oraz okreslen - atrybutéw. Asocjacje to pozytywne sko-
jarzenia ze slowem kluczem, opozycje - elementy tre$ciowe przeciwstawne
stowu kluczowi. Asocjacje, jak réwniez opozycje, moga by¢ trzech rodzajow:
poznawcze, emocjonalne, behawioralne. Dzialania czyje§ - sa to elementy
opisujace dzialania podmiotu; tym podmiotem jest stowo klucz; dzialania
na to elementy opisujace dziatania innych podmiotéw skierowane na obiekt,
ktory opisuje stowo klucz. Atrybuty stanowia wyrazenia opisujace cechy
stowa klucza. W odniesieniu do atrybutéw mozna zastosowac analize nace-
chowania emocjonalnego - polega to na sprawdzeniu, ktdre okreslenia maja
charakter pozytywny, ktére negatywny oraz jaka istnieje pomiedzy nimi
proporcja.

Kolejnym krokiem jest poszukiwanie modeli, ktére wypowiedzi nadaja
okredlong strukture. Jest to rozumiane jako analiza wzorcéw motywacyj-
nych oraz analiza uzasadnien. Wzorce motywacyjne stanowig operatory mo-
dalne. Wyréznia si¢ operatory modalne mozliwosci (chce, moge) — wskazuja
one na spostrzeganie umiejscowienia zrédla kontroli zachowania wewnatrz
jednostki oraz operatory koniecznosci (musze, powinienem) - one z kolei
wskazujg na umiejscowienie tego zrédla na zewnatrz jednostki. Operatory
moga by¢ uzyte w formie osobowej lub bezosobowej; forma osobowa wiaze
si¢ z braniem przez jednostke odpowiedzialnosci za wlasne postepowanie.
Podczas analizy istotny wydaje si¢ takze tryb, w jakim zostaly one uzyte
- tryb przypuszczajacy jest charakterystyczny dla oséb niezdecydowanych
i refleksyjnych. Uzupetnieniem analizy wzorcéw motywacyjnych jest zbada-
nie dominujgcej kategorii orzeczen. Polega to na wyodrebnieniu strony czyn-
nej i biernej; jest to istotne ze wzgledu na spostrzeganie wlasnej aktywnosci
lub biernosci, a takze wyrodznienie czasownikow opisujacych: bezposrednia
aktywnos$¢, stan i ustosunkowanie. Czasowniki dotyczace bezposredniej
aktywnosci uzywane sg najczesciej w opisie epizodéw i tworzg tak zwany
pejzaz obiektywny. Pejzaz subiektywny stanowia orzeczenia wyrazajace stan
i ustosunkowanie, sa one wyrazem refleksyjnego ustosunkowania si¢ osoby
do wiasnego zycia.

Bardzo istotne jest takze badanie metafor, wszelkich $rodkéw poety-
ckiego wyrazu, a takze szyku zdan, powtdrzen, konstrukcji sktadniowych,
umiejscawiania sléw, tego, jak autor operuje ich znaczeniami. Etapem wien-
czacym proces badawczy jest interpretacja uzyskanych wynikow (Cierpka,
Dryll, 1996).
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Krzysztof Kamil Baczynski jako glos Pokolenia Kolumbéw
i syn zegnajgcy rodzicow

Odwolujac sie do wstepu mozna napisaé, ze niniejsza cze$¢ artykutu to
wlasnie przestrzen relacji, jakie dotycza tworczosci literackiej; to z jednej
strony proba interpretacji, z drugiej — przelane na stowa mysli i uczucia
poety wypowiadane z réznych punktéw widzenia. Odpowiadajg one praw-
dopodobnie réznym pozycjom Ja, a narracje im przyslugujace skladaja sie
prawdopodobnie na tozsamo$¢ autora. Odnoszac te utwory do biografii wi-
da¢ ogromng spdjnosé. Mozna zaryzykowac twierdzenie o ich funkcji mo-
tywacyjnej, ale chyba przede wszystkim ekspresyjnej. To gtéwnie zwierzenia
z wlasnych mysli i odczué. Nie tylko wlasnych, bo pierwsza omoéwiona pozy-
cja to glos Pokolenia, ktorego autor byl czescia, to wlasnie tej pierwszej po-
zycji Ja - jako glos Pokolenia dotyczy pierwsza partia analiz i interpretacji.

Nas nauczono. Nie ma litosci...
I tak staniemy na wozach czotgach....

Sposrod wielu wierszy bedacych okrutnym obrazem czaséw, w jakich
przyszto zy¢ Pokoleniu mlodych ludzi, ktérych czas dorastania przypada na
okres wojny w pracy zostang omoéwione trzy. Te wiersze to: ,,Pokolenie 1941,
»len czas”, ,Pokolenie 1943”. Stanowig one swoistg calo$¢, rodzaj tryptyku.
Tryptyk ten taczy od strony treSciowej wspolny przedmiot, jakim jest po-
etycka interpretacja $wiata Pokolenia. Od strony konstrukcyjnej, czyli strony
formy, utwory faczy podobna budowa. Wspoélny jest takze podmiot liryczny
- jest nim przedwczes$nie doroste Pokolenie mlodych ludzi. Poeta jest jego
glosem, opisuje ich doswiadczenia i wszystko to, w czym przyszio im uczest-
niczy¢, a takze to, co sami wybrali w obliczu tych czasow.

Wiersz ,,Pokolenie 1941”

Jako pierwszy omoéwiony zostanie wiersz ,,Pokolenie 1941”. Jest on zbudo-
wany ze zdan pojedynczych nierozwinigtych, cechujacych si¢ jasng, przejrzy-
sta budowa. Utwor posiada prosta lini¢ melodyczng. Dzigki takiemu rodza-
jowi sktadni uzyskana zostaje jasno$¢ komunikacyjna a przekazywane tresci
staja si¢ tatwo przyswajalne dla czytelnika. Te proste konstrukcje skladniowe
informujg o okreslonym stanie rzeczy, stanowig sume doswiadczen Pokole-
nia, nie wymagaja uzasadnienia. Utwor spajaja zdania pytajace, pytania te
s skierowane do odbiorcy, wyrazaja lek przed kolejnymi trudnymi do$wiad-
czeniami.

Swiat przezy¢ wewnetrznych Pokolenia oddajg pytania retoryczne nagro-
madzone w ostatniej strofie wiersza:
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To soli kulki z nieba?

Czy 1zy w krzemien twarzy tak wrosty?
Czy ziemia tak boélem dojrzewa
jakesmy w czasie dorosli?

Pytania te nie wymagaja odpowiedzi, sa to typowe pytania wyboru. Wy-
bér ten dokonany zostanie w wierszu ,,Pokolenie 1943”.

Tres¢ wiersza stanowi przedstawienie architektury §wiata zewnetrznego
- jest to obserwacja jego okreslonego stanu istnienia. Stan ten oddany jest
za pomocg okreslonych form czasownikoéow i rzeczownikow. I tak czasowni-
ki, jak i imieslowy, to nazwy standéw, proceséw, zmian uksztaltowania ze-
wnetrznego — w ich znaczeniu tkwi cecha zgestnienia, zakrzepniecia. Pomie-
dzy znaczeniem czasownika przymarzngé (przywiera¢, przylega¢ do podtoza
wskutek dziatania mrozu, SJP, IV, s. 335) a znaczeniem imiestowu zamarzty
(zesztywnialy, skrzepniety od mrozu, pokryty lodem) widoczne sg rézne
tazy przejScia ze stanu plynnego w stan staly (stangly rzeki; scigte krwig;
oczu stezaly orzech). Przeksztalcenia zewnetrzne zobrazowane sg przez dwie
struktury czasownikowe: przymarzna¢ i zamarzngé. W celu uchwycenia tej
zmiany istotna wydaje si¢ by¢ analiza znaczenia morfemdéw przy- i za-. For-
mat przy- oznacza splaszczenie z jednoczesnym przyleganiem do podloza,
format za- jest wykladnikiem zlokalizowanych proceséw o znaczeniu zblizo-
nym do wyrazenia ,,pokry¢ si¢” zupelnie — niesie w sobie znaczenie biernosci
(oznacza to poddawanie sie¢ jakiej$ czynnosci — swojego rodzaju marzniecia).
Te elementy tworza klamre - jej poczatek to obserwacja zaczatku zmian ze-
wnetrznych zachodzacych w otoczeniu, wyraza ja czasownik — przymarz-
nac: ,,Do palcow przymarzty struny”; koniec, czyli uswiadomienie zmian ze-
wnetrznych, oddaje sfowo zamarzly:

Kazdy - kolumng jestes
na grobie piesni wtasnych
zamarzty.

Obraz zewnetrznej rzeczywistosci podlegajacej zmianom dopelniaja
konkretne rzeczowniki, ktore stanowig metafore realiow. Rzeczowniki two-
rzg kontekst dla czasownikéw. Rzeczownikami dookreslajacymi czasownik
»przymarzly” sa w pierwszej strofie nastepujace stowa: palce, struny, krzyk,
rosliny. Wraz z czasownikiem tworza stan zaskoczenia, przerwania czegos,
zamarcia (zaskoczenie z powodu wojny, przerwanie mlodosci, przerwanie
czasu szcze$cia). Z kolei z czasownikiem ,,zamarzngc” Yacza sie w czwartej
strofie nastepujace rzeczowniki: kolumna, grob, piesr. Buduja one kontekst,
ktéry mozna rozumie¢ jako zaprzestanie zycia, $mier¢ (prawdopodobnie
przyszty los Pokolenia). Rzeczowniki te zatem wspéitworza obraz zmian za-
chodzacych w $wiecie, kresla niejako plaszczyzne czasu od momentu zasko-



42 Karol Wieczorek

czenia, czyli wybuchu wojny, do chwili §mierci tych, ktorzy walcza. Zmiany
obrazuje takze znaczenie rzeczownikéw. Te pierwsze kojarzg sie z zyciem,
ruchem, ekspresja, podczas gdy trzy ostatnie — to stagnacja, a nawet wiecej,
stowa kojarzace si¢ ewidentnie ze $miercig.

Dla interpretacji bardzo istotne sg takze czasowniki: dorastaé, dorosng¢,
dojrzewaé. Oto jak definiowane jest ich znaczenie. Dorosngc: doréwnywac
komu$ lub czemu$ wzrostem, osiagna¢ odpowiedniag wysokos¢, wielko$é;
osiagna¢ odpowiedni wiek, doréwna¢ komu$ albo czemus$ wiekiem, zblizy¢
sie do wieku dojrzalosci, sta¢ si¢ dorostym (SJP, I, s. 375). Dojrzewac - osia-
ga¢ pelnie rozwoju, stawac sie gotowym do okreslonych zadan, osigga¢ naj-
lepsza jakos$¢: o roslinach, organizmach zywych; o surowcach, o przetwo-
rach; o zjawiskach spotecznych, czlowieku, jego uczuciach, dziataniach. (SJP,
I, s. 354) Sa to czasowniki o znaczeniu czynnosciowym, procesualnym, ich
akcja rozwija si¢ w czasie. Bardzo istotny jest sposdéb ich uzycia w tekscie.
I tak, czasownik dorosna¢: ,,jakesmy w czasie dorosli” — podmiot wystepuje
w trzeciej osobie liczby mnogiej, tym samym wskazuje na pewna grupe -
prawdopodobnie cale Pokolenie. Jednoczesnie dokonana forma czasownika
- jego budowa - format do- wskazuje na limit akcji, ktéry oddaje znacze-
nie czasownika. Jest to jednak interpretacja pozorna, poniewaz czasownik,
faczac si¢ z rzeczownikiem temporalnym, czas, ktéry to tworzy jego kon-
tekst, zachowuje swe procesualne znaczenie. Zachowanie tego procesualnego
znaczenia nie implikuje zakonczenia procesu dorastania, nie oznacza zatem
osiaggniecia dojrzatosci: umystu, uczué, rozumienia rzeczywistosci. Czasow-
nik dorasta¢ wystepujacy w pierwszej strofie w formie osobowej: ,, Tak sie
dorasta do trumny” takze zachowuje swe znaczenie procesualne. Kontekst
czasownika stanowi stowo trumna. Rzeczownik trumna posiada szerokie
konotacje: unicestwienie, kres, osiagniety wiek. W kontekscie catej strofy
najbardziej prawdopodobne znaczenie to $mierc.

Podsumowujac, poeta w subtelny, ale zarazem bardzo obrazowy sposob
ukazuje sytuacje Pokolenia mlodych ludzi, ktérzy musieli osiagna¢ taki sto-
pien doroslosci, jaki obecny jest w momencie $mierci. Zobrazowanie tej ko-
niecznosci dojrzewania jest mozliwe przez ukazanie dwojakiego porzadku
dojrzewania - ta dwojako$¢ stanowi rodzaj poréwnania. Poréwnanie to staje
sie bardziej zrozumiale po zmianie szyku.

Zamiast:

Tak sie do trumny dorasta
Jakesmy w czasie dorosli

Mozna to przedstawi¢ tak:

Jakesmy w czasie dorosli
Tak sie do trumny dorasta.
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Forma osobowa ,dorosli”, czyli trzecia osoba liczby mnogiej, wskazuje
na podmiot, ktérym jest Pokolenie, z kolei forma bezosobowa, niedokonana
»dorasta” wskazuje prawdopodobnie na normalny porzadek rzeczy.

Istotne znaczenie maja takze rzeczowniki uzyte w wierszu. Rzeczowni-
ki te sg konkretnymi nazwami rzeczy, ktére posiadaja okreslone znaczenie
realne. W teks$cie znaczenia te aktualizujg si¢ w wyniku metaforyzacji. Rze-
czowniki: kra, orzech, kolumna, krzemien stanowia skladnik metafor. Od-
daja one stan zewnetrzny lub wewnetrzny podmiotu. Desygnaty tych rze-
czownikéw w rzeczywistosci stanowia przedmioty martwe, ktére réznig si¢
stopniem spojnosci wewnetrznej materii; cechami tej spdjnosci sa: kruchos¢,
tamliwos$¢, twardos¢, trwalos¢. Rzeczowniki ulozone sa analogicznie, jak
czasowniki, wedlug stopnia nasilenia cechy. Czasowniki obrazowaty prze-
bieg procesu, natomiast rzeczowniki niejako ukazujg efekty tego procesu.
Sygnalizujg one gradacje stezenia, twardosci. Wystepuja w nastepujacej ko-
lejnosci: kra, orzech, kolumna, krzemien. Te cztery rzeczowniki odpowia-
daja 4 stanom opisujacym sytuacje podmiotu — zostaly one przedstawione
ponize;j.

I tak rzeczownik kra: ,stanely rzeki ognia Scigte krg purpurowg” jest
elementem obrazu, ktéry stanowi metafor¢ ogdlnej sytuacji. Jego pierwotne
znaczenie (kra - tafle lodu, powstaja po peknieciu pokrywy lodowej, jedna
z takich tafli) ulega przeksztalceniu. Istotg przeksztalcenia jest umieszczenie
realnego znaczenia w kontekscie metaforycznym. To nowe kontekstowe zna-
czenie mozna okresli¢ jako okowy, unieruchomienie.

W sytuacji rzeczownika orzech ,,oczu stezaly orzech” miejsce ma przesu-
niecie podstawowego znaczenia leksykalnego (orzech - rodzaj owocu suche-
go o zdrewnialej owocni) z caloéci na cze$¢, czyli na cechy zewnetrzne syg-
nalizowane przez definicj¢ - zdrewnienie. To niejako nowe znaczenie staje
sie¢ metaforg przezywania. Oznacza: lgk, napiecie, wewnetrzng koncentracje.

Rzeczownik kolumna: ,Kazdy kolumng jestes, na grobie piesni wlasnych
zamarzly” jest wyrazem polisemicznym. Stownik Jezyka Polskiego notuje
jego siedem znaczen. Odwotujac sie¢ do znaczen realnych tego rzeczownika
mozna przywola¢ takie elementy, jak: trwalos¢, podstawa, wazno$¢, istot-
ne ogniwo, zwartos$¢, spdjnosc. Z kolei w odniesieniu do kontekstu innych
stow, z jakimi zostaje zestawiony rzeczownik kolumna, mozna wymienic¢ ta-
kie znaczenia, jak: znak czasu, pamieé, umieranie. Caly obraz wyrazi¢ moz-
na jako u$wiadomienie stanu rzeczy i rozumienie konsekwencji zaistnienia
w sytuacji wojny. Ta konsekwencja bedzie $mier¢.

Obraz: ,,Czy tzy w krzemieni twarzy tak wrosly” wykorzystuje takze me-
taforyczne uzycie stowa krzemien. Jego istotnymi elementami tresciowymi
sg takie cechy, jak: twardos¢, trwatos¢, nieprzenikliwo$é, ostrosé. Stworzona
przenosnia wzmacnia fadunek ekspresywny obrazu przezy¢ wewnetrznych
- ladunek ten kojarzy takie cechy, jak: zewnetrzne rysy cierpienia, granice
bélu.
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Wspomniane wczesniej uszeregowanie rzeczownikow (ktére wspolgra
z uszeregowaniem czasownikéw), wedlug nasilenia wlasciwodci fizycznej,
ktora jest stopien twardo$ci przedmiotu, uwydatnia ekspresje wypowiedzi.
Dzieki temu zabiegowi stopniowania wypowiedz staje si¢ bardziej wyrazi-
sta. Uszeregowanie rzeczownikow i czasownikow oddaje ewaluacje i $wiat
przezy¢ wewnetrznych Pokolenia. Ten $wiat przedstawiony w taki sposéb
nabiera cech dynamicznych, procesualnych, obrazuje proces ksztaltowania
si¢ doznan, uczu¢ Pokolenia (Ostasza, 1989).

Podsumowujac, zaréwno rodzaj skladni, jak i uzyte stownictwo w ob-
razowy sposob przedstawiaja krajobraz sytuacji zewnetrznej — obraz wojny,
na tle ktérej ma miejsce wewnetrzny rozwdj Pokolenia. Jest to Pokolenie
$wiadome zagrozen wynikajacych z podejmowanych zadan (analiza czasow-
nikéw), Pokolenie spdjne, twarde doswiadczeniem (analiza rzeczownikéw).

Wiersz ,,Ten Czas”

Uzupelnieniem utworu ,,Pokolenie 1941” jest wiersz ,,Ten czas”. Wiersz
przybiera forme opisu - nadrzednym tematem spajajacym jest czas.

Pierwsza strofa za pomocg zdan orzekajacych w sposdb obrazowy przed-
stawia przezycia Pokolenia, podczas gdy druga skupia si¢ bardziej na ow-
czesnych realiach, opisie wojennej rzeczywistosci, ktora lezy u zrddla takich
przezyc.

Utwor posiada budowe klamrowa - zaczyna i konczy si¢ stowami ,,Taki
to mroczny czas”. Tekst rozpiety pomiedzy klamrami wypelniajg atrybuty
przystugujace rzeczywistosci. Nagromadzenie atrybutéw jest mozliwe dzieki
wykorzystaniu zdan eliptycznych. Elipsie ulegaja przede wszystkim czasow-
niki egzystencjalne, ktére oznaczaja trwanie (formy czasownika by¢). Ich
pominiecie jest mozliwe ze wzgledu na ich drugoplanowe znaczenie. Zasto-
sowanie elipsy prowadzi do kondensacji tresci, zwigksza komunikatywnos¢.

Obok zdan eliptycznych wystepuja zdania, w ktorych czasownik jest
obecny, nadaje to dynamizmu opisowi, tworzy kontrast wyostrzajacy cha-
rakter tych dwdch rodzajow wypowiedzi. Pelne wyrazenia zdaniowe zawie-
raja czasowniki, ktére oznaczaja gléwnie przemijania, odchodzenie:

Gtowy dudnig po ziemi, nie todzie — trumny rodza,
w Swiat grobami odchodza, odchodzi czas we snach.

W tym fragmencie wiersza mozna takze wyr6zni¢ dwa istotne zjawiska
jezykowe: nagromadzenie czasownikow, ich szyk - zajmuja one pozycje fi-
nalng, czesto sg poprzedzone pauza. Dzigki tym zabiegom stajg si¢ bardziej
widoczne a ich przesuniecie na koniec zdania sprawia, ze posiadajg najwiek-
szg warto$¢ komunikacyjng.

Konstrukcja calego wiersza podkresla wieloznaczno$¢ czasu, z jednej
strony jest to przestrzen wypelniona atrybutami (zdania eliptyczne), z dru-
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giej — jest to rozumienie czasu jako oznaczajacego przemijanie (zdania pelne
orzekajace, nasycone czasownikami).

Wiersz to opis okreslonego okresu dziejowego - jest to czas, w ktéorym
przyszio zy¢ Pokoleniu. Okresowos¢ podkresla zaimek Ten. W opisie domi-
nuja rzeczowniki konkretne, odnoszace si¢ do nazw rzeczy i przedmiotdw.
Sam rzeczownik ,czas” jest rzeczownikiem polisemicznym. Poetycka reali-
zacja czasu ma niejednorodny charakter. I tak czas oznacza przestwoér do-
okreslony przez niebo i ziemie, przestwér, w ktérym zyje pokolenie miodych
ludzi ,Smutne nieba nad nami jak krzyz ztamanych rgk”, ,,Niebo krwawe, do
rozy podobne - lezy na nas jak pokolenia gor”. Po drugie, wyznacza okresy
doby: noc i dzien, przy czym Ten czas nalezy bardziej rozumie¢ jako noc
»Ciemna noc, tak juz dawno ciemna noc, a bez gwiazd”. Po trzecie, stano-
wi refleksje nad przyszloécia. Jest ona widoczna w metaforach: ,przejdziem
w mit”, ,wiek powali glazem”. 1 wreszcie po czwarte metaforycznie obrazuje
niespelnione zycie ,,odchodzi czas we snach”.

Krajobraz czasu jest przedstawiony plastycznie, zarysowuja si¢ w nim
kontury i ksztalty identyfikowane przez rzeczownik. Ten czas stanowi noc
(ta noc jest: ,ciemna, bez gwiazd”), a takze ciag elementéw rzeczywisto-
$ci postrzeganych dniem i noca, ktdre rozpig¢te s3 miedzy niebem a ziemia
i sq to: upiory (drzew), glowy (dudnigce), trumny (rodzgce sig), groby (wcigz
przybywajqgce), sznury (szubienic) i sznury maszyn burzy (samoloty), czaszki
(tamane). Uwage przykuwa okre$lenie trumny - rodzace si¢ — odwrdcenie
normalnego porzadku rzeczy: rodzi si¢ zycie, nie $mieré. Wszystkie one od-
powiadajg dwom przestrzeniom: $mierci i czasu wojny - przestrzenie te sg
w utworze leksykalnie tozsame. Czas wojny staje si¢ czasem $mierci (trumny
rodzgce sig, groby wcigz przybywajqce, sznury szubienic, tamane czaszki).

Realia rzeczywistosci przedstawione w wierszu wydaja sie by¢ rozciag-
nigte w ramie, ktérg stanowig krag nieba i ziemi, krag nocy i dnia. Z kolei
nagromadzone w tej ograniczonej przestrzeni rzeczowniki, ktére sg konkret-
ne, uzyte jednoznacznie implikujg osaczenie, spetanie, uwiezienie.

Czas rzeczywisto$ci przezywanej (refleksja, uczucia) oddaja przenosnie
i poréwnania. Obrazy doznan, przezy¢ wplataja sie w czas istniejacy, jednak
nie sg ograniczone tym czasem - posiadaja odniesienia w przesztos¢ i przy-
szlos¢.

W wierszu widoczna jest opozycja: rzeczywisto$¢ wojenna jest przedsta-
wiona za pomocg rzeczownikow konkretnych, co odzwierciedla jej stalosc,
podczas gdy $wiat uczué, przemyslen, jest zobrazowany metaforycznie, co
oddaje jego ulotno$¢, przemijanie.

Wiersz ,,Pokolenie 1943”
Tryptyk konczy utwoér ,,Pokolenie”, pochodzacy z 1943 roku. Jest to ob-
raz §wiata wewnetrznego Pokolenia, ale innego niz to z 1941 roku. To obraz
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$wiata wewnetrznego Pokolenia, w ktérym dokonaly si¢ juz zmiany. Wiersz
mozna podzieli¢ na 3 zasadnicze czesci.

Obraz ten skonstruowany jest na zasadzie kontrastu, poprzez przeciw-
stawienie dojrzewajacej przyrody okrutnej wojennej rzeczywisto$ci. Dzigki
prostym konstrukcjom skladniowym opis jest jasny, przejrzysty, komuni-
katywny. Na uwage zastuguje brak pytan i zwigzanej z nimi refleksji. Ta
czg$¢ wiersza ma charakter orzekajacy, oznajmujacy, co pelni role konkluzji.
Ten kontrast mozna odnie$¢ do sytuacji Pokolenia. Rozwojowo jest to czas
rozkwitu osoby, pelnia sil fizycznych, czas generowania mozliwych imago.
Tymczasem w opozycji do tego naturalnego stanu rzeczy, na tych mlodych
ludzi spada stan wojennej rzeczywistosci.

I tak pierwsze pie¢ strof stanowi metaforyczny obraz §wiata zewnetrzne-
go. Uzyte podczas opisu czasowniki okre$laja procesy w toku lub s3 suma
akcji. W znaczeniu czasownikow zawarte sg nastepujace cechy: ruch, zywot-
nos¢, gwaltownosc:

Wiatr drzewa spienia...

I tylko chmury - palcom, czy wtosom

podobne — sung drapieznie w mrok.

Ziemie owocow petna po brzegi

kipi sytoscig jak wielka misa.

Kwiaty to krople miodu - tryskaja

Ogromne nieba sung z warkotem.

Ludzie w snach ciezkich, jak w klatkach krzycza.
Krew tak nabiera w zylak milczenia.

Czasowniki te oddaja przemiany, ewolucje stanu wewnetrznego i ze-
wnetrznego. Obraz rzeczywisto$ci nie wynika z samego przezywania, jak to
mialo miejsce w wierszu Pokolenie 1941, lecz jest konkluzja tego przezywa-
nia. Odbiciem tego faktu sg paralelne konteksty:

Czy ziemia tak bolem dojrzewa
Jakesmy w czasie dorosli? (Pokolenie 1941)
Wiatr drzewa spienia. Ziemia dojrzata. (Pokolenie 1943)

W tych wersach wystepuje bezposredni wskaznik nawigzania - cza-
sownik dojrzeé. Opozycja aspektu czasu dojrzewaé - dojrze¢ pelni okreslo-
ng funkcje. Aspekt niedokonany obrazuje sytuacje od wewnatrz, w trakcie
dziania sie, trwania w czasie, aspekt dokonany ujmuje sytuacje z zewnatrz,
jako proces zamkniety. Formy dokonane czasu przeszlego prawdopodobnie
oznaczajg procesy, ktorych skutki sg istotne dla terazniejszosci lub innego
momentu, ktéry jest pdzniejszy niz moment wystapienia akcji. Zatem przy-
miotniki dojrzata, nabrzmiata oznaczaja: osiagniecie pelni rozwoju, bycie
a nie dopiero stawanie sig, jak to ma miejsce w utworze ,Pokolenie 1941”.
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Cztery kolejne strofy stanowia krétkie zdania pojedyncze, co oddaje
skondensowanie, streszczenie $wiata wartosci Pokolenia. Wyrazem kryzysu
wartosci, do ktoérego prowadzi wojna jest zastosowanie konstrukeji sktadnio-
wej z negacja ,nie”. Stwierdzenia podmiotu lirycznego dotyczace braku war-
tosci stajg si¢ tak widoczne dzieki budowie syntaktycznej wiersza. Zdania
z nie posiadajg stale miejsca w strukturze utworu, rozpoczynajg one trzy
kolejne strofy:

Nas nauczono. Nie ma litoSci.
Nas nauczono. Nie ma sumienia.
Nas nauczono. Nie ma milosci.

Stowa te stanowig niejako tytuly do strof. Poza tymi zdaniami istotne
jest takze uwypuklenie zaimka my w schemacie: Nas nauczono - staje si¢
on bardzo widoczny, tym samym wazniejszy komunikacyjnie dla odbiorcy.
Forma ,My” charakteryzuje stan calego Pokolenia.

Nazwy uczué, a takze wlasciwosci psychiczne: litos¢, sumienie, mitos¢
wystepuja w znaczeniach realnych, ale warto$¢ znaczen i ich istnienie sa
zanegowane, o czym $wiadczg: blizszy kontekst i segmentacja syntaktyczna.
Szerszy kontekst leksykalny danego stowa - nazwy uczucia, stanowi szereg
rzeczownikéw wystepujacych w znaczeniach realnych: brat, kosci, strach,
groza, kije, rece, mrok, matki, dzieci; nieliczne rzeczowniki zmetaforyzowa-
ne: Zagiel nozdrzy, sie¢ kijow i rgk, diuto bolesne. A takze wiele czasownikéow
o znaczeniu czynno$ciowym, ktére to znaczenie jest nacechowane ujemnie
lub konotuje taka ceche: zgingc, wyktuto, ztamano, zaryci, drgzymy, uciekat,
weszgcych, wzdete, rozpruty. Czasowniki te ujawniaja przyczyne zanegowa-
nia wartosci, stanowig argumenty tego zanegowania:

nie ma litoSci (...) $ni sie¢ brat, ktéry zginat (...)
oczy wyktuto (...)

kosci ztamano (...)

(...) drazy krew.

Na uwage zasluguje ulozenie rzeczownikéw. Sa one wyrédznione zesta-
wieniem linearnym w ciggu tekstu, lub zajmowaniem pozycji finalne;j:

Nie ma litosci (...) krew
Nie ma sumienia (...) zli troglodyci
Nie ma milosci (...) serca rozpruty strak.

Nazwom uczu¢ i stanéw psychicznych okreslonych przez rzeczownik
abstrakcyjny odpowiada rzeczownik konkretny - nazywajacy substancje lub
obiekt. To powyzsze zestawienie nazw w tresci wiersza tworzy obraz uprzed-
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miotowienia, materializowania uczué¢ i doznan, zdominowania $§wiata we-
wnetrznego przez realia zewnetrzne. Pomiedzy tak zestawionymi rzeczowni-
kami mozna zaobserwowac okreslone relacje. Znaczenia rzeczownikéw beda-
cych nazwami uczu¢: litos¢ (uczucie zalu, wspolczucia, SJP 11, s.45) sumienie
(zdolno$¢ oceniania, postepowania, swiadomos¢ odpowiedzialnosci moralnej
za swoje czyny, SJP, III, s. 370), mitos¢ (glebokie przywigzanie, umitowanie
SJP, 11, s. 177) modyfikujg znaczenia rzeczownikéw konkretnych, a wlasciwie
skojarzenia cech zawartych w znaczeniu tych rzeczownikéw. Krew przywo-
tuje bol, odwet. Troglodyta budzi takie skojarzenia jak: prymitywnos$¢, nie-
okrzesanie, uproszczenie, kierowanie si¢ instynktem, niski poziom rozwoju.
Strach w konteks$cie - serca rozpruty strgk — oznacza pustke, zanikanie wig-
zi, stepienie uczué. Modyfikacja ta polega na neutralizacji znaczenia realnej
nazwy uczucia wystepujacego w tekscie, poprzez ceche¢ dopelniajaca tres¢
rzeczownika, ktory jest nazwa substancji, obiektu. W wyniku tej modyfikacji
rzeczowniki nazywajace uczucia i wlasciwosci psychiczne nabieraja nowych
znaczen. Nowe znaczenie nie jest wyrazone wprost, staje si¢ ono zrozumiale
na podstawie kontekstu i relacji semantycznej:

Nie ma litosci — krew — odwet;

Nie ma sumienia - troglodyci — instynkt

Nie ma mitosci — serca rozpruty strgk — pustka, stepienie,
wyczerpanie sit zycia.

Zabieg ten ma na celu ukazanie kondycji psychicznej Pokolenia. Obra-
zuje on $wiat wewnetrzny Pokolenia, $wiat ten ulegl przemianom, ktérych
przyczyna ma miejsce w realiach czasu. Przemiany te dokonaly si¢ przede
wszystkim w sferze wartosci. Obraz §wiata wewnetrznego Pokolenia stanowi
$wiadomo$¢ przewartosciowanych uczu¢ i doznan, a takze zlamanych war-
tosci.

Utwor konczy refleksja stanowigca przewidywania na temat tego, czy pa-
mie¢ o losach i zyciu Pokolenia bedzie obecna w przyszlosci. Refleksja do-
tyczy przyszltosci blizszej i dalszej. Przyszlos¢ blizszg obrazuja rzeczowniki
konkretne nazywajace realia:

I tak staniemy na wozach, czotgach,
na samolotach, na rumowisku (...).

Stowa te stanowig deklaracje uczestnictwa w walce, s3 jednoczesnie roz-
wigzaniem dylematéw istniejacych w $wiadomos$ci Pokolenia w 1941 roku.
Deklaracja te jednak dalej nie pozostaje czyms$ latwym, obecne s3 w niej
odczucia: pustki, zagubienia, osamotnienia:
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(...) gdzie po nas waz sie ciszy przeczotga,
gdzie zimny potop omyje nas,
nie wiedzgc: stoi, czy plynie czas. (...).

Przyszlo$¢ dalsza zaznaczona jest przez archeologiczna w swym wyra-
zie przeno$ni¢. Przenosnia ta ukazuje, ze losy Pokolenie sg losami pokolen
wpisanych w histori¢ §wiata, $§lady tych pokolen upamietniajg ,,karty Iliady
rzezbione ogniem w blyszczgcym zlocie” bedgce Swiadectwem pamieci i glory-
fikacji mestwa i walecznosci, bgdz tylko ,, (...) z litosci, chociaz nad grobem
krzyz” Ten krzyz to smutna refleksja o niepamieci, zapomnieniu. (Ostasza,
1989).

»,Ja Zotnierz, poeta, czasu kurz” Rodzicom

Na wstepie rozdzialu zostalo przedstawione stanowisko zgodnie, z ktd-
rym stwierdzi¢ mozna, ze poezja Krzysztofa Kamila Baczynskiego tworzo-
na byla niejako z dwdch pozycji. Pierwsza pozycja to glos Pokolenia, glos
mlodych ludzi, ktérych dorastanie przypada na czasy wojny. Przyjmujac
to stanowisko poeta kresli obraz zmian zachodzacych w $wiecie zewnetrz-
nym i tych zachodzacych w $§wiadomosci Pokolenia. Obraz zmian widzia-
nych z pozycji Pokolenia obecny jest w trzech przedstawionych wczedniej
wierszach - ,,Pokolenie 1941” - inicjacja zmian, poczatek przeksztalcen, ,,Ten
Czas” - obraz realiow, w ktérym przyszto zy¢ Pokoleniu - jest to jednocze-
$nie uzasadnienie tych zmian. ,Pokolenie 1943” - synteza dwoch poprzed-
nich i wybér drogi, ktorg obiora, konsekwencje tych wyboréw i strach przed
nimi, a takze przed przyszloscig i zapomnieniem. Ten podrozdzial z ko-
lei zawieral bedzie analize jednego utworu o tytule ,,Rodzicom”. Charakter
i wymowa tego utworu odpowiadajg drugiej pozycji Ja. Baczynski wystepu-
je tu jako jednostka, nie Pokolenie. Jako pozbawiony nadziei Kolumb, syn,
ktory zegna si¢ z rodzicami i poeta, ktdry daje $wiadectwo, nie tylko wtasng
tworczoscig, ale takze Zyciem.

Podmiot liryczny w tym wierszu to alter ego poety. Wskazuja na to cza-
sowniki uzywane w pierwszej osobie liczby pojedynczej, a takze zaimki
osobowe: mi, ja, we mnie. Poeta méwi wprost o sobie: ,,Na imi¢ mi bylo
Krzysztof”. Wiersz jest przykladem liryki bezposredniej, inwokacyjnej. Au-
tor zwraca si¢ do rodzicow. Utwor zbudowany niejako w oparciu o zasade
kontrastu. Baczynski zestawia przeszlo$¢ z terazniejszoscia, wiersz konczy
rodzajem konkluzji bedacej indywidualng deklaracja.

I tak przesztos¢ to: wychowanie zdobyte w domu rodzicéw; zdobywanie
wiary w wartosci, to przygotowanie do czynéw szlachetnych, dobrych: ,,On
niesie, on nazwie, on wyttumaczy (...)”. Z tym czasem wiary i nauki zestawia
terazniejszos¢. Stanowi ja wojna, ktéra przynosi przyspieszone dorastanie,
nie bedace w zgodzie z rytmem zycia — nalezy rozsta¢ sie z mlodzienczy-
mi marzeniami, iluzjami, nalezy skonfrontowac si¢ z okrutng rzeczywistos-
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ciag. Wojna przynosi cierpienie, niszczy wrazliwo$¢, nie pozwala cieszy¢ sie
mlodoscig, zabiera jg — jest to zblizone do loséw calego Pokolenia: ,tak sig
do trumny dorasta.... Jakesmy w czasie dorosli...”. Ne tle tej konfrontacji
przeszlosci z terazniejszo$cig poeta kresli osobistg sytuacje, swiat wlasnych
przezy¢, mysli i uczué. Jest on §wiadomy tego, ze jest czeScig tragicznego
pokolenia Kolumbéw:

I po c6z wiara taka dziecinie,

po c6z dziedzictwo, jak ptomieni dom?
zanim dwadzieScia lat nie minie,
umrze mu zycie w ztocieniach rak.

Poeta ma $wiadomos¢ tragizmu wiasnego losu, tego, ze w kazdej chwili
moze umrze¢ z ragk wroga:

(...) nazbyt mocno $mier¢ uderza zewszad.

Ma poczucie beznadziejnosci i bezsilnosci wobec losu. Tragizm przezy¢
jest tak wielki, ze zastanawia si¢ nad istnieniem mitosci: ,,Mitos¢ matko, juz
nie wiem czy jest”, podobnie, jak Pokolenie, ktérego doswiadczenie to nega-
cja warto$ci sprowokowana przez sytuacje zewnetrzng. Ale ten stan rzeczy-
wistodci, ktorego sktadowymi sg cierpienie i ryzyko $mierci oraz degrada-
cja warto$ci nie odbiera mu sit do walki. Poeta decyduje sie, bierze udziat
w walce:

Ojcze, bron dzwigam pod kurtka
po nocach ciemno — walcze, wiary wiedng.

Jest to solidarne z postawg calego Pokolenia:

I tak staniemy na wozach, czotgach, na samolotach, na rumowisku (...)
(Pokolenie 1943).

Dobitng deklaracja o podjeciu decyzji o przylaczeniu si¢ do walczacych
sg stowa:

Ja Zotnierz, poeta, czasu kurz...

Te stowa to rodzaj konkluzji. Pomimo tragizmu czaséw obecnych przed-
stawionego wprost, a takze poprzez kontrast terazniejszoéci z przeszloscia,
poeta staje do walki. Ulozenie stéw w cytowanym powyzej wersie, to nie-
jako gradacja waznosci: Baczynski przede wszystkim zolnierz (Ja Zotnierz),
dopiero potem poeta (Ja poeta). Wreszcie ostatnie slowa to smutna refleksja
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nad przeszlo$cia, Ja czasu kurz, refleksja wzmocniona finalng pozycja w zda-
niu. Niepewnosci tej refleksji dodajg trzy kropki - to takie puste miejsce,
ktére wypelni czas. Ta refleksja to takze wyraz zwatpienia w sens walki,
obawa o zapomnienie, o niepamie¢. Ta obawa, podobnie, jak catos¢ odczu¢
bliskie sg przezyciom catego Pokolenia: ,,(...) nie wiedzgc czy my karty Iliady,
rzezbione ogniem w blyszczgcym zlocie, czy nam postawig z litosci chociaz,
nad grobem krzyz.” (,,Pokolenie 1943”).

Podsumowanie

Pozycje wymienione to: Ja jako glos Pokolenia, Ja jako Zolnierz, Ja jako
poeta, Ja jako Syn zegnajgcy si¢ z Rodzicami.

Ja jako gtos Pokolenia. Tres¢ tej pozycji wydaje si¢ by¢ najbardziej zto-
zona. Sklada si¢ na nig obraz rzeczywistosci wojennej widzianej oczami
mtlodych ludzi. Ten obraz to koszmar i widmo $mierci. Groze czasow, ktore
spadly na losy mtodego pokolenia wybitnie podkresla pierwsza cz¢s¢ utworu
»Rodzicom”. Zestawienie dziecinstwa, sposobu wychowania, beztroski z opi-
sem rzeczywistosci wojennej zawartej w utworach ,,Pokolenie” i ,Ten Czas”
podkresla, moze nawet bardziej uswiadamia tragizm czaséw. Trudno za po-
mocg jezyka odda¢ obraz wojny - jednak najczestszym elementem opisow
jest motyw $mierci dotykajacej przyrody i ludzi.

Ten opis to kontekst dla przezy¢, mysli i wyboréw Pokolenia. Jego pomi-
nigcie jest niemozliwe w interpretacji, wcale nie mam na mysli wyakcento-
wania niezaprzeczalnej szlachetnosci i mestwa dokonanych wyboréw - bar-
dziej uswiadomienie okrutnego dziejowego, a moze rozwojowego paradoksu
w jakim przyszlo im uczestniczyé. Czas mlodosci - to czas ogromnej gene-
ratywnosci, tworzenia siebie, wlasnych mozliwosci, odkrywania tego, kim
chce si¢ by¢. Jest to fizjologicznie i psychologicznie czas ekspansji osoby, jej
dzialania w $wiecie, ktory owszem stawia przeszkody i bariery, ale daje tyle
samo mozliwosci. Natomiast Pokolenie zostaje dramatycznie ograniczone
»Iym czasem”. Mlodzi ludzie zostaja zamknieci. Najczestsza mysla, uczu-
ciem, jest strach przed $miercig. Rzeczywistos¢ jest naszpikowana jej obra-
zem. Pelna jest jej przyroda, niebo i ziemia. To taki odwrdcony porzadek
rzeczy - tak jak gdyby wiosna nie przynosita rozkwitu tylko zamarcie.

Jakie ma to konsekwencje dla nich? Owszem widmo $mierci towarzyszy
im na kazdym kroku i jest blizsze z kazdym oddechem. Jednak oni znaj-
duja w sobie tyle sily by si¢ nie poddac. Koszt tego niepoddania si¢ réwna
sie¢ zabranemu zyciu. W czasie tak krotkim dorastaja tak, jak dorasta sig
na przestrzeni catego zycia. Obraz tego dorastania to wlasnie druga skia-
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dowa tres¢ tej pozycji. Zmieniajg si¢, ucza zycia w czasach barbarzynskiego
okrucienstwa. Tracg nie tylko zycie, metaforycznie i doslownie, tracg takze
warto$ci, no wlasnie, ale czy naprawde?

Efekt tego dorastania to wybor: ,,I tak staniemy na wozach, czotgach (...)
(Pokolenie 1943).

Wierzg, mimo tego ze nauczono ich, nauczono teraz - Baczyr’lski celowo
pisze — nauczono, nie uczono. Nauczono - wskazuje na niedawny okres, tak
jakby kto$ zmienial w to, co wierzg. Nas nauczono nie ma mitosci, nie ma
litoci. Mimo tego, oni nadal wierzg, dlatego staja do walki, dlatego Baczyn-
ski pisze, dlatego kochaja. Wybdr walki nie jest czym$ prostym, to efekt
dojrzatosci jaka zdobyli, ta dojrzalo$¢ nie jest wolna od leku, inaczej bylaby
po prostu brawurg. Boja sie $mierci, ale takze przysztosci rozumianej jako
pamie¢¢ o nich, o tym kim byli, na co si¢ zdecydowali. Ten lek to skladowa
ich tozsamosci, jest na tyle silny, aby nie moc przesta¢ o nim mysle¢, jedno-
cze$nie na tyle staby by nie umozliwia¢ dzialania.

Pozycja glos Pokolenia to zatem obraz czaséw widzianych oczami mlo-
dych ludzi, dla ktérych zycie si¢ zaczelo, obraz ich stanowczo przedwczesne-
go dojrzewania, a takze wybor bedacy jego efektem. Wybdr niepozbawiony
leku, nie tyle o jego stusznos¢, co leku o przyszlosc.

Kolejna pozycja - Ja zZotnierz. Wydaje si¢ by¢ ona tozsama z glosem Po-
kolenia. To co ja odrdznia, to po pierwsze indywidualny charakter, samo-
dzielny wybdr, a tym samym decyzja o udziale w walce. Najmocniej wida¢
to w wierszu ,,Rodzicom”. Autor jakby odcina si¢ od dziecinstwa, jednocze-
$nie o nim pamietajac, deklaruje, ze nie boi sie $mierci, a tyle o niej pisze.
To, co wybiera, na co si¢ decyduje, nie jest proste, nie jest takze wolne od
dylematéw, tych osobistych. Wojna to czas pelen okrutnych paradokséw.
Baczynski pisze, ze nie ma mitosci, jednoczesnie kocha, nie boi si¢ $mier-
ci, a nazywa siebie czasu kurzem. Ten indywidualny profil pozycji, moze
nawet intymnie indywidualny pokazuje przynajmniej szczatkowo dylematy
z jakimi si¢ zmaga. Ich przezwyciezenie — walka. Nazywa siebie Zotnierzem,
dopiero potem poetg, a na koncu czasu kurzem. Jak gdyby lek przed tym, co
przyniesie przyszlos$¢ byt najdalszy.

Ja Zotnierz - to takze syn zZegnajgcy Rodzicow. Rzecz jasna, ma to bardzo
indywidualny charakter, pytanie jednak, jak wiele pozegnan symbolizuje ten
wiersz. Przestaje by¢ dzieckiem, czy mlodziencem. Dordst w tragiczny spo-
sob. Efekt tego dorastania — taki sam jak dorastania calego Pokolenia. To
takze swoisty rodzaj podzigkowania, za to kim jest. Pomimo oszustwa cza-
sOw i tego, ze s3 czyms$ innym niz miaty by¢.

Pozycja przedostatnia — poeta. Ona wydaje si¢ by¢ nieczytelna w przy-
toczonych wierszach. Poeta bedacy kronikarzem, obserwatorem i czynnym
uczestnikiem tego wszystkiego, co sie dzieje. To, ze pisze, to by¢ moze z jed-
nej strony katharsis, z drugiej sposéb komunikowania si¢, moze cheé ocale-
nia Pokolenia przed zapomnieniem, a moze manifest wiary w wartosci. Po-

»
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mimo tego, ze ich nauczono, on ciagle wierzy, dlatego pisze i walczy. Walka
jest jednak na pierwszym miejscu.

Czytajac podsumowanie nie trudno zauwazy¢ tego, ze trudno te wszyst-
kie pozycje oddzieli¢, postawi¢ pomiedzy nimi wyrazne granice. Owszem
kazda z nich ma specyficzny dla siebie ksztalt, tre§¢. Wyrazny w uzywanym
jezyku i konstrukcji sktadniowej jaka si¢ postuguje. Jednak i one wszyst-
kie czesto wzajemnie si¢ przeplataja, a znaczenia jednej nie mozna zrozu-
mie¢ bez odwotania si¢ do kolejnej. Bo Ja Zegnajgcy si¢ z Rodzicami, czy Ja
w intymnej relacji z Zong - to do$wiadczenia bliskie wiekszosci Pokolenia.
Z kolei przezycia Pokolenia, obraz czaséw ksztaltuja takze postawe Baczyn-
skiego. Niesprowadzalny wydaje si¢ by¢ tylko Ja poeta, ale czy na pewno.
Z jednej strony tak, bo on potrafil to wszystko nazwa¢, z drugiej jego jako
Poete po czesci uksztaltowali ludzie, ktorzy go otaczali.
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