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Jolanta Pekata

Twérczos¢ Janusza Kaczmarskiego, mimo ze pozornie
jednolita, ukfadajaca sie w ciag nieustannie powta-
rzanych tematéw, wymyka sie zdecydowanemu
osgdowi. Jest w niej cos, co zmusza krytykéw do
Lusprawiedliwienia” uzytego do jej sklasyfikowania
terminu  dookresleniem, chocby przymiotnikiem
dodanym do stowa ,realizm”: metafizyczny, meta-
foryczny, symboliczny czy kameralny. Tak, jakby zbyt
konkretne, zbyt jednoznaczne opinie byty dla tego
petnego poezji malarstwa krzywdzace. Poezji — bo
czym jest poezja, jesli nie takim przetworzeniem wy-
cinka rzeczywistosci, nawet zwyktej, codziennej, by
powstat nowy Swiat; piekny lub grozny, ale zawsze
inny. Poezja zaczyna sie tam, gdzie zwyczajne,
powszednie stowa przestajg wystarcza¢. Wydaje
sie, ze tam wiasnie ,zaczynaja sie” réwniez obrazy
Janusza Kaczmarskiego. To, co mozemy na nich

zobaczy¢, jest bezsprzecznie realne, znane artyscie
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w kazdym szczegble: wcigz to samo wnetrze pracowni
— pomieszczenia na strychu budynku przy Alejach Nie-
podlegtosci w Warszawie; w nim on sam przy sztalugach,
kilka sprzetéw, ubran, malarskich rekwizytow.
W jego obrazach widzimy przedmioty, wnetrza konkretne,
malowane z widocznym szacunkiem dla realistycznej tradycji
w sztuce. [...] Janusz Kaczmarski nigdy nie traci kontaktu z
konkretem, nigdy nie posfuguje sie ,nadrealistycznymi”
rekwizytami, wcigz jednak odnosimy wrazenie, ze ,twarda
obecnos¢” rzeczy sama jest tu symbolem — pisat Andrzej
Oseka'. Co sprawia, ze niemal puste wnetrze pracowni
odbieramy jako swoisty mikrokosmos, gdzie, jak
w soczewce, skupiajg sie przestrzenie przedmiotéw
i cztowieka, ktéry jednoczesnie pozostaje prywatnym,

odizolowanym od $wiata zewnetrznego, azylem artysty?

Janusz Kaczmarski urodzit sie w 1931 roku. w Wa-

rszawie. Z tworczoscig plastyczng zetknat sie juz w domu

1. A. Oseka, Malarstwo Janusza Kaczmarskiego,
JKultura” nr 22 (30 V), 1971.




rodzinnym, za sprawa ojca — malarza amatora.
Jednak za poczatek swojej artystycznej drogi artysta
uznaje rozpoczecie studibw na warszawskiej ASP
w roku 1949; tak na ten temat pisat: Inicjacje w swiat
sztuki  zawdzieczam  Stanistawowi  Szczepariskiemu,
malarzowi i teozofowi — profesorowi Akademii Sztuk
Pieknych w Warszawie®; Szczepariski uczyt subiektywnie
zracjonalizowanejobserwacjiswiata: zaufaniadowfasnego
doswiadczenia wzrokowego jako drogi ku indywidualnej
prawdzie widzenia’>. Te wczesne realistyczne”
doswiadczenia miaty niewatpliwie znaczacy wptyw
na dalsze wybory malarza, ktéry od tej pory

nigdy nie odszedt od szeroko pojetego realizmu.

W 1950 roku uzyskat stypendium MKiS, dzieki
ktoremu kontynuowat studia malarskie w Lenin-
gradzie. Oprocz zaje¢ praktycznych, szczegélnie
dlan wartosciowe okazaty sie wyktady z historii
sztuki ruskiej, dzieki ktérym artysta poznawat, jak
pisat, zupefnie [...] nieznany i poczatkowo obcy Swiat
architektury cerkiewnej i ikony®. Jednoczesnie miat
okazje wnikliwego zbadania zbioréw Ermitazu i in-
nych muzeéw; wspominat: Olsnienie hieratyczng
duchowoscig swiatfa sztuki chrzescijanskiego Wschodu
i peftna dynamiki, personalistyczng transcendencja
sztuki  Zachodu ufatwifo mi bezkolizyjny —odbior

malarstwa poczatkéow XX wieku, z ktérym — rowniez
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po raz pierwszy — zetknafem sie w Muzeum im. Puszkina’
— pisat o swoich wrazeniach. Od 1952 roku studiowat
w Kijowie, podczas wakacji przyjezdzajac do Polski na
plenery. Interesowat sie zyciem kulturalnym w kraju; byt
m.in. na stynnej wystawie w Arsenale w 1955 roku, co
po latach wspominat: Czutem f3cznos¢ z Arsenafowcami.
Oni niepokoili monopolistow wtadzy, jako ze zamierzali
.prawdziwe dac¢ rzeczy sfowo”. Pozostali poza gtéwnym
nurtem sztuki i wypadli z gry®. Jako wyraz tej facznosci
mozna odczytywal serie prac z przefomu lat 60.
i 70., zatytutowanych Droga, bedacych reminiscencja
obrazu  Andrzeja Wréblewskiego  Szofer:  Janusz
Kaczmarski nie kryje tych zwigzkéw, przeciwnie, stara sie
je podkresli¢, czyni z nich rodzaj deklaracji. [...] ,.Szofer”
Wroblewskiego i ,Drogi” Kaczmarskiego przeciwstawiaja
groznym sitom swiata twarda, wyprostowanq sylwetke

cztowieka — pisat na ten temat Andrzej Oseka’.

Dzieki tym bogatym jak na éwczesne czasy doswiadcze-
niom malarz mégt wyrobi¢ sobie samodzielng opinie
zaréwno o sztuce ,oficjalnej”, jak i o nowych nurtach;
pisat na ten temat: Moja droga do malarstwa byfa powolna
i przebiegafa w opozycji do dwéch zjawisk: doktrynalnosci
socjalistycznego realizmu, ktory odbieratem jako antysztuke,
a pozZniej juz w Polsce do doktrynerstwa awangard. [...] Na
droge sztuki pchnat mnie podziw dla tkwigcych w ma-

larstwie mozliwosci: spotegowanie intensywnosci istnienia,

2. ). Kaczmarski, Autocharakterystyka tworcza
(1997), [w:] janusz Kaczmarski, Obrazy z pracowni,
[katalog wystawy], Miejska Galeria Sztuki, todz
2005, s. 16.

3. J. Kaczmarski, Wspomnienie, [w:] Stanistaw
Szczepaniski — malarstwo, mysl, nauczanie, opr. J.A.
Zielinski, Zeszyty Naukowe ASP w Warszawie
1988, nr 2 (22), [w:] Janusz Kaczmarski, Obrazy
z pracowni..., s. 18.

4.Tenze, Notatki biograficzne, lata 90., [w:] Janusz
Kaczmarski, Obrazy z pracowni..., s. 19.

5. Tenze, Autocharakterystyka tworcza..., s. 16.

6. Tenze, Notatki biograficzne, lata 90...

7. A. Oseka, Malrstwo Janusza Kaczmarskiego...




tego, co przedstawione na pfaszczyznie obrazu, i two-
rzenia sugestii nowego, ,réwnolegtego” do natury
zycia. Stad — a takze z przekory — wzigt sie moj wybor
,realizmu”, mimo ze pojecie to byto dos¢ nieprecyzyjne®.
Poczawszy od roku 1956, w ktérym wrocit do Polski,
Kaczmarski brat czynny udziat w zyciu kulturalnym
kraju: bedac cztonkiem ZPAP, organizowat m.in.
pokazy malarstwa wspoéfczesnego w warszawskich
fabrykach. Zaczat takze pokazywaé swoje prace,
poczatkowo na wystawach zbiorowych (np. na XIV
Ogodlnopolskiej Wystawie Plastyki w Radomiu, 1958/
59), a od 1961 roku z warszawska Grupa Malarzy
Realistow, ktora stanowita eklektyczny ,kolektyw”
artystow stajagcych w opozycji do panujacych wowczas
nurtéw sztuki abstrakcyjnej. Nie czut sie tam catkiem
u siebie. Rownoczesnie na wszystkich innych zbiorowych
wystawach miat swoj kawatek sciany i wydawato sie,
Ze tolerancyjnie nie dostrzega najgwattowniejszych
nawet form z sasiedztwa — pisat Zbigniew Florczak®.
Obrazy Kaczmarskiego z lat 60. to przede wszystkim
seria pejzazy warszawskich; pojawiajg sie takze
autoportrety i widoki pracowni, motywy, ktére
beda nieustannie powraca¢ w jego tworczosci.
Pierwsza indywidualna wystawa artysty odbyta sie
jednak nie w Polsce, lecz w Poczdamie — w 1966
roku; od tego momentu wystawiat regulamie,

niemal co roku, w réznych galeriach krajowych
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i zagranicznych (m.in. w Berlinie, Dreznie, Paryzu,
Sofii), az do roku 1982, kiedy zrezygnowat z wy-
stawy planowanej w Galerii Sztuki BWA w todzi ze
wzgledu na wprowadzenie stanu wojennego, mimo
Swiadomosci ewentualnych konsekwencji tego kro-
ku.  Wyrzeczenie sie dotychczasowych  rutynowych
form i dogodnych miejsc prezentacji wfasnej sztuki
budzito lek przed samounicestwieniem jako malarza
i zagrazato pustka. W istocie nastapifo pozyskanie wiezi
wspoélnotowych z podobnie myslacymi i odczuwajacymi
ludzmi - tak oceniat 6w krok'®. Tamte wydarzenia
zostawity takze slad w jego twoérczosci — powstat
m. in. cykl martwych natur z czaszkami w wojskowych
hetmach, powrdécito zainteresowanie autoportretem,
zapewne wskutek nieprzyjaznego cisnienia zewnetrznego
wywofujacego potrzebe szczegdlnego skupienia, przyjrzenia
sie sobie samemu — jak pisat''. Kontynuowat takze
cykl studiéw pracowni, ktére z czasem wzbogacit

obecnoscia modelki, a od poczatku lat 90. — manekina.

Oprocz dziatalnosci malarskiej, Janusz Kaczmarski brat
aktywny udziat takze w innych dziedzinach szeroko
pojetegozyciakulturalnegokraju.Wlatach 60. publikowat
liczne teksty krytyczne w ,Przegladzie Artystycznym”
(wéwczas pod redakcjg Heleny Krajewskiej, kolezanki
z Grupy Realistdow); prowadzit tam autorska, obszerna

rubryke ,Przeglad galerii warszawskich”. W latach

8. ). Kaczmarski, Autocharakterystyka tworcza..., s. 16.

9. Z. Florczak, Janusz Kaczmarski. Malarstwo, [katalog
wystawy (nie odbyfa sie)], BWA, t6dz, 1982.

10. J. Kaczmarski, Autocharakterystyka tworcza..., s. 28.

11. Tamze.



1972-80 byt prezesem ZPAP, ktéra to funkcje petnit
spotecznie, z wielkimi osiggnieciami. Prowadzenie
ZPAP w tamtych latach, odpieranie naciskéw i umie-
jetne kompromisy, przeczekiwanie etapow i wy-
grywanie drobiazgéw byto czyms zupefnie innym niz
mozna to oceniac dzis. Jezeli Zwiazek zachowaf w tym
czasie jakas niezaleznos¢, a jego dziatania byfy dla
wiadzy niespodzianka lub czesto przyczyna niepokoju
— to zasfuga Kaczmarskiego — stwierdzit po latach
Stanistaw Rodzinski'?. Takze w latach 70. rozpoczat,
kontynuowang az do 2001 roku, prace dydaktyczna:
przez rok na Akademii Sztuk Pieknych w Dreznie,
nastepnie na Wydziale Projektowania Whnetrz
ASP we Wroctawiu, na UMK w Toruniu i wre-

szcie w Wyzszej Szkole Pedagogicznej w Olsztynie.

Z przedstawionego przeze mnie krotkiego za-
rysu biograficznego wyfania sie obraz Janusza
Kaczmarskiego jako artysty, majacego bogate
zaplecze zaréwno techniczne, jak i teoretyczne;
doswiadczonego pedagoga, bedacego dla uczniow
mistrzem i mentorem. Jest to takze obraz cztowieka
przedsiebiorczego, zaradnego, o zdolnosciach
przywoédczych, ktéry stale przebywa wsréd ludzi
— typ spotecznika, ktéry odwaznie stawia czota
licznym obowiazkom, nawet jesli wydaja sie ponad

sity. Mozna zatem przypuszczac, ze jego tworczosc
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— prywatna, wrecz intymna, przepetniona atmosfera
kontemplacji, a nawet nostalgii czy melancholii
— stanowi rodzaj odskoczni, bezpiecznego schronienia,
ktorym artysta moégt réwnowazy¢  intensywnosé
codziennego Zzycia. Jeden z krytykéw zauwazyt: Jest to
tak, jak gdyby K. — dziatacz spoteczny z chwilg przekroczenia
progu swojej pracowni przeobrazat sie w K. — mnicha.
Z areny tfumnej i zgietkowej, gdzie rozwiazuje sie w jednej
chwili multum sprzecznych probleméw i podejmuje szybkie
decyzje — wkracza K. w pusta przestrzen swojej pracowni
i tu oddaje sie medytacjom nad ksztattem, wyrazem,
moze nawet ,istotg” smiecia rzuconego na podtfoge. [...]
A zatem jest to szukanie w sztuce postaw i sytuacji, jakich
zycie nie nastrecza'’, a zarazem ucieczka od tego, co

zycie oferuje w nadmiarze — ,ucieczka w prywatnos¢”.

,Wizerunki wilasne” -

autoportrety, wnetrza, martwe

Kaczmarski przyznat kiedys, ze przedstawienia wnetrz pracowni
sg takze rodzajem jego wewnetrznego autoportretu. Malarz
wrasta w przestrzen swojej pracowni, a sprzety i przedmioty,
ktére go otaczajg zaczynaja na obrazach méwic jego gtosem
— zauwazyta Katarzyna Kasprzak-Stamm'®. Gdyby z uwa-

ga przesledzi¢ tytuty obrazéw Janusza Kaczmarskiego,

12. S. Rodzinski, Ocena dorobku artystycznego
i dydaktycznego  prof.  Janusza  Kaczmarskiego
sporzadzona ~ w  zwiazku  z  postepowaniem
0 nadanie tytufu naukowego profesora  sztuk
plastycznych, wszczetym przez Rade Wydziatu Malarstwa
ASP w Krakowie, 1997, [w:] Janusz Kaczmarski, Obrazy
z pracowni..., s. 26.

13. Fragment Wywiadu z komentatorem (komentator:
A.P), [w:] Janusz Kaczmarski. Wystawa malarstwa, BWA,
Krakow 1974.

14. K. Kasprzak-Stamm, Obrazy z pracowni Janusza
Kaczmarskiego, [w:] Janusz Kaczmarski, Obrazy z
pracowni..., s. 6.



okazatoby sie, ze tematem dominujacym jest wtasnie
wnetrze pracowniane, ujete jako motyw samodzielny,
a takze jako przestrzen, w ktorej artysta umieszcza
postaé: swoja wiasng (liczne ,autoportrety w pra-
cowni”), modelki (manekina) lub uktady przedmiotéw
— martwe natury — bedace przeciez niczym innym,
jak ,wycinkiem” wnetrza studyjnego, swoistym
pars pro toto. Kazde z tych przedstawien jest zatem
~wizerunkiem wfasnym” artysty, jego wewnetrznym
autoportretem; zapisem bardzo osobistego, a wiec
subiektywnego ogladu rzeczywistosci. Nie jest to
jednak impresjonistyczny zapis chwili, ulotnego
wrazenia. Stosunek Janusza Kaczmarskiego do
przedstawianych  wnetrz, o0séb, przedmiotéw
mozna poréwnac¢ do sposobu, w jaki postrzegamy
najblizszych cztonkéw rodziny, z ktérymi obcujemy
na co dzien. Znajome w kazdym szczegéle twarze
i ksztatty, zdajace wtapiac sie w pejzaz codziennego
dnia, z czasem juz nawet niezauwazalne, bo tak
zwyczajne, potrafia nagle zaskoczy¢ niezwyktoscia,
zmiana, ,wewnetrznym”, chciatoby sie rzec, pieknem
badZ tez nieznanym do tej pory rysem niepokoju czy
smutku. W swoich obrazach artysta przekazuje wiedze
o przedmiocie, ale wiedze, ktéra wynika z dfugo-
trwatej kontemplacji, z czasochtonnego, usilnego
wpatrywania sie; w réznym oswietleniu, o réznych

porach dnia i roku. Dlatego, patrzac na dzieta Ka-
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czmarskiego, mamy wrazenie zawieszenia, ,bezczasu”,
uroczystego bezruchu, niepozbawionego jednak nie-
pokojacego przeczucia czegos nieuchronnego. Wydaje
sie, ze podobne odczucie staje sie udziatem cztowieka,
ktory ma dos$¢ czasu i odwagi, by zajrze¢ w gtab

siebie. Janusz Kaczmarski miat czas — i miat odwage.

Autoportrety

Janusz Kaczmarski w Autocharakterystyce tworczej wspo-
mina o serii swoich aktéw ,we wnetrzu pracowni”,
ktéra od lat 80. powstaje réwnolegle z ciggiem ,autopo-

"> Artysta przedstawia bowiem swoéj wizerunek

rtretow”
w rozny sposob; autoportretébw ujmujacych goérna
cze$¢ korpusu, na neutralnym tle, jest niewiele (m.in.
Autoportret z kubkiem, 1980; teb, 1982; Autoportret,
1983; Autoportret w bieli, 1991); przewaza temat , malarz
w swojej pracowni”, w réznych ujeciach: w ubraniu i bez,
przy pracy i w czasie odpoczynku. Dzieki temu cyklowi
mamy okazje przesledzi¢ nie tyle to, w jaki sposéb zmieniat
sie artysta zewnetrznie — nie to jest najistotniejsze, ile to,
w jaki sposéb zmieniato sie jego postrzeganie samego

siebie; jako cztowieka, a przede wszystkim jako malarza.

W jednym z wywiadéw artysta stwierdzit, ze przy

tworzeniu autoportretéw najbardziej zalezato mu na

15. J. Kaczmarski, Autocharakterystyka tworcza..., s. 17.




tym, aby starac¢ sie cos zobaczy¢, patrzac jak obcy na
obcego'®. Chodzi wiec o spojrzenie z dystansu, bez
niepotrzebnych sentymentéw, ,Swiezym okiem”
— spojrzenie szczere, czasem wrecz bezlitosne.
W Autoportrecie z kubkiem (1980) widzimy pogra-
zonego w rozmyslaniach mezczyzne w lekkim pétprofilu;
lewa strona jego twarzy pozostaje w cieniu, ktory
w potaczeniu z ciemng, chtodng kolorystyka poteguje
ponurg atmosfere obrazu. Mezczyzna ubrany jest
w luzna koszule, przywodzaca na mysl malarski kitel,
w lewej dfoni trzyma kubek i przedmiot przypominajacy
pedzel; sg to jednak zaledwie aluzje do jego profesji.
Uwage przykuwa natomiast twarz: malowana sze-
rokimi, ale czytelnymi pociagnieciami pedzla sprawia
wrazenie twardej, surowej. Przyttumione, stabe Swiatto
wydobywa z mroku pfaszczyzny czofa i ostro zarysowanych
policzkéw, skupia sie swietlistym punkcikiem na
nozdrzu, podkresla bruzdy wokét ust. Wiasnie uktad
ust jest decydujacy dla wyrazu tej twarzy: jakie

mysli sktonity artyste do gorzkiego zacisniecia warg?

Podobny, cho¢ bardziej brutalny w wyrazie, jest obraz
zatytutowany teb (1982). Tym razem $wiatfo jest ostre:
kontrastowo okresla bryte okragtej gtowy mezczyzny,
wypuktosci i wgtebienia ryséw jego twarzy, mocnym
cieniem zaznacza oczodoty i bruzdy wokét zacisnietych

ust. Ciasno skadrowana gtowa wypetnia niewielka
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przestrzen obrazu, nie ma pola do manewru — zostata
schwytana w putapke ramy, a wraz z nig schwytany zostat
jej wiasciciel. Jaskrawe swiatfo, padajace, jak sie wydaje,
z umieszczonej wyzej zaréwki, bezceremonialnie dzieli jego
twarz na dwie czesci o zréznicowanym wyrazie: prawa,
oswietlona, ze zmruzonym od blasku okiem jest pefna
surowej powagi, a nawet znuzenia, co poteguje wyraznie
zaznaczony, opadajacy kacik wydatnych warg; akcentem
dominujacym w lewej, pozostajacej w cieniu, czesci jest oko
—szeroko otwarte, zapatrzone przed siebie jak w przerazajaca
wizje. Znamienny jest rok powstania tego autoportretu —
1982; w takiej sytuacji nastepuje mimowolna wedréwka mysli,
ktéra jak klamra faczy fakt z biografii indywidualnej z faktem

z dziejéw zbiorowosci — pisata Mafgorzata Kitowska-tysiak'’.

Warto zestawi¢ te dwie prace z autoportretem niemal
wspofczesnym, bo pochodzacym z 2004 roku. Na
neutralnym tle w kolorze ciemnej, ztamanej brazem
zieleni widzimy szczuptego, starszego pana, ubranego z po-
wsciagliwg elegancja: biata koszula, kamizelka, krawat,
zegarek. Pozuje on, spokojnie patrzac przed siebie,
niczym w obiektyw aparatu przy wykonywaniu zdjecia.
Gdybysmy zastonili dolng czes¢ obrazu, od wysokosci ramion
w dot, patrzylibysmy na portret przypominajacy oficjalna
fotografie dofaczang do dokumentéw. Widniejacy na
nim mezczyzna sprawia wrazenie kruchego staruszka

o zasuszonych rysach, rozmytych i rozedrganych, wiotkiej

16. Rozmowa z Januszem Kaczmarskim (rozmawiafa J.
Stasiak), [w:] Janusz Kaczmarski. Wystawa malarstwa.
Wizerunek wihasny. Autoportrety — wnetrza, [katalog
wystawy], Galeria In Spe, Warszawa 2000.

17. M. Kitowska-tysiak, Ucieczka w (melancholijng) pry-
watnosc?, [w:] Janusz Kaczmarski, Obrazy z pracowni...,
s. 13.




10

skorze, zapadnietych oczodofach, w ktérych Swieca
intensywnym btekitem ukryte gteboko wér6d zmarszczek
oczy. Jego twarz wyraza charakterystyczne dla starszych
ludzi zaktopotanie (staroscia, mniejsza sprawnoscia?),
obawe, delikatnos¢ i ostrozno$¢. Wrazenie to
jednak znika, gdy spojrzymy na dolng czes¢ obrazu.
Namalowane stanowczymi pociagnieciami pedzla
mocnerece sa do pofowy przedramienia odstoniete przez
podwiniete (jak do pracy — fizycznej!) rekawy koszuli,
co przefamuje pozornie oficjalny charakter kompozycji.
Te dfonie, silne jak u mfodego mezczyzny, pewnie
dzierza odwrécony tytem obraz (dla nas widoczny
jako obciagniete ptétnem krosna), ktéry wystepuje
tu w roli atrybutu artysty malarza, wciaz petnego
sit tworczych. Atrybutu, ktéry burzy anonimowos¢

sztywnego kotnierzyka i ,urzedniczego” krawata.

Z biegiem lat Janusz Kaczmarski coraz rzadziej tworzyt
autoportrety wyizolowane z wnetrza, na neutralnym
tle; stopniowo zwiekszat dystans, przedstawiajac siebie
jako ogladang z daleka figure w pracowni. Zgodnie
z przytoczonymi przeze mnie wczesniej stowami,
pragnat spojrze¢ na siebie samego .jak obcy na
obcego”; sam sobie stuzyt za modela, przebierajac sie
w rozne kostiumy lub, przeciwnie, malujac swoje akty
— jednoczesnie podpatrujac siebie jako artyste malarza

przy pracy. Stosowat ré6zne metody obiektywizowania
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wiasnego wizerunku: np. malowat siebie jako sobowtéra
(Sobowtor 11, 1985; Sobowtdr 1, 1986), siedzacego
przy sztalugach, z pedzlem w dfoni; widziany z Za-
biej perspektywy ,sobowtér” mogt by¢ ironicznym
nawigzaniem do plakatéw stawigcych przodownikéw

pracy'®.

Znamienny jest rowniez cykl prac Z podwéjnym lustrzanym
obrazem, w ktérym Kaczmarski wyzyskuje bogaty
repertuar mozliwodci ukfadu postaci i dwoch luster,
ktore sa rekwizytami niezbednymi w pracowni malarza
autoportrecisty. Lustro zwieksza dystans, sprawia, ze
stajemy sie jednoczesnie ogladajacymi i ogladanymi
(Kaczmarski méwi: mozna oszale¢ — patrzysz w lustro — patrzy
na ciebie obcy, a ty to musisz przyja¢ za swoje'”); lustro
wykorzystane przez artyste na ptotnie daje widzowi jedyny
wglad w to, czego moze spodziewac sie w obrazie; sztalugi
sa bowiem ustawione bokiem albo tytem do ogladajacego
— pisata Matgorzata Kitowska-tysiak®®. Zwielokrotniona
przez odbicie sylwetka malarza traci swoje cechy indy-
widualne, staje sie majaczacg na lustrzanej tafli plama,
oddang kilkoma szerokimi pociggnieciami pedzla.
Na Autoportrecie z podwdjnym lustrzanym obrazem |
(1998) zredukowana do kilku smug farby naga postac
artysty wydaje sie mniej realna, niz pozostajacy na

pierwszym  planie, kompletnie ubrany  manekin.

18. K. Kasprzak-Stamm, Obrazy z pracowni Janusza
Kaczmarskiego..., s. 8.

19. Rozmowa z Januszem Kaczmarskim (rozmawiafa J.
Stasiak)...

20. M. Kitowska-tysiak, Ucieczka w (melancholijng)
prywatnosc?..., s. 14.
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Uproszczenie wizerunku jest zreszta charakterystyczne

dla  wiekszosci pracownianych przedstawien
Kaczmarskiego; twarz, potraktowana na réwni z resztg
ciata, traci unikalnos¢ ryséw, staje sie pozbawiong
wyrazu cielistg plama z ciemniejszymi punktami oczu
i trojkatem nosa. Artyste interesuje teraz catosc sylwetki
w relacji z przestrzenia pracowni
— wnetrza ulegajacego ciagtym
metamorfozom, cho¢ wciaz
rozpoznawalnego. Raz jest to
pomieszczenie  jasne,  niemal
puste, wyraznie jednak zamkniete
ptaszczyznami $cian, a nade
wszystko — skosem sufitu; pojawia
sie w nim Swietlista siedzaca
posta¢ z uniesionymi do gory
rekami — malarza rozpoznajemy
w niejtylko po charakterystycznym
gescie kadrowania malowanej
kompozycji  (Wizerunek —wifasny,
1994). Na obrazie pt. Autoportret (lata 90.) ta sama
pracownia jest juz miejscem tajemniczym, o za-
kamarkach zasnutych zielonkawymi cieniami. Artysta
siedzi na niskim taborecie, bosy, ubrany w dtuga,
smetnie zwisajacg kamizele; w gescie opuszczonych
rak i przygarbieniu plecow wyczuwa sie znuzenie.

Odwrécony od Zrédta Swiatfa, zapatrzony przed
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siebie, wydaje sie w tym mrocznym jak jaskinia miejscu
odpoczywac, mimo ztowrogo zwisajacej nad nim, ciezkie]
jak skalny nawis, draperii. W ciemnosciach tfa niejasno
majaczy ludzki ksztatt — czy jest to odbicie lustrzane, czy,

usadzony w pozie identycznej jak portretowany, manekin?

Whetrza

Pracownia ukazywana przez Kaczmarskiego jawi sie jako
zamknieta ptaszczyznami Scian i ukosnego sufitu scena,
na ktérej trwa nieustanny spektakl cieni i Swiatet. Jego
scenografem, a zarazem jedynym widzem jest sam artysta
- jego reka ufozyta rekwizyty na stole, rzucita niedbale
ubranie na krzesto, ustawita pod 3ciang obciggniety
ptétnem blejtram. Jednak wnetrze to nie sprawia wrazenia
~urzadzonego”, uksztattowanego celowo, dla wywotfania
zamierzonego efektu. Wydaje sie, ze przy tworzeniu tej
~scenografii” wspotpracowat z artysta czas. Nie tyle jednak
czas, ktéry malarz spedzit w pracowni — czas dziatania, ale
ten, ktéry powoli uptywat w trakcie jego nieobecnosci.
Ten czas ma moc, ktéra sprawia, ze rzucone przypadkowo
rzeczy, przestawione ze swego zwyktego miejsca, stapiaja
sie niezauwazalnie z ttem 3cian, tak jakby przebywaty
w tym witasnie miejscu od dawna. Wydaje nam sie wtedy,

ze, obdarowane niezalezng od cztowieka egzystencja,




same poruszajg sie i przemieszczaja. .Portrety” pra-
cowni Kaczmarskiego sa proba uchwycenia tego,
co nieuchwytne — préba zarejestrowania niby-zycia
przedmiotéw, [...] zycia niewidzialnego dla innych®', ale
nie dla samego artysty, ktéry przeciez im tego ,zycia”
udzielit, uzyczajac czastke wtasnej osobowosci i czyniac
ze swego skromnego atelier rodzaj wewnetrznego

autoportretu.

Na wczesnych obrazach, pochodzacych z poczatku lat
70., ,ozywienie” przedmiotdw jest szczegdlnie wyrazne.
Kompozycje sq poruszone, ustawione niepewnie, a prze-
dmioty chyboczg sie na granicy upadku — zwrdcita trafnie
uwage Katarzyna Kasprzak-Stamm®™. We Wnetrzu
z oknem (1969) wiszace na sznurze fragmenty ubrania
— ciemna koszula, czerwony podkoszulek, z6tty krawat
— nieustepliwie cigza w dot; rekaw koszuli ,siega” ku
krzywo ustawionej na wiadrze biatej, emaliowanej
misce, jakby chciat jg zrzuci¢. Ciemna kolorystyka,
rozéwietlona niewielkim prostokatem okna i ISniaca
miednica, poteguje nastrdj dziwnego niepokoju
- blaszana miska zdaje sie chwia¢, co zapowiada jej
upadek na podtoge i nieprzyjemny hatas. Podobne
w nastroju i kolorystyce jest Wnetrze z szafa (1969).
Slizgajace sie po powierzchniach przedmiotéw $wiatto
wydobywa z mroku otwarte tajemniczo drzwi szafy,

wiszacg na nich koszule, kruchy, niestabilny stoliczek
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o cienkich nézkach i krzywym blacie. Jaka sifa sprawia,
ze ufozone na nim owoce nie spadaja? Kto otworzyt drzwi
szafy? Moze otworzyty sie same, skrzypiac zawiasami i omal

nie potracajac stoliczka?

Kaczmarskiego interesowat w tym czasie problem umie-
szczonych we wnetrzu ubran: Ze zwiotczatych okryc, z cafej
tej skrzetnej zapobiegliwosci sprzaczek i sznurowan daje sie
wyczyta¢ symbolika pustych powfok o ludzkich ksztattach
— symbolika bliska znanej skadingd wymowie postaci
cztowieka — manekina — pisat Andrzej Koziara®®. Moga to
by¢ sztuki odziezy beztadnie cisniete na krzesto, tworzace
ktab zdradzajacy jednak zarys ciata, ktére okrywaty (Wnetrze
z krzestem, 1972). Cze$¢ z nich zdaje sie unosi¢ w powietrzu
— 53 starannie rozwieszone na wieszakach: to przeswitujaca
biata koszula (Ubrania Ill, 1974) czy okryta foliowym
pokrowcem  ciemna marynarka i czerwona sukienka,
wiszace ramie w ramie, jak idealna para® (Ubrania,
1974). Kaczmarski zdaje sie te wspotczesne stroje niejako
szlachetnie patynowac — koszula z syntetycznego materiatu
non-iron wyglada jak uszyta z pétprzezroczystego batystu,
pokrowce — jakby wykonane byty nie ze sztucznego tworzywa,
lecz z migkko uktadajacego sie tiulu. Artysta nie postrzega ich
w kategoriach znamion nowoczesnej cywilizacji — sa to
po prostu przedmioty codziennego uzytku, interesujace
z formalnego punktu widzenia ze wzgledu na swoja

przejrzystos¢ i zwiewnos¢. Z drugiej strony — ubiory, ktérym

21. K. Kasprzak-Stamm, Obrazy z pracowni Janusza Ka-
czmarskiego..., s. 6.

22. Tamze.
23. A. Koziara, Wystawa malarstwa Janusza Ka-

czmarskiego. Wspofczesny realizm, , Gazeta Wspotczesna”
1975, nr 224 (11-12 X).

24. K. Kasprzak-Stamm, Obrazy z pracowni Janusza Ka-
czmarskiego..., s. 6.




wieszaki nadaja ksztatt postaci ludzkich, zdajg sie zy¢
substytutem ludzkiej egzystencji, tak, jakby noszacy
je ludzie uzyczyli im czastki zyciowej energii (Koziara
pisze o: upartym trwaniu tych ,opakowan” — jaskrawo
samodzielnych, istniejgcych jakby ponad cztowiekiem™).
Uspione, odfozone ,na pdzniej” do pokrowcow i szaf,
kotysza sie sennie, czekajac na chwile, gdy wypetnia sie

ciatem i znéw zaczna zy¢ petnig egzystencji.

Dla tworczosci Janusza Kaczmarskiego z drugiej pofowy
lat 70. i pierwszej lat 80. charakterystyczne sa prace
przedstawiajace wnetrza puste, chtodne, ascetyczne,
utrzymane w monochromatycznejgamie szarobtekitnych
odcieni z dodatkiem brazéw. Jest to ta sama pracownia,
ktéra juz znamy, ale juz ujeta inaczej: mniej tutaj mro-
cznych katéw, intensywnych btyskéw odbijajacego sie
w przedmiotach reflektorowego Swiatta, wiecej puste;j
przestrzeni, ktéra jednak, paradoksalnie, nie daje wra-
zenia przestronnosci; ciasne kadrowanie i niewielkie
rozmiary obrazéw poteguja klaustrofobiczny charakter
pomieszczenia, zalanego chfodnym, rozproszonym,
jakby zimowym Swiattem. Uderzajace jest jednak, ze
zawsze porzadek kompozycji zostaje naruszony. Formy
ukrytego zycia sa w nich dyskretniej ukazane, jakby
celowo pojawiafy sie w srodowisku bedacym na granicy
uschniecia — pisata Kasprzak-Stamm?®. W sterylnym,

niemal laboratoryjnym Wnetrzu VI (1975) stoja dziwnie
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techniczne, bezosobowe sztalugi, przypominajace statyw
fotograficzny. Umieszczony na nich, widziany od tytu,
obraz przypomina okno: jarzy sie szarobfekitna poswiata.
U stép sztalug lezy biaty kask, ktéry zdaje sie chybotac.
Widoczne w tle otwarte drzwi ukazuja perspektywe dalszego
pomieszczenia, zbyt ciemnego, by rozpoznac ktoérykolwiek
z mzacych w mroku ksztattéw. Oparty niebezpiecznie
o framuge, stoi podtuzny, prostokatny, mlecznie opalizujacy
przedmiot — czyzby lustro, mgtawicowo odbijajace
niewidoczny dla nas fragment wnetrza? Atmosfere
niepokoju i tajemniczosci poteguje otwarcie stropu na
niedostepne nam jasne przestrzenie — padajace z gory
Swiatfo rozlewa sie po surowym, wrecz odpychajacym

atelier, z ktérego, zdawatoby sie, nie ma ucieczki.

Podobna, szarobfekitng i zimng poswiata zalane jest Wnetrze
pracowni (1976). Jeden z katéw studia, pusty, niemal
oczyszczony ze wszystkich rekwizytéw, zostat ukazany w du-
zym skrocie, tak ze wiekszo$¢ powierzchni ptétna zajmuje
pietrzaca sie wysoko ptaszczyzna podtogi. Ustawiona na
niej kompozycja to zaledwie kilka przedmiotéw: wiadro
petne biatej farby, dziwna konstrukcja drewnianego stolika
(podestu? malarskiego taboretu?), przewieszony przez jego
blat kfgb materiatu, przypominajacy owiniety w szmate,
zwisajacy gtowa w dot i pozbawiony konczyn kadtub
manekina. Wydaje sie, ze meczace wrazenie niejasnosci,

niedopowiedzenia wspotbrzmi w tej pracy z autoironiczng

25. A. Koziara, Wystawa malarstwa Janusza Ka-
czmarskiego. Wspofczesny realizm...

26. K. Kasprzak-Stamm, Obrazy z pracowni Janusza
Kaczmarskiego..., s. 6, 7.
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refleksja samego artysty: petne farby wiadro i wy-
gladajacy jak koziot (rodzaj niskiego rusztowania) stolik
kojarza sie z praca malarza pokojowego, ktory takze

pokrywa ptaszczyzny farba.

Janusz Kaczmarski czesto malowat te cze$¢ pracowni,
gdzie stata brazowa, stylizowana kanapa. Na jednym
z obrazéow (Wnetrze z gitarg i hefmem, 1979) w pustej
skrzyni tejze kanapy, zarzuconej biatg draperia, stanefa
zawinieta w folie gitara; obok widac jasny, kulisty
ksztatt — moze to kask lub czaszka (czesto malowane

przez Kaczmarskiego) — z ktérego sptywa, jak struzka
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krwi po biatym przescieradle, czerwony krawat’’. | znéw
mamy motyw odstawionego na margines przedmiotu
(tytufowa gitara), czekajacego na ponowne ,o0zywienie”
przez cztowieka, bez ktérego moze on istnie¢ jedynie
namiastka egzystencji. tozko, [...] draperia, oparty o nie
instrument muzyczny — [to] cafy splendor i niezbednos¢ kultury
— tak komentowata ten i podobne obrazy Kaczmarskiego
Barbara Majewska®®. Na innym ptétnie (Wnetrze z dzbanem,
1982), malowanym juz mniej precyzyjnie, zamaszystymi
pociagnieciami pedzla, widnieje ta sama kanapa, widziana
z dalszej odlegtosci. Uwage widza skupiaja przedstawione
na pierwszym planie, przeswietlone dziennym, lekko
przyttumionym Swiatfem naczynia: donica i rozchybotany
duzy dzban, ktéry zdaje sie by¢ pozbawiony stabilizujace]
podstawki. Na kanapie, przykrytej brazowa tkaning, lezy
podtuzny ksztatt, zwiefAczony jajowatym przedmiotem
— catos¢ przywodzi na mysl lezacg na toézku, przykryta po
szyje, posta¢ ludzka. Wrazenie to poteguje porzucony na

podtodze domowy pantofel.

W tym wczesnym przeciez obrazie mozna odczytaé
zapowiedZ? zainteresowania artysty postacia ludzka
w przestrzeni pracowni, ktére nasila sie w latach 90.
Wezesniej Kaczmarski wypetniat wnetrze swoja wiasna
osoba czy sugerujacymi ksztatty ludzkie rekwizytami. Na
serie obrazéw przedstawiajacych modelke we wnetrzu

atelier zdecydowat sie jednak dopiero na poczatku lat 90.

27. Tamze, s. 7.

28. B. Majewska, [w:] Janusz Kaczmarski. Malarstwo,
[katalog wystawy], Teatr Powszechny, Warszawa, I-II
1988.
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Wydaje sie, ze momentem przefomowym byt pobyt
artysty w Magdalence®, ktéry zaowocowat kilkoma
dzietami przedstawiajacymi modelke (najczesciej zone,
Anne) lezaca badZz siedzacg na tozku, pochtonieta
czytaniem. Obrazy te, powstate w latach 1982-87
(przemalowane przez Kaczmarskiego w roku 2003),
zapoczatkowaty dtugi ciag prac, ktérych gtéwnym te-
matem jest obecnod¢ postaci we wnetrzu, obecnos¢
specyficzna — ledwo zauwazalna, bedaca jakby na state
wpisana w przestrzen pomieszczenia, az do granicy
uprzedmiotowienia pozujacej osoby. Artysta ujmuje
sylwetki syntetycznie, traktujac je w taki sam sposob,
jak wnetrza, w ktérych sie znajduja. Stopniowej zmianie
ulega jego styl malowania — mniej precyzyjnymi, stano-
wczymi pociagnieciami pedzla z ostro famiacych sie

ptaszczyzn buduje ksztatty o krystalicznej strukturze.

Na ptétnie Siedzacy Swietlisty (1996) widzimy siedzacego
na nakrytym biafa narzuta fotelu zaczytanego
mezczyzne w jasnym stroju. Jego posta¢, nakreslona
kilkoma zaledwie plamami réznych odcieni bieli, r6zu
i brazu, zdaje sie catkowicie wtapia¢ w otoczenie;
catos¢ dodatkowo unifikuje bardzo jasne, wypetniajace
wnetrze $wiatto. W pozie czytajacego, w wygodnym
roztozeniu nég i pochyleniu gtowy rozpoznajemy tu
jeszcze ludzka posta¢. Pojawiaja sie jednakze obrazy,

ktére rodza watpliwosci: czy przedstawiajg zywego
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modela, czy ,udajacy” cztowieka przedmiot — manekina.
Zdarza sie, ze posta¢ siedzaca w nonszalanckiej pozie
z noga zaftozong na noge (W pracowni 12, 1999) jest
namalowana na tyle schematycznie, ze dociekanie, czy
mamy jeszcze do czynienia z cztowiekiem, czy juz z martwa
kukta staje sie bezprzedmiotowe. W przypadku wielu tego
rodzaju ptécien watpliwosci rozwiewaja same tytuty:
Manekin (lata 90-te), kilka Wnetrz z manekinem (lata 90-te),
Wnetrze z figurg (1991). Na niektoérych zas artysta dosadniej
sugeruje, ze mamy do czynienia nie z cztowiekiem, lecz
z wiernie nasladujaca jego ruchy lalka — w serii Szkicow
pracownianych (1998) czy kolejnych kompozycji pt. W pra-
cowni (1998, 1999) manekin ukazany jest w szczatkowej
postaci, jako kadtub bez rak, osadzony na drewnianym
kiju badZ szczudtowatych nogach. Napredce zmontowane
z kijow, szczotek, papieru i szmat te postaci obdarzone zostaty
zadziwiajacym élan vital — pisata Kasprzak-Stamm™. Jest
to jednak znéw raczej tylko namiastka realnej egzystencji
— Kaczmarski nie tworzy fantastycznego, basniowego
Swiata zyjacych wtasnym zyciem lalek.

Przypominajace ludzkie ksztatty przedmioty sa mu po-
trzebne po to, by swoja ,.nieobecng” obecnoscia dopetnic
wnetrze pracowni nowymi znaczeniami. Nawet gdy artysta
maluje Zywego cztowieka, modelke czy modela, jest on
pograzony w nieSwiadomosci (sni) lub w Swiecie wiasnych
mysli (czyta). Wtapiajac sie w przestrzen atelier, staje sie

jedynie barwna plama na jasnym tle $ciany; z tatwoscig

29. K. Kasprzak-Stamm, Obrazy z pracowni Janusza
Kaczmarskiego..., s. 7.

30. Tamze.
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moze go wiec zastapic¢ przedmiot o podobnym ksztatcie,
rownie nieobecny i obojetny wobec artysty. Wydaje sie
bowiem, Ze tworzac te obrazy, Kaczmarski maluje swoja
samotnos¢, osamotnienie malarza w pracowni — zauwazyt
Stanistaw Tabisz’'; zdaje sie mowi¢: trwam w swej
cielesnej odrebnosci, osamotnieniu [...], przebywam czesto
w tym samym wnetrzu, bo innych wnetrz i przestrzeni nie
akceptuje lub pomijam z jakiegos, sobie tylko wiadomego
powodu — jeszcze raz zacytuje wymienionego autora™.
Pracownia moze by¢ schronieniem przed $wiatem,
azylem, ale takze arena, na ktdrej toczy sie nieustana
walka artysty z samym soba, z wtasng niemoca, nie
tylko tworcza. W pracowni — niezaleznie od tego, czy
do obrazu pozuje modelka, czy zaimprowizowana

kukfa — malarz jest zawsze sam.

Martwe natury

Tematy poruszane przez Janusza Kaczmarskiego
wzajemnie sie przenikaja; wszystkie zas spaja
przestrzen pracowni, w ktérej umieszcza on
posta¢ ludzka (siebie, modela), manekina, rézne
sprzety, drobne przedmioty... Czasem $ciesnia
kadr, wybierajac ze studyjnego wnetrza niewielki

fragment, jakby uwazniej mu sie przygladajac.
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Trudno ustali¢ granice miedzy ,wnetrzem pracowni”
a ,martwa naturg”. Istnieje jednak grupa ptécien,
ktore przez swoja odrebnos¢ moga podlegac takiej
klasyfikacji. Przedstawione na nich przedmioty ukazane
sa w izolacji, wyrwane jakby ze swojego pierwotnego
otoczenia i zestawione w pustej przestrzeni nie na
zasadzie prawdopodobienstwa, lecz symbolu. Pisze
o tym zona artysty, réwniez malarka: Przedmiot w obrazie
pozostaje dalej trwaty i pewny w cafej swej namacalnosci, ale
nieokreslona przestrzen, ktéra go otacza, zdaje sie sugerowac
pytanie: po co, dlaczego i jak dtugo znajdowac sie on bedzie
w tym miejscu? A takze: jaki wtasciwie jest jego sens i czemu

on sfuzy — wyizolowany ze swego potocznego kontekstu?>>

Do tej grupy obrazéw naleza Czerepy (1969-71) — zespot
kompozycji, w ktérych dominujacym motywem jest
czaszka zwierzeca. Pierwsze nasuwajace sie skojarzenie
— uswiecony tradycja topos vanitas — nie obejmuje
wszystkich znaczen tych ptécien, niemniej wydobyty
z ciemnej, przestrzeni, osamotniony niejako na jej tle
bielejacy czerep zwierzecia z motywem ,vanitas” musi sie
kojarzy¢. Zwré¢my uwage, ze nie jest to czaszka ludzka.
Artysta wybrat symbol smierci w jego bardziej brutalnym
(nazwijmy to — zdegradowanym) wydaniu — zauwazyt
Andrzej Oseka™. Czerep konski jest w wiekszym stopniu
przedmiotem, rekwizytem, niesie ze soba mniejszy

fadunek emocji — szczatki ludzkie odebralibysmy jako

31. S. Tabisz, Wnetrze pracowni. Obrazy Janusza Ka-
czmarskiego w galerii ,Krypta u Pijaréw”, ,Dziennik
Polski” 2000, nr 291 (14 XII).

32. Tamze.

33. A. Trojanowska, Janusz Kaczmarski. Malarstwo,
katalog wystawy, BWA-ZPAP, Biatystok 1975, [w:] Ja-
nusz Kaczmarski. Malarstwo, [katalog wystawy], Galeria
Kordegarda, Warszawa 1979.

34. A. Oseka, Malarstwo Janusza Kaczmarskiego...




makabryczne, zwtaszcza w towarzystwie barwnych,
teczowych wrecz szmatek, jak na obrazie Czerepy IV
(1971). Sygnalizowana za pomoca zwierzecej czaszki
sSmierc jest Smiercig zobiektywizowana, sprowadzong
do fizjologicznego procesu gnicia i rozktadu. Cztowiek
podlega jednak takim samym prawom biologicznym
— zdaje sie mowic artysta, zestawiajac konski czerep
z nieprzystojnie rozkraczonymi meskimi spodniami
(Czerepy VI, 1971).

Nadszedt jednak moment, w ktérym wifasnie czaszka

ludzka stata sie niezbednym dla artysty rekwizytem.

W 1981 roku Kaczmarski namalowat obraz w ksztatcie
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rombu, zatytutowany (zaszka z zeschnietymi liscmi i kulami;
w roku nastepnym powstafa seria niewielkich, kwadratowych
ptécien, wyraznie nawiazujgca do aktualnych wydarzen
(stan wojenny). Obrazy przedstawiajg ludzka czaszke
w zbyt duzym wojskowym hetmie — w poréwnaniu z nim
wydaje sie groteskowo mata. Jednoczesnie spadajacy
az na oczodoty hefm przywotuje obraz walczacych
w Powstaniu Warszawskim harcerzy, z duma noszacych
podobne ,nakrycia gtowy”. Czaszka ma szeroko, jak do
krzyku, rozwarte kruche szczeki, szczerzy zeby w upiornym
grymasie. W Srodkowym obrazie Tryptyku bez tytufu
(1982) otwor ten zatkano czerwonym, przypominajacym
jabtko kulistym przedmiotem dtawiacym niemy krzyk.
To nawiazanie do tradycyjnego sposobu podawania
pieczonego prosiecia podkresla, jak sie wydaje, absurdalnos¢
dziafan wojennych, w ktérych czfowiek, traktowany jak
anonimowy trybik wielkiej maszynerii, sktadany jest niejako
w ofierze wyimaginowanemu zwyciestwu; zostaje uznany

za martwego juz za zycia.

Janusz Kaczmarski malowat takze martwe natury w trady-
cyjnym rozumieniu tego sfowa — kompozycji z utozonych
na stole przedmiotéw: ztozone z patery z owocami,
draperii (Martwa natura z butelkg tuszu, Martwa natura,
Martwa natura z pudetkiem zapafek — 1987), obejmujace
studia wielkich, egzotycznych muszli (Martwa natura

z muszla, Muszla — 1987). Sa to ukfady naturalne,
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niemal przypadkowe i, jak sie wydaje, pozbawione
symbolicznych odniesien. Artysta zestawia niekiedy
rowniez takie przedmioty, ktére trudno bytoby
spotka¢ razem; trudno, przynajmniej pozornie, bo,
jak zauwaza Barbara Majewska: jesli obok gipsowego
torsu pojawia sie kask motocyklisty, w szokujacym na
pierwszy rzut oka zestawieniu [...], jesli kofo tej reprodukgji
harmonijnego, antycznego aktu wybrzusza sie niebieska
kula globusa —to sg to symbole przez zycie podsuniete. [...]
nieraz musiaf widzie¢ [Kaczmarski] takie kaski studentéw
rzucane obok gipséw czekajacych na kopiowanie®. Globus
jest zreszta jednym z ulubionych rekwizytow artysty
— pojawia sie w zestawieniu z dziwnie wystrzepiong
kotara, unoszac sie w powietrzu (Martwa natura
z globusem, 1980), z maska pos$miertng (Martwa
natura niebieska, 1973) czy jako ISnigca kula lezaca
w mrocznym kacie pracowni (Martwa natura z globusem,
1974). W tych dwdch ostatnich pracach Kaczmarski
wykorzystuje ciekawy zabieg — zamyka kompozycje
w kole, ktére nastepnie wpisuje w kwadrat,
~mocujac” w czterech miejscach do tak powstatej
ramy. Otrzymany ukfad przypomina ustawiony
na specjalnej podstawce medal, przeznaczony do
ogladania z obu stron. By¢ moze Janusz Kaczmarski
chciat w ten sposéb — jeszcze raz zacytuje Barbare
Majewska — podkreslic istnienie zespotu przedmiotéw,

ich  wyodrebnienie jako zbioru |[...]; zamyka je
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w formie kolistej, podkreslajgc tym ich waznos¢ i [...]

pewnga elegancje®®.

Inspiracje i konteksty

Malarstwo Janusza Kaczmarskiego jest realistyczne; jest to
jednak realizm szczegélny: jakiegokolwiek [...] przymiotnika
bysmy tutaj nie uzyli, trzeba bedzie zgodzi¢ sie, ze jest to
przede wszystkim realizm zaposredniczony: formufa wtfasna,
ale zrodzona w kontakcie z tradycja i do niej odniesiona,
zaréwno w perspektywie swiadomosciowej, jak i artystycznej®’
— zauwazyta Mafgorzata Kitowska-tysiak. Artysta sam
podkreslat, ze brak odniesien do tradycji zubaza sztuke;
skoncentrowanie sie na samej tylko wspotczesnosci sprawia,
ze sztuka staje sie albo publicystyka, albo pusta kalka
rzeczywistosci®®. Pytany o gtéwne Zrédta swojej koncepcji
malarstwa, wskazywat na tworczos¢ dwoch, bezsprzecznie
wybitnych, artystow: Rembrandta van Rijn (1606-1669)
i Nicolasa Poussina (1594-1665), ktérg dogtebnie poznat
podczas studiéow w Leningradzie, w zbiorach Ermitazu.
Pierwszy byt dla Kaczmarskiego lekcja ,czucia”, drugi
— ,szkietka i oka” — pisata Matgorzata Kitowska-tysiak™.
Z dzietami Rembrandta taczy malarza cykl autoportretéw,
ktéry pokazuje, jak zmieniafa sie postawa artysty wobec

siebie samego, jako artysty i cztowieka: od mtodzienczego

35. B. Majewska, [w:] Janusz Kaczmarski. Malarstwo,
[druk towarzyszacy wystawie], BWA, Wroctaw 1979.

36. Tamze.

37. M. Kitowska-tysiak, Ucieczka w (melancholijng)
prywatnosc?..., s. 12.

38. Tamze.

39. Tamze, 5. 12.




zapafu po bezlitosng kpine z wfasnej starosci. Ale nie
tylko — bardziej istotne zwigzki tkwig gfebiej, w sposobie
ksztattowania przestrzeni i bryty w obrazie. | u Rembrandta
bowiem, i u Kaczmarskiego tym, co konstruuje obraz i na-
pefnia go znaczeniem — jest Swiatfo. Jest tu jakis rodzaj
magii polegajacy na grze swiatet. [...] Obrazy zaczynaja by¢
stwarzane i utrzymywane przy zyciu bfyskami — zauwazyt
Jacek Antoni Zielinski*. Swiatto nie tylko definiuje
ksztafty ukazywanych wnetrz, przedmiotdéw, postaci
— ono je jakby na nowo tworzy, nasycajac atmosfera,
w  ktérej zaczynamy domysla¢ sie symbolicznych
znaczen. Nie sa to jednak operujace mocnym
kontrastem  antytetyczne  zestawienia  zupefnych
ciemnosci i oslepiajacych promieni; nie zawsze tez
Zrédto Swiatta zostaje wyraznie okreslone. Bfysk w tych
obrazach niekoniecznie wytania sie z mroku i mrok wcale
nie jest Kaczmarskiemu niezbedny, by nas postawi¢ wobec

tajemnicy — pisze Zielinski*'.

Podziwiam tez Poussina — stwierdzit kiedys$ artysta®.
| rzeczywiscie, w przemyslanych, logicznych kom-
pozycjach Kaczmarskiego da sie odczyta¢ Poussinowska
lekcje .inteligencji widzenia”, rygoru konstrukgji:
chociazby sposéb, w jaki artysta zestawia skos belki
stropowej z pionem stupa i znéw powtarza linie skosu
w ukfadzie malowanej postaci czy przedmiotu (np.

w Autoportrecie, lata 90.) wyklucza wszelkg przy-
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padkowos¢ i brak rzetelnego, dfugotrwatego namystu.
Dziefo sztuki musi by¢ zamkniete, a jego forma musi byc statym
gruntem — na ktérym mozna postawi¢ stope — stwierdza

Barbara Majewska®’.

Intymistyczny, kameralny charakter wnetrz i martwych
natur Janusza Kaczmarskiego moze natomiast kojarzyc
sie z tworczoscig holenderskich mistrzéw epoki baroku,
szczegblnie Johannesa Vermeera (1632-1675), ktérego
posta¢ przywofuje sam artysta w jednym z wywiadow:
Gdybym nie obawiat sie, ze bede posadzony o zarozumialstwo,
najchetniej przyznatbym sie do van Eycka, de la Toura,
Vermeera®. O zwiazkach kompozycji Kaczmarskiego
z dzietami mistrza z Delft pisze Ewa Urbanska: [...]
w obrazach J. Kaczmarskiego substancja powietrza staje sie
krystaliczna i zamyka wewnatrz kompozycji cisze [...]. W tej
celebracji swiatfa i koloru, kryje sie najgfebsze pokrewieristwo
wobec Vermeera, wobec intymnosci i spokoju jego pfécien®.
Przed zbyt powierzchownymi skojarzeniami, zwtaszcza
w odniesieniu do martwych natur, przestrzega jednak Jerzy
Madeyski: Kaczmarski [...] w przeciwienstwie do wiekszosci
znich [holenderskich mistrzow —J. P] obdarza go [przedmiot
- J. P] uczuciem i osobowoscia. Przedmiot u Kaczmarskiego
2yje, lecz jego byt uzalezniony jest od czfowieka. Bez jego
fizycznej obecnosci wszystko sie zamienia w oczekiwanie,
rozpamietywanie sladéw ludzkiego dziatania*®. Holenderskie

martwe natury sg samoistnymi uktadami pewnych statych

40. J. A. Zielinski, [w:] Janusz Kaczmarski. Malarstwo,
[katalog wystawy], Galeria Kordegarda, Warszawa
1979.

41. Tamze.

42. Wywiad z komentatorem, [w:] Janusz Kaczmarski.
Wystawa malarstwa, BWA, Krakow 1974.

43. B. Majewska, [w:] Janusz Kaczmarski. Wystawa
malarstwa. Wizerunek wiasny...

44. Wywiad z komentatorem...

45. E. Urbanska, Alegoria malarstwa 2000 — o malarstwie
Janusza Kaczmarskiego, ., Arkusz” 2001, nr 4 (113).

46 ). Madeyski, ,Zycie Literackie” 1974, nr 7 (17 1),
[w:] Janusz Kaczmarski. Malarstwo, [katalog wystawy],
Galeria Kordegarda, Warszawa 1979.
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elementéw: naczyn, owocdw o roéznym stopniu
Swiezosci, ktérych dobdr podporzadkowany zostaje
motywowi vanitas. Sa, jesli mozna tak powiedziec,
zakonczonym kropka stwierdzeniem, podczas gdy
kompozycje Kaczmarskiego zakfadaja raczej jakis ..ciag

dalszy”.

Wskazywane przez samego artyste Zrodta inspiracji
nie wyczerpuja jednak bogatej sfery odniesien, ktére
pozwalaja nam widzie¢ jego twdrczos¢ w szerokim,
nieogranicconym  nawet  etykietka  ,realizm”,
kontekscie. Piszac o obecnym w wielu pracach
Kaczmarskiego autorefleksyjnym motywie obrazu
w obrazie, od wiekéw przyswojonym przez malarstwo
europejskie*’, Matgorzata Kitowska-tysiak przywotuje
obrazy: Wilhelma Hammershoia (1864-1916) i Gior-
gia de Chirico (1888-1978). Na niektdorych pfétnach
Hammershoia widoczny jest mieszczariski salon, w ktérym
posrod mebli pojawia sie pusta [...] lub odwrdcona
tyfem do widza [...] sztaluga — symbol osamotnienia
artysty — pisze cytowana autorka*. W pracownianych
wnetrzach Kaczmarskiego rowniez widoczne sg sztalugi
z umieszczonym na nich obrazami, nigdy jednak nie
mamy do nich bezposredniego wgladu; widzimy je
tylko jako obciagniete ptétnem krosna, a odczytanie
ich zawartosci umozliwia jedynie czesto uzywany

rekwizyt — lustro. Pracownie Kaczmarskiego taczy
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z wnetrzami Hammershoia, niemal pustymi, wy-
petnionymi rozproszonym S$wiattem pokojami, nastroj:
kameralny, refleksyjny, melancholijny nawet. Jesli w tych
ostatnich pojawia sie w nich posta¢ ludzka, odwrécona
tyfem kobieta lub zaczytany mtodzieniec, jest nieobecna
i obojetna, a mimo to sprawia wrazenie niemal
nieodzownego elementu wnetrza; analogiczny charakter

maja manekiny Kaczmarskiego.

Podobny motyw obrazu w obrazie mozemy spotkac
w tworczosci wroskiego ,metafizyka”, Giorgia de Chirico.
Matgorzata Kitowska-tysiak zwraca uwage szczegélnie na
jedna prace, zatytutowang Wielkie wnetrze metafizyczne
(1917): na podescie, posrodku klaustrofobicznego
pomieszczenia o pustych Scianach, pietrzy sie skom-
plikowana konstrukcja, ztozona z plataniny sztalug,
pustych ram, gotowych obrazéw i réznych malarskich
przyrzadow, ktére pietrzac sie i przygniatajac nawzajem,
[...] uderzaja w kakofoniczny spazm, niczym jezyki w Wiezy
Babel™. 1 u Kaczmarskiego mozemy zobaczy¢ podobny
pracowniany ,batagan”: 3ciany s3a puste, a pfétna,
zamiast na nich wisie¢, leza na podfodze lub stojg oparte
o meble, wséréd innych studyjnych rekwizytéw. Nie
wiemy, czy sa juz skonczone, czy dopiero przygotowane
do pracy — posiadaja juz status ,dzieta” czy wciaz
pozostaja zwyktymi przedmiotami, drewnianymi ramami

obciagnietymi kawatkami tkaniny.

47. M. Kitowska-tysiak, Ucieczka w (melancholijng)
prywatnosc?..., s. 14.

48. Tamze.

49. Tamze.
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[stnieje zapewne wiele podobnych punktéw odniesien
— warto zatrzymac sie jednak przy jeszcze jednym. Jest
nim twoérczos¢ niemieckiego malarza realisty, Adolfa
von Menzla (1815-1905), z ktérego zainteresowaniami,
jak sie wydaje, wiele Kaczmarskiego taczy. Nie jest
to tylko wspdlna wszystkim ,realistom” fascynacja
tym, co sie po prostu ma ,pod reka”, bez upiekszen
czy rezyserskich zabiegéw. W jednym ze swoich
najstynniejszych obrazéw (Pokdj z balkonem, 1845)
Menzel ukazuje opustoszaty, oprézniony niemal z mebli
pokéj, w ktérym do rangi przedmiotu kontemplacji
urasta moment wydecia firanki przez wiatr. Petna
niedomoéwien atmosfera ukazanych przez Kaczmarskiego
wnetrz, ktére zdajg sie czegos (kogos?) oczekiwac,
robi podobne wrazenie zatrzymania i niepokoju (slad
na scianie, jakby po wyniesionym meblu, poteguje
wrazenie pustki i osamotnienia). Inna prace Menzla
(Klatka schodowa w nocnym swietle, 1848), bedaca préba
zarejestrowania efektu sztucznego Swiatfa w ciemnym,
ciasnym pomieszczeniu, mozemy zestawi¢ z kilkoma
obrazami polskiego artysty (szczeg6lnie Okno I,
1981), ktéry unikajac, jak Menzel, teatralizacji, uzyskat

podobne wrazenie subtelnej tajemniczosci.
W tworczosci Adolfa von Menzla odnajdujemy

rowniez, tak charakterystyczny dla Kaczmarskiego,

motyw skupienia sie na sobie samym jako artyscie.
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W zaciszu pracowni powstaty obrazy dziwne, nietypowe
dla XIX-wiecznego malarza realisty. Na ptotnie Rekwizyty
w pracowni (1852) widzimy fragment jednej ze $cian
atelier, na ktoérej, podswietlone silnym sztucznym
Swiatfem, wisza rézne przyrzady i pomoce malarskie:
odlewy konczyn, ludzka czaszka, paleta. Podobna praca
— Martwa natura (okofo 1852) — ukazuje umieszczone
w rzedach na Scianie odlewy torséw i obszerny zbior
masek posmiertnych. Jak rezyser, ktéry wchodzi w kadr
kreconego przez siebie filmu, artysta z uwaga przyglada
sie rekwizytom, za ktérych pomoca moéwi rzekoma
prawde o $wiecie. Rzekomga, bo kazde malarstwo, takze
realistyczne, zaktada stworzenie na powierzchni ptétna
nowego Swiata. W innym dziele artysta kontempluje
wifasng reke, trzymajaca naczynko do mieszania
pigmentéow (Prawa reka artysty, lata 50. XIX wieku);
wydaje sie pytac: jak ta niezgrabna, niemtoda dfon moze
mie¢ moc kreacyjna? | u Menzla zatem, i u Kaczmarskiego
pojawia sie autoironia. Kaczmarski nie waha sie przeciez
spoglada¢ na siebie z chfodnego,
dystansu (Sobowtdr I, 1986; Sobowtdr I, 1985) czy

beznamietnego

~puszcza¢ oko” do widza, niejako podwazajac sens
malarskiej profesji (4utoportret, 1991; Wizerunek wiasny,
1994). Menzel, podobnie jak Kaczmarski, i wielu innych
artystow, wychodzit z zatozenia, Zze ukazanie fragmentu
pracowni jest w istocie zawoalowanym autoportretem,

duzo méwiacym o autorze jako o artyscie.
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Wydaje sie, ze Janusz Kaczmarski traktuje przestrzen
swojego atelier jako swoiste laboratorium, w ktérym
bez konca, metoda doswiadczalng, moze badac rézne
aspekty rzeczywistosci, z czasem odkrywajac prawa,
jakie nia rzadza. To, co jest na wyciagniecie reki, stale
dostepne, kilka wciaz tych samych mebli, malarskie
rekwizyty, z braku modelki manekin czy wfasne
ciato, zdaje sie wystarcza¢ artyscie do zbudowania na
ptétnie logicznej, wewnetrznie spéjnej i konstrukcyjnie
stabilnej wizji Swiata. W tym Swiecie $wiatto zachowuje
sie tak, jak ,na zewnatrz”, przedmioty maja swdj ciezar,
ciato ludzkie — wtasciwe, odpowiadajace rzeczywistosci
proporcje. Ta zredukowana penetracja tego, co dobrze
znane i doswiadczane bezposrednio na sobie, nosi znamiona
przekonania, iz caty Swiat mozna poznac¢ wgfebiajac sie
wnikliwie i konsekwentnie w zaledwie jeden jego wycinek.
Ale wielos¢ i wielopoziomowos¢ prawd o sobie i swiecie
jest niewyczerpana — pisze Stanistaw Tabisz”®. Artysta,
w petni tego $wiadomy, unika powierzchownego,
jednostronnego definiowania zjawisk, co w malarstwie
realistycznym jest szczeg6lnie trudne. W jego obrazach,
podobnie jak w rzeczywistosci, nic nie jest oczywiste
i w petni okreslone; w kazdej chwili moze sie dokonac
nieoczekiwana zmiana. Malowane przez niego wnetrza
i przedmioty zyja sennym, nieuchwytnym rodzajem
egzystencji; drzemie w nich energia, ktéra w kazdej

chwili moze sie ujawni¢ — nie wiemy, czy rozchybotany
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dzban zaraz sie przewrdci, czy osiggnat réwnowage
w dziwnej, chwiejnej pozycji. Udajace cztowieka kukty
wydaja sie bardziej zywotne niz ich pierwowzory — usituja
stanag¢ na nogach z patykéw, stroja sie w kapelusze,
kontempluja obrazy odwrécone tytem do ogladajacych.
Wreszcie intryguje sekret lustrzanego odbicia — kim jest

majaczaca w zwierciadle postac?

Janusz Kaczmarski, zgodnie z misja malarza realisty, maluje
Swiat takim, jakim go widzi: jako twoér skomplikowany,
niejednoznaczny, a nade wszystko — tajemniczy i peten

poezji.

50. S. Tabisz, Wnetrze pracowni...
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Wypracowanie wifasnego stylu artystycznego to niejed-
nokrotnie lata poszukiwan i ciezkiej pracy. Metoda proéb
i bfedéw artysta odnajduje wiasciwy sposéb wyrazania,
przetransponowania odczu¢. Harmonia tresci i formy jest
chyba ukoronowaniem tego wysitku. O ile tres¢ wydaje sie
by¢ sprawa odpowiedniego namystu, to w formie objawia
sie dusza ukazywanych tresci. Dzieki niej temat ozywa badz
pozostaje martwy. Poprzez indywidualny styl w materie

obrazu przedostajg sie emocje i uczucia.

Owe zmagania z wfasnym stylem oraz walka o zespo-
lenie przekazu sa bardzo dobrze widoczne w twdrczosci
finskiego malarza Aksela Gallen-Kalleli, ktéry dziatat na
przetomie XIX i XX wieku. Przeszedt on droge od realizmu
do symbolizmu, wypracowujac wtasny styl. Dzieta, ktére
tworzyt, jako pierwsze akcentowaty odmiennos¢ kultury,

tradycji i mentalnosci mieszkancéw Pétnocy.
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Polizmem.

en-Kalleli

Aksel Gallen' urodzit sie w 1865 roku w Pori na terenie
Finlandii w rodzinie szwedzkojezycznej. Pierwsze
lekcje rysunku pobierat w Finskim Towarzystwie Sztuk
Plastycznych w latach 1881-1884. W tym czasie
uczeszczat takze na prywatne zajecia do najbardziej
uznanego malarza finskiego Adolfa von Becker, ktéry
byt uczniem Gustave’a Courbet. We wczesnych pracach
Aksela widoczny jest przede wszystkim wptyw malarstwa
realistycznego (il. 1). Skupia sie na przedstawieniu zycia
codziennego mieszkancéw Finlandii. Maluje wiesniakow wraz
z ich ubdstwem, brzydota. Gallen chciat uchwyci¢ otaczajaca
g0 rzeczywistos¢, prawde na temat miejsca, w ktérym sie
urodzit i wychowat. Nie upiekszat, ale pragnat autentycznej
relacji. Naczelna zasada, ktorg sie kierowat, doprowadzita
go do przekonania, ze prawde odnajdzie w tym prostym
ludzie i najbardziej prozaicznych czynnosciach. To one

najlepiej oddawaty ducha narodu.

1. Artysta pod koniec XIX wieku do nazwiska dofaczyt
czton Kallela, a imie zmienit na Akseli. Gallen byto
w jego przekonaniu za mafo finskie. Por. Patty
Wageman, Fired by Passion. The life and work of
Akseli Gallen Kallela, in: Akseli Gallen-Kallela. The spirit
of Finland, ed. D. Jackson, P Wageman, Groninger
2007, s. 11.
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Tworczos¢ Aksela przypadta na bardzo istotny moment
w historii Finlandii. Przetom wiekéw to okres ksztaf-
towania sie narodowej tozsamosci wsréd Findw,
poszukiwanie odrebnosci i wyjatkowosci wtasnej kultury.
Obrazy, ktére tworzy Kallela sa takze proba odnalezienia
tego wiasciwego rozumienia tozsamosci — nie tylko dla
niego samego, ale dla cafego narodu. To poszukiwanie

uniwersalnosci w pojeciu ,,narodowos¢”.

W 1884 roku Gallen wyjechat do Paryza, gdzie stu-
diowat malarstwo w Akadémie Julian do roku 1889.
Nalezat do grupy artystéw skandynawskich, ktorej
cztonkiem byt takze Edvard Munch. Kallela zapoznat
sie w Paryzu z najnowoczesniejszymi tendencjami,
ktére zaczynaty dominowal w sztuce. Powstaty
wtedy obrazy zapowiadajace poOzniejszg stylistyke
artysty. Wptyw na nig miaty nurty europejskie konca
XIX wieku — symbolizm i ekspresjonizm. Pewng
nowoscig na drodze artystycznych poszukiwan jest
obraz Démasquée z 1888 roku (il.2). Czesciowo od-
biega on od wczesniejszych typowo realistycznych
prac, ilustrujacych finskich chtopéw oraz zycie na
wsi. Gtéwnym tematem jest naga kobieta. Modelka
zajmuje centrum obrazu, siedzi w pokoju na sofie,
w pozie niezwykle nonszalanckiej, wrecz jakby pre-
zentowata wfasne ciato i swoja kobiecos¢. Jej nogi

sa lekko rozchylone. Posta¢ jest oSwietlona, nagos¢
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bardzo silnie kontrastuje z ciemnym ttem. Kobieta patrzy
wprost na widza z lekkim, ironicznym usmiechem. W reku
trzyma maske, ktéra wiasnie zdjefa z twarzy. Dziewczyna

ujawnia swoja tozsamos¢ przed patrzacym na nia.

Ukazana sytuacja jest réwniez przedstawiona realistycznie.
Zmienia sie jednak temat. Gallen ukazuje w obrazie bardzo
popularne pod koniec wieku wyobrazenie kobiety pewnej
siebie, pefnej erotyzmu, igrajacej
namietnociami.  Swiadomie  czyni
z niej symbol. Dodatkowo, azeby
podkreslic  metaforyczng  wymowe
dzieta, umieszcza wokét  postaci
przedmioty, ktore sa popularnymi
motywami uzywanymi w Owczesnej
sztuce. Sifa Zzycia, ktdra emanuje
z ciafa kobiety zostata skontrastowana
z przedmiotami symbolizujacymi prze-
mijanie i ulotnos¢ ludzkiego szczescia
i radosci. Przy sofie w wazonie stoja
kwiaty lilii, jakby ironicznie oznaczajace
niewinnos¢ i czysto$¢, ale rdwnoczesnie
bedace symbolem przemijania. Na
stoliku obok widzimy czaszke. Pomimo
europejskiego ujecia tematu, Kallela
zawart w obrazie takze element

wiasnej kultury. Kobieta siedzi na




tkaninie, ktéra utkana jest w typowe finskie motywy
geometryczne. Kallela podkreslit tradycyjna sztuke lu-

dowa rodzimego kraju’.

Podobng symboliczng stylistyke otrzymaty dwa obrazy
powstate w 1894 roku — Sympozjum (il.3) oraz Ad Astra
(il.4). Ich tematyka faczy sie z misja ksztattowania tozsamosci
narodowej, ktora powziat Kallela. Obraz w rozumieniu artysty
miaf sta¢ sie pomocny w rozpowszechnianiu tych idei. Gallen
zdawat sobie sprawe, ze poprzez uniwersalno$¢ sztuki moze

przyczynic sie do walki o uzyskanie niepodlegfosci.

W obrazie Sympozjum Gallen-Kallela sportretowat siebie
(stojacy z lewej strony) wraz z trzema przyjaciétmi: Jeanem
Sibeliusem — kompozytorem, dyrygentem Robertem Kaja-

nusem oraz krytykiem muzycznym Oskarem Merikanto.

Wszyscy  czterej byli  cztonkami  nacjonalistycznego

ugrupowania Mfoda Finlandia®. Twarze uczestnikéw spotkania
wyrazaja zmeczenie. Niemniej jest to moment napiecia. Uwage
postaci przykuwa cos, co znajduje sie za stofem oraz poza
obrazem, co jest niewidoczne dla widza — by¢ moze rodzaj
enigmatycznej zjawy, omamu. Od lewej strony kompozycje
zamyka para ogromnych rozpostartych skrzydet, uktadajacych
sie w ksztatt litery V. Cate wydarzenie umiejscowione jest
w catkowicie nierealnej scenerii. Za malarzem widoczne sa
geste czerwone chmury na tle ciemnogranatowego nieba.
W obrazie tym rzeczywistoé¢ miesza sie z imaginacja.
W lewym gémym rogu artysta ukazat rzad sosen. Ponizej
widoczne jest ich lustrzane odbicie. Owe skrzydta, takze
przestrzen nieba, moga byc¢ interpretowane jako metafora
wolnych i niezaleznych idei i wizji, ktére dostepne sa
wytacznie wielkim poetom, malarzom i filozofom®. Poprzez
zestawienie dwdch wykluczajacych sie wzajemnie przestrzeni,
scena przypomina marzenie senne. Wewnetrzna sita i na-
piecie zawarte sg takze w szybkim iimpresyjnym sposobie
malowania. Kolory sa rozedrgane, wibrujace. Poteguje to

atmosfere niejasnosci i enigmatycznosci.

Obraz Ad Astra ukazuje mfoda, naga dziewczyne, ktéra
stoi w chmurach na tle ztotego ksiezyca. Wiosy postaci
uktadaja sie na ksztatt wachlarzu badz aureoli wokét
gtowy. Wszystko w obrazie odnosi sie do przejscia z
jakosci ziemskich do transcendentalnych. Oczy dziewczyny

wzniesione sa ku gorze, rece utozone na podobienstwo

2. Adriaan van der Hoeven, Démasqué 1888, in: Akseli
Gallen-Kallela..., s. 90.

3. Wageman, dz. cyt., s. 13.

4. Janne Gallen-Kallela-Sirén, Symposion, in: Akseli
Gallen-Kallela..., s. 206-207.




ramion Chrystusa na krzyzu. Kallela tak pisat o tym
obrazie: Praca ta przedstawia Zmartwychwstanie. Na temat ten
oraz na jego realizacje w duzym stopniu wpfyw miafa historia
Ukrzyzowanego. Czyz ukfad ciafa na krzyzu Wyzwoliciela swiata
nie moze symbolizowac takze ludzkiego zycia, ktére doznato
cierpienia lecz ostatecznie zostafo wyzwolone z wszelkich
odczu¢. [...] Chmury, rezonujace czerwonym swiatfem,
z ktérych wylania sie dziewczyna, s3 jeszcze czescia swiata
ziemskiego. Przyszle zycie ukazuje sie w Swietle w tle obrazu.’
Ad Astra staje sie prywatnym wyznaniem wiary artysty

w istnienie zycia po $mierci.
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Oba pfétna powstaty w czasie, kiedy Akseli przebyt juz
pewng droge artystyczna, ale wcigz uczyt sie wyrazania
symbolicznego. W tym przypadku udafo mu sie nadac
uniwersalnej treSci odpowiednia forme. Musiata to byc¢
stylistyka, ktéra nie zamknetaby przedstawienia w okreslonym
miejscu i czasie, gdzie pomimo malowania konkretnej
rzeczywistosci — ludzi i przedmiotéw, wymowa uzyska sens

ogolny.

Niemniej patrzac na rozwdj twoérczosci Kalleli, ta droga
wcale nie nalezata do najprostszych, a harmonijne i jednolite
zespolenie elementéw realistycznych i symbolicznych

nastapito po wielu prébach.

Kallela od poczatku swych studiéw za granica starat sie
taczy¢ idee nowych nurtéw europejskich z tym, co kochat
najbardziej — z tradycja i kultura finska. W 1889 roku
rozpoczat pierwsze préby zilustrowania narodowego eposu
Finéw Kalewali®. llustracje, ktére powstaty w pierwsze]
pofowie XIX wieku, przede wszystkim realizowaty ten temat
w duchu akademizmu (il.5). Obrazowaty mityczne postaci
epopei stylizujac je na modele ze sztuki antycznej i bostwa
greckie. W tej sztuce nie istniat pierwiastek etniczny, ktéry

kojarzytby spisane historie z konkretnym krajem i kultura.

Jednakze pierwsze realizacje Kalleli ukazujg trudnosci

z jakimi zmagat sie artysta i stabos¢ jego stylu. Obrazy Mit

5. Tenze, Ad Astra, in: Akseli Gallen-Kallela..., s. 208,
ttumaczenia tekstow pochodza od autorki artykutu.

6. Kalevale jako spdjny zbiér piesni oraz pewna
historie stworzyt Elias Lonnrot. W 1849 roku zostata
opublikowana ostateczna wersja dzieta. Jest to
spisany zbior tzw. piesni runicznych, poezji, ktora
przekazywana byfa ustnie. Opowiada o bohaterach
zyjacych w mitycznej krainie Kalevie (s to dzisiejsze
tereny Karelii). Kalevala zrodzita wsrod Finéw dume
z whasnej historii i jezyka. Byt to dowéd na odrebnos¢
kultury finskiej, innos¢ wzgledem Szweddw i Rosjan.
Por. Kalevala, ttum. Jerzy Litwiniuk, Warszawa 1998.




Aino (il.6) oraz Wykuwanie Sampo (il.7) sa przepojone

realizmem z jego wczesnych prac. Artysta chciat pokazac

mityczny charakter owych historii, ale ktécito sie to
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z naturalistycznym stylem obrazu. Realizm i heroizm nie
wspotgraty ze sobg. Z jego wtasnych relacji wiadomo,
jak ogromny byt to dla niego problem, doswiadczat
impasu tworczego, ktérego nie umiat przezwyciezyc:

. ta ogromna praca przerasta mnie. Po pierwsze
mieszkancy pétnocy nie s3 stworzeni do produkowania
sztuki dekoratywnej, a na dodatek tu w Paryzu jest bardzo
trudno przywotac ten nastréj i ducha, ktéry powinien
wypefni¢ mnie, gdy maluje dzieto takie jak Kalevala’.
Styl realizmu, ktéry do tej pory uprawiat, nie byt w
stanie odda¢ ducha Kalewali. Akseli chciat, zeby to

malarstwo byto bardziej proste, intuicyjne.
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W roku 1890 Gallen powrdcit do Finlandii. W kraju zamieszkat z dala
od cywilizacji, w Ruovesi. Sam zaprojektowat i zbudowat tu dom,
ktory nazwat Kalela®. W nim powstaty kolejne, najwazniejsze dzieta
zwiazane z Kalewala. Po przeniesieniu sie do Ruovesi, udato mu sie
zdystansowac¢ do realizmu, zaczat tworzy¢ bardziej dekoracyjne
i jednoczesnie monumentalne obrazy. Odejscie od naturalizmu

oznaczato zniwelowanie rozbieznosci pomiedzy trescig a forma.

Kallela wypracowat styl, ktoéry po raz pierwszy nie byt
wyfacznym nasladownictwem, czy imitacjg obcych wzoréw, lecz
poprzez symbolike bezposrednio nawigzywat do kultury finskiej.
Artysta odkryt jej warto$¢. Przede wszystkim pragnat, azeby
bohaterowie, ktérych przedstawiat, wyrazali ducha finskiego

narodu w sposéb prawdziwy i autentyczny.

Zasadniczo ulegt zmianie styl artysty.
Gallen znacznie uproscit strone malarska
przedstawienia. Postaci i przedmioty
zaczat obrysowywac mocnym konturem.
Wizerunki te maja bardziej charakter
rysunkowy, plama jest ptaska. Akseli
uzyskat nowa atmosfere przedstawienia:
surowg i jednocze$nie monumentalna.
Uzyty kontur zdaje sie oddala¢ ukazang
scene od rzeczywistosci i konkretnego
wydarzenia, nadaje jej wyraz bardziej

uniwersalny.

7. A. van der Hoeven, The 4ino Myth 1888-1889, in:
Akseli Gallen-Kallela..., s. 144.

8. Wageman, dz. cyt., s. 15.



W obrazie Matka Lemminkainena (il.8) Kallela ukazaf
matke, ktéra przywraca do zycia zmartego syna’.
Gtéwnymi motywami tego obrazu sg Smier¢ oraz mitos¢
matki. tabedz? ptywajacy po rzece symbolizuje tajemnice
zycia i Smierci, ktéra przez cztowieka nie moze byc
poznana. Polujac na ,.swietego” tabedzia, Lemminkainen
bez powodzenia starat sie rozwigzac te tajemnice. Tylko
kobieta lepiej rozumiejac zycie, potrafita poja¢ zagadke
Smierci i tylko ona mogta uratowa¢ bohatera — herosa.
Promienie w goérnej czesci obrazu, to promienie
stoneczne, ktére niosg uzdrowienie — magiczny balsam.
Drugim watkiem jest mitos¢ matki do syna, co mozna
faczy¢ z mitoscig Maryi do Jezusa. Matka Lemminkainena
byta nazywana ,Pietg p6étnocy”'®. Kolorystyka jest

monochromatyczna, z przewaga szarosci, brazéw,

dominujaca czemia rzeki. Z tej kolorystyki wybija sie

pokrywajaca kamienie szkarfatna czerwien oraz jasniejaca
biel ciata Lemminkainena i tkaniny, na ktérej lezy. By¢ moze

majg one podkresla¢ przeciwienstwo zycia i Smierci.

Mimo zastosowania tych nowych srodkéw stylistycznych
Kallela nie do konca zrezygnowat z realizmu. Realistyczne
sg ciata, twarze postaci — to co znajduje sie wewnatrz
konturu. Owa mania naturalizmu wciaz byta w nim obecna.
Kallela poprosit swojg matke, ktorej dedykowat obraz, aby
pozowata jako matka Lemmikainena. Akseli miat obsesje na
punkcie autentycznosci i czesto doprowadzat matke do tez,
by wygladata ,naturalnie”. Napisat: Byc¢ artystg to trudny
biznes. Teraz, kiedy matka juz nie zyje, modle sie, zeby mi

przebaczyta''.

Kallela namalowat takze scene, odnoszaca sie do ballady
opowiadajacej o bratobdjstwie (il.9). Przedstawit moment
rozmowy brata — zabdjcy z matka. llustrujac Kalewale artysta
coraz dalej odchodzit od realistycznego ujmowania tematu do
stylu bardziej dekoracyjnego. W obrazie tym nie zastosowat
realistycznego tta. Przestrzen pejzazowa zostat zastgpiona
ornamentem. Ma on charakter symboliczny, sugeruje zto.
Imitacja rzeczywistosci zwiazana jest z ukazaniem okreslonego
miejsca, czasu. Ornament za$ wymyka sie tym kategoriom.
Jego przestanie ma wymiar ponadczasowy, ogélnoludzki.
Nie nasladujac realnego s$wiata, wyraza to, co duchowe,

pozazmystowe,  ukazuje  rzeczywistos¢  wewnetrzng



cztowieka — ludzkie emocje. Poza ornamentem ele-
mentem etnicznym s3 takze stroje. Przedstawienie to
w swej wymowie jest dynamiczne, petne wewnetrznego
napiecia. Przez uzycie stylizowanego efektu wzoru,
Kallela wiaczyt Bratobdjstwo w tradycje ludowej sztuki
finskiej. Obraz przypomina finskie gobeliny. Artysta tak
pisat do swojej tesciowej:
Jestem zajety tworzeniem
matego obrazu, tak prostego
i niewyszukanego jak piesn
folkowa, na ktorej sie opiera.
Jest w niej cos niestychanie

pierwotnego'*

W 1901 roku Gallenrozpoczat
prace  nad  wykonaniem
szesciu  freskdw w Jusélius
Mauzoleum w Pori. Byty to
przedstawienia czterech por
roku oraz dwa podejmujace
temat smierci. Jeden z nich Na rzece Tuonela (il.10) ukazuje
ostateczne pozegnanie ludzi z zyciem. Podejmuje watek
Swiadomosci i nieuchronnosci Smierci. Przedstawione postaci
zdejmuja swoje ziemskie ubrania i wchodza do fodzi, ktéra
przewiezie ich przez Tuonele — rzeke $mierci. Rozstanie
z zyciem przyjmowane jest w odmienny sposéb przez

kazdego z oczekujacych na $mierc. Artysta zastosowat punkty
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kontrastowe, ktdre odrdzniaja sie od stonowanych koloréw catej
kompozycji. Jednym z nich jest czerwony tabedz, ptywajacy po
rzece smierci. Kolejny akcent stanowia rozéwietlone, nagie ciata
postaci gotowych na przejscie. W ten sposéb Kallela podkreslit
rozbiezno$¢ miedzy zyciem a Smiercia. Na pierwszym planie,

z prawej strony wsérdd oczekujacych stoi sam artysta. Trzyma

on w reku kielnie". Jest jedynym, ktory zerka za siebie, jakby

w kierunku Zycia, ktére pozostato za ttumem ludzi.

Obraz ten stylistycznie podobny jest do ilustracji z Kalewali.
Widoczny jest wiekszy czynniki realizmu w ukazaniu postaci,
maja one bardziej indywidualny charakter. Ta portretowos¢
twarzy kontrastuje ze schematyczna, nieokreslong prze-

strzenig, ktora ich otacza.

12. van der Hoeven, Fratricide, in: Akseli Gallen-
Kallela..., s. 156.

13. Tenze, At the river of Tuonela, in: dz. cyt., s. 215.

b
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Zima (il.11) jest sceng wystawiajaca nieskazitelnos¢,
potege natury. To przyktad, jak duze znaczenie miaty
dla Gallena przedstawienia przyrody — nie tylko wizualne
lecz takze tresciowe. Kallela byt zafascynowany sita,
pierwotnoscia przyrody wtasnego kraju. Bardzo czesto
malowat sceny ukazujace fragmenty pejzazy. Kadrowat
z bliska, przez co jeszcze bardziej monumentalizowat
jej moc. Kallela nie umiescit w obrazie Zadnego znaku
ludzkiej egzystencji, dziatalnosci cztowieka. Kadr ukazuje
w duzym zblizeniu ogromne gafezie sosny przekryte
$niegiem. Jest to wiec ostatnia pora corocznego cyklu
odradzania sie przyrody - zima. Jednoczesnie moze
zapowiada¢ ona nowy poczatek rodzacej sie pod
$niegiem roslinnosci. Biafos¢ sugeruje czystosé. Snieg
okrywa, chroni i izoluje to, co sie pod nim znajduje.

Scena ta jest takze pochwata piekna finskiej przyrody.

Indywidualnos¢ Aksela Gallen-Kalleli przejawia sie
przede wszystkim w czerpaniu inspiracji z narodowej
mitologii — z eposu Kalewala. Stworzyt ikony kulturowej
tozsamosci Finéw, wizualizowat swiat heroséw. W tym
wtasnie cyklu symbolizm jego prac byt najbardziej
odlegly od imitacji. Niemniej pomimo ciagfego wy-
razania sie za pomoca metafory, uniwersalnych idei,
Gallen nigdy nie porzucit przedstawienia realistycznego.
Dotyczy to przede wszystkim postaci ludzkiej, ktdra

nigdy nie jest zdeformowana, znieksztatcona przez
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emocje, wewnetrzne odczucia artysty. Dla Kalleli symbol
miat charakter pewnego odnosnika, ktéry dla lepszego

zrozumienia w swej formie powinien pozosta¢ niezmienny.
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Katarzyna Czerlunczakiewicz

Nowa stara architektura

Problem wspdfistnienia nowej i starej architektury w swietle
szeroko rozumianej ochrony zabytkéw nie od dzis wywotuje
liczne polemiki, ktore czesto przyjmuja forme zazartych
sporow. Biorg w nich udziat zaréwno ludzie ,z branzy”
—m. in. architekdi, urbanisci, konserwatorzy, historycy sztuki,
jak i ludzie niewyksztatceni w zadnej z wyzej wymienionych
dziedzin, bedacy jednak w mniejszym badZz wigkszym
stopniu odpowiedzialni za ksztattowanie przestrzeni danego
miejsca. Gtos zabierajg takze osoby wydawatoby sie
zupetnie z zewnatrz, chociazby lokalne spotecznosci,
ktore réwniez chcg wypowiadac sie i przedstawiac
stanowisko wobec planowanych czy realizowanych
prac remontowych, konserwatorskich, restauratorskich
badZz niezwykle w ostatnich latach popularnych

rewitalizacji.

Mozna powiedzie¢, ze historia przebudowy obiektow

zabytkowych jest réwnie dfuga jak samo ich istnienie. Wraz
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z pojawianiem sie kolejnych tendencji, pradéw czy ogdlnie
mowiac  styléw  architektonicznych  nieustannie  powraca
pytanie jak postepowaé wobec wczedniejszej zabudowy.
Niszczy¢ ja i zastepowaé nowg? Dobudowad nowe elementy
tak aby stworzyty integralng cafos¢ z istniejgcymi? A moze
zabezpieczy¢ dany obiekt czy zespdt w aktualnym stanie
zachowania i ,nowe” wznies¢ obok? Historia pokazuje, ze nie
zawsze zabytkowe obiekty architektoniczne traktowane byty
z nalezytym szacunkiem. Wystarczy przypomnie¢ co czasy
nowozytne zrobity z architekturg gotycka, ktdra odzyskata swoje
prawa dopiero na przetomie XVIII i XIX wieku (cho¢ i tu zaczeto
popadac w skrajnos¢, kiedy w imie rozgorzatej fali regotycyzagji
niszczono wszelkie pdzniejsze przebudowy i — zazwyczaj na
site — przywracano elementy ,z epoki”... '). Nalezy jednak
pamieta¢ iz dopiero na wspomnianym przefomie wiekéw idee
ochrony zabytkdéw zaczynaty sie ksztattowac w sposéb Swiado-
my i skodyfikowany’. Wczesniejsze inicjatywy miaty charakter

dowolny i nie zawsze dla zabytku najlepszy. Nie chce jednak



w tym miejscu poswiecal wiecej uwagi genezie i ksztat-
towaniu sie nowoczesnej opieki nad zabytkami, gdyz bedzie

ona tematem kolejnego artykutu z niniejszej serii.

Poruszona zostata weczesniej kwestia wprowadzania nowych
elementéw do zabytkowych obiektéw architektonicznych.
Cho¢ czesto wigze sie ono z zastosowaniem zupetie
innych materiaféw i technik budowlanych, nie méwiac juz
o wykorzystaniu form, ktére w chwili wznoszenia danego
obiektu byty raczej nie do pomyslenia, efekt koncowy
moze by¢ niezwykle ciekawy i co najwazniejsze tworzacy
harmonijna, zintegrowana catos¢. Doskonaty przykfad takiej
przebudowy stanowi Allen Lambert Galleria i Heritage Square
wchodzace w skfad kompleksu BCE Place (Brookfield Place)
w Toronto [il.17°, [il.2]*, bedacym swego rodzaju centrum

finansowym miasta. Wzniesione zostaty wedtug projektu

miedzynarodowej stawy hiszpanskiego architekta Santiago

Calatravy Vallsa w latach 1987 — 1992°. Stalowa konstrukcja
przypominajaca swa forma krzyzowo — zebrowe sklepienia
gotyckich katedr [il.3]° przykrywa pasaz, przy ktérym oprécz
nowoczesnych budynkow biurowych i bankowych znajduje sie
takze jedenascie obiektéw o zabytkowym charakterze’ [il.1].
Realizacja Calatravy faczy nowa i starg architekture w sposéb
o tyle odwazny i ztozony, iz z jednej strony widzimy jak
typowa XIX — wieczna miejska zabudowa zestawiona zostata
z nowoczesng, mozna by rzec industrialng konstrukcja, ktdra
z drugiej strony sama dodatkowo stanowi reminiscencje
architektury gotyckiej. Catos¢ nie wptywa negatywnie na
zabytkowy charakter wczesniejszych budynkéw, razem tworza
petng harmonii, organiczng przestrzen, ktdra zyskata miano ,auli

Swiatta”®,

Réwniez w Toronto znajduje sie niezwykle interesujacy obiekt,
w ktérym takze do ,.starego” dobudowano ,,nowe” — Muzeum
Krolewskie [il.4]°. Najstarszg czes¢ kompleksu wzniesiono
w latach 1912 - 1914 w stylu neoromanskim, kolejne
skrzydto nazywane przez Owczesng prase ,dzietem sztuki
architektonicznej”'" pochodzi z roku 1933. Nastepne lata
przynosity kolejne przebudowy, wsréd ktdrych najciekawszg
stanowi ostania z zaledwie 2007 roku. Wzniesione dwa lata
temu skrzydfo zaprojektowat Daniel Libeskind we wspdtpracy
z kanadyjska firma designerska Bregman + Hamann
Architects'”. Bryfa budynku nasuwa — zupetnie zreszta stusznie

— skojarzenie z réznorodnymi, czesto niezwykle fantazyjnymi
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formami krysztatéw. Sprawia wrazenie jakby swoimi ostrymi
krawedziami whijafa sie w otaczajace ja budynki [il.5]".
Cho¢ wyraZnie dominuje w catym kompleksie, nie wydaje
sie, aby swoja dekonstruktywistyczng forma przytfaczata
starsze skrzydfa. Bezwatpienia oryginalny projekt Libeskinda

wywoltywat i wywotuje liczne dyskusje, a zwolennikéw ma

tyle samo, co przeciwnikow.

Wspdtistnienie zabytkowej i nowoczesnej architektury czesto
dotyczy nie tylko jednego obiektu, ale i catych zespofow
urbanistycznych. Doskonaty przykfad stanowig holenderskie
miasta — Amsterdam [il.6]'*, Delft [il.7]" czy Maastricht
[i1.8]'"°, w ktérych do dzi§ odnalez¢ mozemy ulice tudzaco
podobne do tych, ktdre spotka¢ mozna na XVII — wiecznych

obrazach. Jednak tylko z pozoru czas sie w nich zatrzymat.
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Miasta te rozwijaja sie i rozbudowuja z kazdym dniem,
wykorzystujac silnie zakorzenione wzorce architektoniczne, ktére
na state wpisaty sie w ich tak wyjatkowy i charakterystyczny
krajobraz. Nowe budynki wznoszone sa nie tylko w zblizonej do
dawnej architektury skali, ale i przy wykorzystaniu podobnych

materiatow.

Przebudowa zabytkowych — obiektéw  architektonicznych,
zwtaszcza tych popadajacych w catkowitg ruine, przebiega
dzi§ pod bardzo populamym hastem rewitalizacji. Termin
ten oznacza proces zmian przestrzennych, technicznych,
spotecznych i gospodarczych, podjetych w interesie publicznym,
ktorych celem jest wyprowadzenie obszaru z sytuagji kryzysowej,
przywrécenie mu dawnych funkgji badZz znalezienie nowych
funkgji oraz stworzenie warunkéw do jego dalszego rozwoju
z wykorzystaniem jego cech endogenicznych'’. Ta lapidama
w formie aczkolwiek bardzo tresciwa definicja zwraca uwage na
najistotniejsze aspekty zabiegéw rewitalizacyjnych, ktére zazwy-
czaj pofaczone sa z pracami konserwatorskimi i restauratorskimi.
Udato sie dzieki nim uratowa¢ wiele catkowicie zaniedbanych
i niszczejacych zabytkéw, miedzy innymi budynek dawnej
fabryki papieru, populamie zwany ,Stara Papiernia” w Kon-
stancinie — Jeziomie [il.9]'® — [...] znalazt sie prywatny inwestor,
ktory uratowat zabytek, zamieniajac go w centrum handlu, usfug i
gastronomii."® Prace zakofczone zostaty pod koniec 2002 roku®™.
Dawne wnetrza zostaly odbudowane i przy-stosowane do

nowych funkgji [il.10, 11]*". Tomasz Urzykowski zwrécit w swoim
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artykule uwage na bardzo wazng kwestie — inwestorowi
nie zalezato na rozbidrce walacej sie fabryki, ale na jej
odbudowie z zachowaniem jak najwiekszej substancji
zabytkowej. Nadal niestety, kiedy wydawatoby sie, Ze
opieka nad zabytkami stata sie zjawiskiem powszechnym
i mocno juz zakorzenionym w $wiadomosci spotecznej,
wielu inwestorow spoglada na obiekty zabytkowe
jak na przeszkody, ktore trzeba szybko usungé. W
przypadku papierni inwestor i projektanci podeszli do
zabytkowych obiektow z duzym szacunkiem. Zachowali
ich ukfad, forme, wysokos¢, a co najwazniejsze charakter
i klimat [...]. Architekci utrzymali przemysfowy charakter
obiektéw — gdzieniegdzie wida¢ pozostawione stare rury
i izolatory, do tego doszly nawigzujace do fabrycznej
stylistyki lampy, metalowe schody i trapy, wreszcie zanurzone
w przepfywajacym pod fabryka kanale oryginalne turbiny
napedzajace niegdys maszyne do produkcji papieru®.
Doskonale pofaczono w przypadku odbudowy Starej
Papierni nowoczesne rozwiazania architektoniczne z za-
rowno XIX-wieczng zabudowa fabryczng, jak i catym jej
otoczeniem. Udanych rewitalizacji pojawia sie w kraju
coraz wiecej, dla przyktadu nalezy w pierwszej kolejnosci
wymieni¢ tédzka ., Manufakture”, a takze miedzy innymi
dawnga Fabryke Wyrobéw Metalowych w Tczewie, ktéra
po odbudowie funkcjonuje jako Muzeum Wisty czy
zakrojone na szeroka skale prace na bydgoskiej Wyspie
Mtynskiej.
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Rewitalizacja  zabytkowych  obiektéw  architektonicznych
jest jedng z wielu form ich ochrony. Pozwala na odbudowe
dawnej architektury, nadajac jej jednoczesnie nowe funkdje,
przywracajgc do Zzycia. Niech podsumowaniem beda stowa
odnoszace sie co prawda bezposrednio do Starej Papiemi, ale
mysle, ze mozna je umiescic takze w kontekscie catego niniejszego
tekstu, zwtaszcza ostatni fragment — W stary budynek wchodzifa
nowa funkcja — papiernia po przebudowie musiafa po prostu byc¢
hybryda faczaca stare z nowym, dialogiem historycznych muréw
z wspofczesna architektura, poprzez —zastosowanie nowego

uwypuklajacg stare i dzieki staremu wzmacniajacg nowe™.
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Samanta Wdowiak

Idzie mtodos¢!

Znajdujemy sie w momencie, w ktérym polska sztuka
mtodych artystéw zaczyna by¢ naprawde dostrzegana.
Swiadczy¢ o tym moze chociazby fakt, ze podczas trwa-
nia najwiekszych targéw sztuki wspoétczesnej Friezie Art
Fair w Londynie, w gazecie ,The Art Newspaper” ukazat
sie niezwykle pochlebny artykut na temat tworczosci
polskich artystéw pt. Here come the Poles. | prosze,
okazuje sie, ze Polak tez potrafi. Nie na darmo za nami
rok Polski w Londynie, podczas ktérego odbyto sie
mnoéstwo bardzo dobrych wystaw polskich artystow
w zwigzku z POLSKA! YEAR. Jesli mowa o naszych roda-
kach nad Tamiza, jednym tchem wymieniani sg tacy
artysci jak: Robert Kusmirowski (ktory zresztg zrobit
sporo zamieszania w Barbican Centre zmieniajac galerie
w bunkier), Mirostaw Batka, Pawet Althamer, Wilhelm
Sasnal, Jakub Ziétkowski czy w koncu Monika Sosnowska
(wyjatkowy projekt na targach w Wenecji). Méwi sie

o tym, ze nasza sztuka wyrdznia sie znacznie sposréd

yrury
m magazyn studentéw historii sztuki kul

sztuki europejskiej, a nawet Swiatowej. Dziwi wobec tego
fakt, ze dzieje sie to wiasnie na arenie miedzynarodowej, bo
nasz rodzimy rynek wciaz chwali to, co obce, a swojego nie
docenia. Obserwujac polski rynek sztuki, wida¢ jak duzo
czasu musi jeszcze uptynad, zeby prace wyzej wymienionych
artystow osiggaty te same ceny na aukcjach co za granica.
Witasciwie tutaj pojawia sie kolejny problem. Mianowicie
obiektywna wycena. Bo jak wycenia¢ prace, ktére u nas
sa niezwykta rzadkoscia, z kolei na rynkach zagranicznych
nie dos¢, ze pojawiaja sie bardzo czesto, to jeszcze osiagaja
niebotyczne wrecz ceny. Bal, ich sprzedaz zawsze znacznie
przewyzsza cene wywotawcza. Takie wypadki zdarzaja sie
i nie nalezy popada¢ w zbytnig przesade ustalajac ceny
w ktoryms ze skrajnych kierunkéw. Z jednej strony prace
powinny by¢ drozsze, bo s3 to artysci, ktérzy majg na
koncie niejedng wystawe, osiagneli globalny sukces,
sq doceniani a ich prace podziwiane, ale jednoczesnie

ich nazwiska moga nic nie moéwi¢ zwyktym Polakom,
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nawet tym kupujacym sztuke na aukcjach. W takim
wypadku zbyt wygdrowana cena bytaby nie do przyjecia
i zapewne nie spotkataby sie z pozytywnym odbiorem.
Z tymi i innymi problemami borykaja sie pracownicy
domoéw aukcyjnych. Inaczej jest bowiem w komercyjnych
galeriach sztuki wspoétczesnej. Tam ceny sg juz zupetnie
inne, poniewaz to juz wtasciwie osobny rynek. Tego typu
galerie same dobierajg sobie artystéw, ktorych promuija,
zazwyczaj pod katem skonkretyzowanego przez galerie
profilu. | jezeli prace ktéregos z mtodych artystow,
sprzedajacych swoje dzieta w galerii, pojawig sie na
aukcjach, to mozna je kupi¢ po naprawde okazyjnych
cenach.

W cieszacych sie duza popularnoscia portalach typu
Inwestycje.pl, pisze sie o inwestycjach alternatywnych.
W tym wypadku, o ile samo lokowanie kapitatu w sztu-
ke jest inwestycjg alternatywna, to lokowanie pieniedzy
w sztuke najnowsza to juz skrajny przypadek tej alter-
natywy. Jak na moj gust, dla wiekszosci sa to zbyt ryzy-
kowne posuniecia, ze wzgledu na ciagta niepewnosc
tego rynku. Cztowiek majacy pieniadze a nie znajacy sie
na sztuce, jesli juz musi sie do takiej formy inwestycji
posuna¢, woli kupi¢ przystowiowego Kossaka, niz mtoda
Bande. | zapewne nie przekonuja tego grona odbiorcow
zapewnienia, iz inne kraje juz poznaty sie na sztuce
najnowszej, i ze pewnie za pare lat bedzie mozna na

niej zarobié. Liczby mdwig same za siebie — w ciggu
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ostatnich czterech lat ceny prac mtodych artystéw wzrosty
dwukrotnie, a nawet czterokrotnie. Niestety nigdy nie da
sie przewidzie¢ do konca, ktérzy mtodzi twoércy faktycznie
podbija rynek, a ktérzy popadna w zapomnienie tak samo

szybko, jak sie na nim pojawili.

(...) nasz rodzimy rynek wciaz chwali to, co

obce, a swojego nie docenia.

Boom na polska sztuke i wyczulenie inwestorow
zwiekszyto sie w 2006. Wszystko za sprawa Sasnala,
ktory przez czasopismo ,Flash Art” zostat uznany za
najlepszego Swiatowego artyste. Jego prace zostaty
zakupione do Tate Modern i Muzeum Gugenheima.
Lawina ruszyta — kolejni artysci, préby nasladowania
stylu. Byt to moment zwrotny dla polskiej sztuki
wspotczesnej. Wieksze grono jej odbiorcéw, ciekawosé,
docenienie, wieksza otwartos¢ na nowe media - to
pozytywne skutki éwczesnej obsesji. Czyli cos jednak
zadrzato. | stopniowy, wcigz posuwajacy sie w tej

kwestii przetom trwa.
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Kolejnym etapem zaznajamiania i oswajania ludzi ze
sztuka najnowsza, byto zorganizowanie aukgji takiej sztuki
—najpierw w Desie, a potem w Rempeksie.

Pojawito sie nowe, dos¢ liczne grono kupujacych. Mia-
nowicie chodzi tu o mtodych, pracujacych ludzi, ktérzy
maja wyzsza Swiadomos¢ artystyczng niz ich rodzice
i nieobce im sg pojecia takie jak design, PENESRTWO
czy Twozywo, a malarstwo artystéw, ktorych nazwiska sa
juz sztampowe (Sasnal, Maciejowski, Ziotkowski) sg im

doskonale znane.

Chcemy stworzy¢ swoista mode wsrod mfodych klientow na kupowanie sztuki

wspotczesnej, a jednoczesnie stac sie promotorem mfodych artystow na rynku
aukcyjnym. Juliusz Windborski

Naprzeciw tym klientom stanefa Desa Unicum, ktéra
18 grudnia 2008, a potem 1 pazdziernika 2009 r.
zorganizowata Aukcje Mtodej Sztuki. Oto wypowiedz
prezesa Desy Unicum Juliusza Windborskiego: Chcemy
stworzy¢ swoista mode wsréd mtodych klientéw na ku-
powanie sztuki wspofczesnej, a jednoczesnie stac sie pro-

motorem mfodych artystéw na rynku aukcyjnym. Chcemy
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skupi¢ uwage klientéw na artystach debiutujacych, a takze
tworzacych juz od jakiegos czasu, ktorzy wcigz zachowali
mfodziencza pomystowosc i potencje. Czesto prace mtodych
tworcow, fotografie, czy grafiki stanowia poczatek znakomicie

rozwijajgcych sie kolekcji sztuki.

Na | Aukcji Mtodej Sztuki pojawity sie prace takich
artystow jak: Jakub Ciezki, Piotr Czajkowski, Zdzistaw
Nitka, Agnieszka Kucharz, Andrzej Roszczak, Marta

Sieciarz, Viola Tycz, Kamil Witkowski, Andrzej Zujewicz.

Na Il Aukcji Mtodej Sztuki licytowane byty miedzy
innymi prace: Wojciecha Cwiertniewicza, Sylwestra
Ambroziaka, Barbary Tytko, Jakuba Ciezkiego, Katarzyny
Skrobiszewskiej, Grupy Twozywo, Rafata Wilka, Violi Tycz,
Pawta Skurskiego, Marty Sieciarz, Katarzyny Szeszyckie;j.
W ofercie znajdowaty sie obrazy, grafiki, a takze rzezba

i fotografia.



Ciezki Jakub, Drabinka VIII, Czajkwsi Piotr, Poczekaj Nitka Zdzista

dziewczyny, 2200zt vous, 3400zt 1700zt chwile, 500zt samolot, zwierzeta, 2200zt

Ambroziak Sylwester, Trzy Bober Marcin, Szalone rendez-

w, dziewczyna,

Sieciarz Marta, Interferencje,
23002t jest zawsze odpowiednia, 1700zt

Szczesniak Wojciech, Mafa czarna Zujewicz Andrzej, Alfa Romeo, 70b zt
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Skurski Pawet, Krawcowe, 7000zt
Jeschke Jarostaw, Portfel z cyklu obrazy intymne,

1100zt Kiesner Maria, Basen, 1400zt Jakub Ciezki, Schody, 2400zt
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Metrycki Maksym, z cyklu Wista 6, 1100zt Pagowska Urszula, Z wiatrem i pod wiatr, 3200z Kisielewicz Justyna, Portet dwojga, 2200zt




Ceny na takich aukcjach nie sa zbyt wygérowane (cena
wywotawcza kazdej z prac mtodych artystéw wynosi 500
zt), aby przyciagna¢ klienta i zacheci¢ do kupna (cafe
szczedcie, ze Desa zna sie na rzetelnej wycenie, bo niestety
ostatnio niektére domy aukcyjne w wycenie zapominaty
o zdrowym rozsadku)'. Desa, aby zréznicowa¢ oferte,
podzielifa aukcje na dwie czesci — jedna to sztuka mtoda,
druga to ,klasyka wspofczesnosci”. Ceny byty adekwatne
do rodzaju sprzedawanych prac. Spotkatam sie z réznymi
opiniami na temat tak dalece réznej od siebie oferty.
Wtasciwie nie chodzi tu nawet o zréznicowany poziom
artystyczny tych prac, ale o dezorientacje klienta, ktéry
sam juz nie wie, ktére dziefa sa warte uwagi. Ale to
kwestia indywidualnego gustu i przewidywan, w ktérej
ile ludzi, tyle opinii. Pewne jest natomiast to, iz mfodsi
koledzy po fachu poradzili sobie na aukcje nie gorzej niz
klasycy. Znacznie drozsze byty prace Nowosielskiego,
Fijatkowskiego czy Makowskiego. Na pierwszej z tych
aukgji znalazty sie rowniez prace J6zefa Robakowskiego,
Zbigniewa Dtubaka czy Edwarda Hartwiga, co jest raczej

rzadkoscia na rynku.

Interesujacy artykut Wtodzimierza Kalickiego poruszajacy
ten temat pojawit sie w ,Gazecie Stotecznej”. Podsu-
mowujac ostatnig aukcje mtodej sztuki, wyraza sie o niej
w samych superlatywach. Bo oto na tej aukcji pojawiaja

sie nieznani dotad klienci — kochajacy dobrga sztuke, ale juz
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z mniejszym zasobem portfela. W hermetycznie zamknietym
kregu kolekcjoneréw i marszandéw to powiew Swiezosci.
Ludzie chetniej przyszli na aukcje, poniewaz ceny nie byty
dla nich nieosiagalne. Dotychczas aukcje wydawaty sie by¢
czyms odleglym wtasnie ze wzgledu na bariere cenowa
— w momencie kiedy ta bariera zostata zniesiona pojawili
sie mitosnicy sztuki z bardziej ograniczonymi zasobami

finansowymi.

Kalicki w swoim artykule porusza dwie bardzo wazne kwe-
stie: po pierwsze atmosfere aukcji, po drugie miejsce sztuki
w naszym zyciu. Aukcje na ktérych sala przepetniona jest po
brzegi zdarzaja sie niezwykle rzadko. Aukcja w Desie byta inna
pod tym wzgledem. Poza tym samo podejscie do licytacji
znacznie réznito sie od tego, jakie obserwujemy na aukcjach
sztuki dawnej, gdzie pufap cenowy rozposciera sie od kilku
do kilkuset tysiecy ztotych. Tutaj ludzie ze zdecydowana
radoscia i ochota po prostu robili zakupy. Nie byto smetnych
min (znéw wydaje ogromne pieniadze, za ktére mogtbym kupic
mieszkanie cérce, ale nie pozwole, aby X mnie przescignaf i kupit
tego Kossaka), nie byfo gier kupujacych. Wszystko odbywato
sie w zdrowej, przyjaznej atmosferze. W miejscu, w ktérym
po prostu chciato sie by¢.

Po drugie, jak zauwazyt autor, ludzie swobodnie rozmawiali
o tym, gdzie powiesza zakupione dzieta — i nie byty to
bynajmniej zamkniete na cztery ktddki prywatne pokoje

— ale wszelkie mozliwe powierzchnie w mieszkaniu:

: W tym miejscu warto wspomnie¢ o innej, swie-
tnej aukgji, ktora pojawifa sie rowniez z inicjatywy
Desy. Mianowicie byfa to aukcja wyprzedazowa
mebli. Odbyfa sie 23 pazdziernika 2008, a w swo-
jej ofercie miafa przedmioty, ktére nieraz wiele lat
staty w salonach. Ceny byty bardziej niz okazyjne
i sprzedat sie caty asortyment, co nie zdarza sie
niezwykle rzadko. Handel z pomystem i w tym
wypadku przyniost zysk.




nad kominkiem, w przedpokoju, w salonie. Tym
samym ta sztuka staje sie czescig zycia. Obraz, ktory
wybralismy, a przy tym kupilismy za przyzwoitg ce-
ne, ma szanse sta¢ sie ,domownikiem”. Zupetnie
inaczej jest z pracami wybitnymi, niezwykle drogimi.
Zawsze pozostaje strach o nie. Istnieje rowniez jakas
niedostrzegalna granica pomiedzy odbiorca a takim
obrazem, ktéra czasem jest nie do przejscia — dzieto
kojarzy sie nam raczej z obiektem muzealnym, ktéry
mamy podziwiaé, niz za$ przedmiotem, z ktérym

mozna zyc.

Nic wiec dziwnego, ze na aukcji w Desie sprzedaty sie
praktycznie wszystkie prace, a byfa ich niemata ilos¢
— na pierwszej aukcji 74, na drugiej 99. Kilkanascie z nich
zakupiono po cenie wywotawczej albo niewiele ponad nia.
Toczyty sie jednak dos¢ zaciekte licytacje o niektdre pozycje
np. tempera na papierze Krawcowe Pawfa Skurskiego zostata

sprzedana za 7000 zt.
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Wyglada na to, ze Aukcje Mtodej Sztuki na state juz zagoszcza
w aukeyjnym kalendarium. Mysle, ze kolejne domy aukcyjne,
widzac sukcesy Desy, poszerzg swoja oferte réwniez o prace

zupetnie nowych artystéw. Dlatego niech strzeze sie stara

gwardia aukcyjnej ekstraklasy, bo idzie mfodos¢!!!
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Matgorzata Peron

Ulepiony z gliny. Genesis w poezji

Janusza St. Pasierba

Poczatek zycia cztowieka Biblia przedstawia w dwdch
opisach. Pierwszy wpisany jest w szesciodniowy plan
stworczy, kiedy to Deus Faber czyni cztowieka na swoje
podobienstwo. Drugi opis, kilka wiekéw starszy od
pierwszego, jak pisza biblisci, jest bardziej obrazowy
i konkretny'. Prawdy wiary przyoblekaja sie w antro-
pomorficzny ksztatt. Pochodzacy z tradycji jahwistyczej
opis ukazuje Boga, ktéry wtasnorecznie miesza gline i lepi
z niej cztowieka, by nastepnie ozywi¢ go swoim tchnie-
niem.

W Ksiedze Rodzaju czytamy:

Wtedy to utworzyt Jahwe cztowieka z gliny i tchnat w jego
nozdrza tchnienie wiasnego zycia. | w ten sposéb stat sie
czfowiek istota Zywa. Potem, zatozywszy w Eden na wchodzie
ogréd, umiescit w nim Jahwe czfowieka, ktérego sam ulepif
z gliny (Rdz 2, 7-8).
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Mity genezyjskie w zaskakujaco wielu przypadkach
odwotuja sie do procesu lepienia, rzezbienia, wydobywania
z materii ksztattu cztowieczego. Wiekszos¢ z nich mocno
podkresla ziemski pierwiastek, ktéry jest nierozerwalnie
wpisany w geneze ludzkosci. W babilonskim poemacie
Enuma Elisz cztowiek zostat uksztattowany z gliny
zmieszanej z krwig boga Kingu. Wedfug Owidiusza pierwsi
ludzie urodzili sie z kamieni, jakie rzucali za siebie tytani
Deukalion i Pyrra. Proces wytaniania sie z ziemi osoby
ludzkiej pojawia sie nawet w tak odlegtych kulturowo
mitach Majéw czy Indian. Bogowie lepia sylwetke osoby
z gliny, wypalaja ja w ogniu, badz wrzucajag do ziemi,

z ktorej kietkuje i ozywa.

Biblia przynosi wizje, w ktdrej stworzeniem zajmuje sie sam
Bog, co wiecej tworzy cztowieka na swéj obraz i podobienstwo.
Wizerunek Kréla Niebios, poswiecajacego swoj czas, na lepienie

cztowieka byt niezwykle inspirujacy dla poezji Janusza Pasierba.




To wtasnie drugi opis powraca wielokrotnie na kartach jego
toméw poetyckich. Pierwszy, mniej konkretny pojawia
sie sporadycznie, jak np. w wierszu Podobieristwo,
w ktorym poeta nawiagzuje do koncepcji cztowieka stwo-
rzonego na obraz Najwyzszego. Natomiast dziafajaca
na wyobraznie druga scena, w ktérej Boég zniza sie do
tak ,ludzkiej” czynnosci, jak lepienie, w ktérej brudzi
sobie dfonie w ,ziemskiej materii”, dla poety staje
sie niezwykle kuszaca. Takich utwordw, ktére czerpia
z biblijnej metafory gliny i tchnienia ozywiajacego jest
przynajmniej siedem. ,Wiersze genezyjskie” to: ciafo,
czfowiek, pytania, mezczyzna i kobieta, Deus Faber oraz
przypowies¢ o ziarnie i genesis. W tomie Whnetrze dfoni
(1988) poeta zamiescit bowiem jeszcze trzy wiersze
— Ksiega Rodzaju (I), Ksiega Rodzaju (Il), Ksiega Rodzaju
(), ktére bezposrednio (poprzez tytut) odwofuja sie
do biblijnego opisu stworzenia, w zadnym jednak
z nich nie pojawia sie obraz lepienia cztowieka
z gliny. Ten ,tryptyk genezyjski” odwofuje sie jednak
do metafory rzezbienia w kamieniu — cztowiek jest
twardy jak kamien, uspiony, nagi, dziecinny. ,Dotyk
olbrzymich palcéw” Boga sprawia, ze niczym w micie
o Pigmalionie, zimny posag ozywa. Na ,kamieniu czaszki”
Stworca , delikatnie rzezbi wtosy”, by zamieszkata na niej
czutosé. Postugiwanie sie kontrastowymi zestawieniami
— kamien i czutos¢ — pozwala poecie podkresli¢ opozycje

pomiedzy tym, co zywa, a tym co martwe, co boskie,
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a co ziemskie, co z dziatania i zamiaru Boga, a co z mygsli

cztowieka.

Ziemia — ciezka, zimna, czarna jest dla cztowieka obrazem
tego, co w nim na trwafe zakorzenione. Sygnalizuje, ze
to wtasnie z niej i dla niej zostat uksztattowany, by czynicé
ja sobie poddang. Przypominaja o tym stowa, ktére Bog

kieruje do Adama w momencie wygnania z Raju:

W pocie czofa bedziesz sie mozolit, aby zdoby¢ pozywienie, poki
nie wracisz do ziemi, z ktérej zostates wziety. Z prochu bowiem

jestes i w proch sie przemienisz (Rdz 3,19).

Ten zwiazek — powstania z ziemi i powrotu do niej — odnajdujemy
w wierszu Przypowies¢ o ziamie. Bohater méwi jednak w nim
o wiele wiecej: nie tylko ,powstalismy z ziemi”, ale i ,jestesmy
ziemig”. Cztowiek jawi sie jako pole, ktére trzeba uprawiac.
Ewangeliczna przypowies¢ Chrystusa o ziamach rzuconych na
ziemie (Mk 4,1-9) zostaje niejako podpatrzona z drugiej strony.
Pasierb kresli niezwykle wyraznie sytuacje podmiotu lirycznego

— jesteSmy ziemia, poniewaz:

gdybysmy nia nie byli
nikt nie pré6bowatby
orac¢ nam grzbietéw

i zasiewac ziarna

(Przypowies¢ o ziarnie)




To juz nie fagodne, Ewangeliczne kietkowanie, wzrastanie
ktosow czy obumieranie, ale dynamiczne, gwaftowne
rozpruwanie ziemi. Kojarzace sie z zadawaniem rany
,oranie grzbietdw” staje sie obrazem spotkania osoby ze
Stowem. W wierszu droga poréwnuje sie ja do ,,drogi trudnej
(...) z wyryta w kurzu poszarpang bruzda”, ktérg kroczy
Bog”. Intensywno$¢ momentu spotkania zawart poeta
takze w wierszu nawrdcenie Szawfa, (nieznany Caravaggio),
w ktérym Jezus — Swiatto przychodzi do cztowieka z taka

sama moca, jak przyszedt do Apostola Narodow:

i zastaniasz oczy od Swiatta
a Bog sie wali na ciebie
famiac miode gatezie

nic nawet aniot

nie moze go powstrzymac

(nawrécenie Szawtfa, (nieznany Caravaggio) )

Bohater poezji Pasierba spotyka Boga zazwyczaj w sposdb
~Jakubowy” — najczesciej jest to wiasnie walka, zmaganie,
wysitek, ktdry pozostawia rane. ,Skaleczenie przez aniota /
ugryzienie przez weza” (powofanie) jest znakiem wybrania.
Powofanie to ma jednak szczegblny charakter, jego
podstawowym, rozpoznawczym znakiem jest ,.rana serca”,
ktéra nigdy nie skrzepnie (Przed komunig), ,.blizna na sercu”
(Gdyby), ktéra nie pozwala zapomnie¢ o przynaleznosci

do Chrystusa. Kazda rana na ciele cztowieka jest znakiem
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wybrania — stwierdza Ryszard Przybylski®. Jacek Kopcifiski pisze
o tym, ze ,dobre s3 rany i blizny (...) bo uswiadamiajg, kim
jestesmy, i przypominaja, od czego odeszlismy, co porzucilismy*”.

W Czasie otwartym Pasierb pisat:

Doswiadczenie nocy nad potokiem Jabbok méwi, ze wiara nie jest
podobna do jednego zrecznego chwytu, nie jest pochwyceniem Boga
raz na zawsze, lecz jest dfuga walka, tym, co Grecy nazywali ,agon”.

(Czas otwarty, 43)

Przemiany ziemi, owej twardej ,,skorupy orzecha” (Doswiadczanie
ziemi) skupiaja w sobie doswiadczenie cztowieka ,wiary tra-

gicznej”.

umiemy wszystko
potrafimy czekac jak
jesienne skiby
zielenic sie nadzieja
ztoci¢ ktosami
zamarza¢ na kos¢

(Przypowies¢ o ziarnie)

— wyznaje bohater Przypowiesci o ziarnie. Agrarne obra-
zowanie pokazuje zycie w kategoriach czasu zwigzanego
z uprawa: orka, zasiewem, dojrzewaniem i obumieraniem.
tagodny czas nadziei, wzrastania i oczekiwania poeta opisuje

lirycznie: rozsnuwa widoki zielonych pdl i ztotych ktoséw.




Rozkotysani ta wizja, zostajemy nagle zaskoczeni czwarta
porg roku — zimg. Choc¢ jest ona naturalnie wpisana
w bieg natury, to zamykajacy caty utwér werset
— ,zamarzac na kos¢” — poprzez zastosowanie wyrazenia
z potocznego jezyka i wprowadzenie obrazowego
kontrastu (ztote ktosy — zamarza¢ na kos¢) gwattownie
przyciaga uwage. Ostania pora roku jako jedyna zostaje
dookreslona za pomoca wyrazenia zwiazanego z ciatem,
scislej — z jego wnetrznosciami. Jesienne czekanie,
zielonos¢ nadziei czy ztocistos¢ ktosow — wszystko to
kieruje nas raczej w sfery dziatania ducha, niz ciata.
Mréz, ktéry przeciska sie az do kosci — momentalnie
przypomina nam, ze nie jesteSmy tylko z ducha, lecz
i z ciafa. Adekwatne wydajg sie by¢ tutaj stowa sw.

Cypriana (+258):

Skoro mamy ciafo z ziemi, a ducha z nieba, i modlimy sie,
(znaczy to, ze) sami jestesmy ziemig i niebem, totez modlimy
sie, by w obydwdch, to znaczy w ciele i w duchu spefniata sie

wola Boga’.

Cztowiek jest sobg tylko wtedy, gdy facza sie w nim oba
wymiary: glina i ozywcze tchnienie. Dopiero tak podwéjnie
wyposazony wspofczesny Jakub moze stoczy¢ swoja walke
i co istotne — zycie po niej®. Przypomina o tym autor

Przypowiesci o ziarnie:
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Wiara poddana jest — jak kazda walka sportowa i ka-
zda walka w zyciu — prawu kolejnych kryzyséw, fapania
~drugiego oddechu”, jest tu przyptyw i ubytek sit, wzrost
i zamieranie.

(Czas otwarty, s. 43)

Cecha ziemi, z ktérej Bég lepit cztowieka jest zawsze w poezji
Pasierba chféd i zimno, czasem réwniez ociezatos¢, jako
symbol biernosci, martwoty. Chfodnej materii bardzo czesto
przeciwstawione zostaja ciepte dtonie badz usta Najwyzszego.

W wierszu ciato, datowanym na 1980 rok czytamy:

ktos wtasnorecznie
brat zimna ociezata gline
i lepit cieptymi dtoAmi

(ciato)

Ciepto rak jawi sie jako ozywcza sifa, dzieki ktérej to, co martwe
ozywa. To takze synonim tkliwosci i czutosci, o ktére czesto
postulowat ksigdz — poeta i ktorych braku tak sie obawiat.

W wierszu przed komunig prosit:

Niech mnie strzeze ciato
od nie-czutosci i od nie-cierpienia

(..))




niech mnie strzeze ciafo

niech ciepte Swiatto przestoni ma ciemnos¢
i od powietrza co w samotnosci stygnie
niech mnie zachowa wydanego Smierci

(przed komunia)

Cieptoizimno, podobnie, jak dzief i noc, swiattosc i cie-
mnosc to jedne z podstawowych opozycji w Pasierbowej
tworczosci. Pierwsze zwymienionych wiaza sie z zyciem,
sifa, dziatalnoscia dobra, drugie ze Smiercia, zagrozeniem
i niepewnoscia. Ale tylko na pozér sa one tak jedno-
znaczne. Parafrazujac samego poete, ktory stwierdzat,
ze ,Biblia lubi kontrasty” (Czas otwarty, 62) mozna
powiedzie¢, ze autor réwniez je cenit i czesto po ten
srodek poetycki siegat. W samotnosci nocy tatwiej
ustysze¢ gtos Boga’. W nocy Jakub toczy walke z Anio-
tem, w nocy tez Jahwe wzywa Samuela. ,Sa noce
mitosci i noce zdrady” — pisze ksiadz poeta i dodaje:
.Bog wybiera noc, poniewaz nie jest to pora dziatania
cztowieka” (Czas otwarty, s. 63). W nocy milknie $wiat,
aodzywa sie dusza stworzonego z gliny i tchnienia, ziemi
i nieba, z ciata i ducha, nieustannie doswiadczajacego
Swiata. Na zmagajacego sie z codziennoscia, tak jak
w  wierszu doswiadczanie ziemi czekaja: kamienie,
popiot, piach i mut. Nie ma dorodnych plonéw ziemi,
stodkich owocéw i pachnacych kwiatéw. To jedna

z konsekwencji grzechu pierwszych ludzi. Ziemia, jak
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zapowiedziat Bég, rodzi¢ bedzie ciernie i osty, cztowiek
zas w trudzie bedzie ja uprawiat (Rdz 3, 17b-18).
Pasierb, przeksztatcajac biblijny frazeologizm, rozwija te

zapowiedz:

[ziemia — MP]
obiecana
podana ciepta dtonia

jak owoc

zadana na wieczng udreke
obiecana do zdobywania

(doswiadczanie ziemi)

Ziemia nie jest juz tylko dana, ale zadana — zatem trzeba sie
z nig zmierzy¢. Gra stow; dana — podana — zadana i dalej:
zdobywana buduje ciag znaczen, ktory wykresla uniwersalng
prawde o cztowieku: otrzymuje on zycie, ktére musi przezyc¢
tak, by uzyska¢ wiecznos¢. Przesztos¢ (podanie), terazniejszosé
(zadanie i zdobywanie) i przysztos¢ (.przeciez i mnie obie-
cana jest ziemia”) facza sie w opowies¢ o cztowieku, ktéry
podejmujac trud zycia nieustannie zbliza sie od Stworcy.
Doznawanie, zmaganie sie i poznawanie swiata kieruje ku
ziemi — ktéra ciagle jest niedostepna, cho¢ obiecana. Jak na
razie jawi sie ,jak fatamorgana”, potrzeba czterdziestu lat
btadzenia po pustynni, by do niej dotrze¢. Wedréwka Mojzesza

i lzraelitow stanowi zapowiedz drogi, jaka musi odby¢ kazdy,




ktéry uwierzyt w obietnice Boga. Bohater ,, doswiadczania

ziemi” wyznaje:

dotykam jej
doswiadczam
mocuje sie
jak umiem

(doswiadczanie ziemi)

Pasierb zmieniajac kolejnos¢ stow biblijnej frazy odstania
jeszcze jeden wymiar ludzkiego bytowania. Kres —ziemia
obiecana — to nie tylko jednak chwata nieba, ale takze
koniec ziemskiego zycia. Smier¢ — przywotana w utworze
poprzez zastosowanie potocznego skojarzenia z grobem,
pochowaniem w ziemi, jest wpisana w egzystencje
wedrowca. Depozytariusz obietnicy ma tego pefna

Swiadomos¢:

przeciez i mnie
obiecana jest
ziemia

(doswiadczanie ziemi)

Niczym echo pobrzmiewaja tutaj stowa, ktére Jahwe

kieruje do Adama:
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(...) wrdcisz do ziemi, z ktdrej zostates wziety. Z prochu bowiem

jestes i w proch sie obrdcisz (Rdz 3,19b).

Ciepfo, jako synonim czutosci i ozywczego tchnienia
umieszcza Pasierb w swoim kolejnym poetyckim opisie
odradzania sie cztowieka. W tym wypadku gline zastepuje
.zZimne bfoto”, ktére upodabnia bohatera do ,topielca”.
Nie jest to tylko obraz biblijnego poczatku, bowiem, uzy-
wajac tak chetnie stosowanej przez poete paronomazji,
tytutowy ,cztowiek” nie jest ulepiony, lecz oblepiony
bfotem. Poeta stwierdza, ze taki stan posiada on juz od
samego poczatku — jest bez zycia. Btoto — nie stanowi
jednak jego istoty, ono tylko go powleka, wnetrza nie
wypetnia. Mokra ziemia moze by¢ rozumiana jako znak
brudu duchowego — upadku i grzechu, ale réwniez nie-
moznosci przezwyciezenia w sobie matosci, o ktorej pisat

w Akordach jesiennych Kasprowicz:

Ty wiesz o tem, ze$ jak nedzarz,
mimo trzoséw, mimo szarf,
Zawigzanych brylantami —
wstydu cie ogarnia lek,

Ze nie wzbijesz sie nad btoto
zes$ jest na ksztatt owych larw,
Co nie maja lotnych skrzydet
(Akordy jesienne8)




Ozywcze i ocalajace tchnienie przychodzi z zewnatrz, za
sprawg ,cudzego oddechu”, ,dotkniecia cieptych ust”.
Metaforyczna reanimacja rozgrywa sie pomiedzy tym,
ktéry potrzebuje pomocy, ktory jest ,jak topielec”, a
tym, ktéry jej udziela. Pierwszy wyraznie zaznaczony jest
juz w tytule, drugi niejako przebtyskuje tylko na chwile
— ozywcze tchnienie jest cudze. Ratownik pozostaje ukryty,
cho¢ czytelnik jest w stanie rozpozna¢ w nim Tego, ,0
kim / wiele w Biblii* (Podobieristwo). Obraz zbudowany z
kontrastujgcych pierwiastkéw: zimna i ciepta, nieczutosci
i dotyku, martwoty i zycia moze by¢ odczytany jako
codzienne stwarzanie sie na nowo, postawanie z upadku,
ponowne narodziny dzieki fasce.

Zabieg ukrycia Boga i odstoniecia Go tylko na moment,
nie nazywajac wprost, stosuje poeta takze w wierszu ciafo:
.kto$ wiasnorecznie / brat zimna ociezata gline / i lepit
cieptymi dtonmi” — pisze. Nieokreslony, odrywa swoja
tajemnice dzieki czynnosci jaka wykonuje. Uzyty zaimek
oddaje sytuacje przeczucia, nieostrosci; pewnosci, ktora
dopiero nabiera ksztattu. Swodj poczatek przypomina
sobie cztowiek dopiero u kresu zycia. Moment narodzin
skoncentrowany jest wokdt sytuacji ciafa: jego wygladu

i potrzeb:

Na poczatku
na pewno nie jest wiezieniem
jest wyraznie zrobione na miare

(ciato)

yrucy
m magazyn studentéw historii sztuki kul

Wszystkie jego czynnosci przebiegaja bez najmniejszych

ktopotow:

robi wszystko czego mozna zazadaé
bez wysitku wyraza i bez trudu taczy

(ciato)

Duch, ktéry pojawia sie w wierszu, staje sie potrzebny ciafu
potem — kiedy przechodzi ono moment zwrotny i ,odczuwa
inaczej ze jest”. Otwiera sie na ,nie-ja” — na gfos, obecnos¢,
ktéra jest poza nim samym: ktorg ,nawotuje” i ktorej
.stucha”. Dopiero ,kiedy stygnie i zaczyna dzieli¢” rozpala
sie w nim przeczucie swojego poczatku. Umeczone, ,biedne”
obdarzone zostaje przebtyskiem swego Zrédfa. Nawet ,tracac
pamiec nie moze o nim zapomnie¢”. Ten poetycki oksymoron
uwydatnia sife zakorzenienia cztowieka w Bogu. Nie da sie
zapomnie¢ o tym spotkaniu, w ktérym Deus Faber powotuje
cztowieka. Wyjatkowos¢ tego momentu, osobisty stosunek
i zaangazowanie, pokazuje obraz Boga-Rzezbiarza oddanego
catkowicie swej pracy tworczej. Konkretnos¢ i plastycznosé
opisu: ciepto dfoni, podkreslone dodatkowo przez poete
zwrotem: ,wiasnorecznie”, gest brania i lepienia kontrastuja
z przedstawieniem materiatu, z ktdrej powstaje Boskie dziefo:
zimnem i ociezatoscig gliny. W takim zestawieniu uwydatnia
sie czutosc i taska, ktéra Bog postuguije sie w akcie tworzenia. To
mitos¢, ktéra pojawia sie u poczatku istnienia, rozbtyskuje takze

u kresu ziemskiego zycia.



W wierszu Podobienstwo scenie Genesis towarzyszy

refleksja na temat przyczyn powotania cztowieka:

Zaczynam podejrzewa¢

ze mnie naprawde kochasz
skoro z takim uporem
stwarzasz na swoj obraz

(Podobienstwo)

Kreacja jest ciggle aktualizowana, nie jest aktem
jednorazowym. Pasierb po raz kolejny dokonuje
przeksztafcenia  biblijnej metafory. Scene ze Starego
Testamentu odczytuje we wspoétczesnym kontekscie — jest
nim status cztowieka poszukujacego Boga, ktéry dopiero
,zaczyna podejrzewac”, ze jest kochany — nie jest to
jeszcze petne przekonanie, ani przeSwiadczenie, lecz
dopiero jego poczatek. Poszukujacy Tego, Ktory chce sie
odbija¢ w nim ,jak w chtodnym jeziorze” jednoczesnie
obdarza nie tylko sktonnoscia do mitosci, ale rowniez
uporem, ,bezwzglednoscig, smutkiem i udreky”.
Jeszcze gtebiej w role stwarzajacego wchodzi podmiot
W wierszu pytania. Zastanawia sie w nim nad statusem
Boga przed stworzeniem cztowieka. ,Jaki bytes przed
nami?”, ,.czy dobrze jest / ulepi¢ kogos z gliny?” — padaja
pytania. Stawiajacy je zdaje sobie sprawe, ze pojawienie
sie ludzi zwiazane zostato z daniem im sfery wolnosci. Ta

ryzykowna decyzja przyniosta Bogu cierpienie.
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jak moglismy sie udac
majac wybor
i nie umiejac wybierac

(pytania)

— zastanawia sie bohater. Decyzja powotania do zycia niesie
ze sobg odpowiedzialnos¢ i sktada na barki Boga obowigzek
nieustannej troski i opieki. W wierszu mezczyzna i kobieta poeta
ukazuje stabos¢ ludzi poprzez odwofanie sie do metafory
stworzenia z gliny i kosci (zebra). Zréznicowanie w twardosci
obu budulcéw oddaje réznice w znoszeniu trudnosci przez
kobiete i przez mezczyzne. ,Od poczatku nieréwne szanse”

— stwierdza bohater (chyba wspdtczesny syn Adama) — i pyta:

a kto jest miekszy kto twardszy
kto stabszy
i kto najczesciej sie tamie

(mezczyzna i kobieta)

Stabos¢ i upadek — jak pokazuje juz historia z Ogrodu
Eden, wpisane sg w tkanke Zycia czfowieka. To, Zze zostat
stworzony przez Boga, nie pozbawia go wad, nieufnosci

i leku. Cztowiekowi, tak, jak w wierszu pytania:

(...) trzeba powtarza¢

nie zginiesz

kiedy pochyla sie nad nim
skrzydio Azraela

(pytania)




Wydawad sie moze, ze stworzenie cztowieka niesie
za sobg jedynie doswiadczenie zdrady i opuszczenia.
Pierwsze wersy utworu sygnalizuja jednak, ze Bég musiaf
,Znosi¢ niezmacone szczescie” — bez cztowieka okazuje sie
ono by¢ ciezarem. Odpowiedzi przynajmniej na jedno
pytanie, zawarte w tym wierszu mozemy szuka¢ na
kartach Starego Testamentu. W pierwszym rozdziale Ksiegi
Rodzaju czytamy: ,, A Bog widziat, ze wszystko, co uczynit,
byto bardzo dobre” (Rdz 1,31). Cho¢ sfowa te pojawiaja
sie tylko w pierwszym opisie stworzenia Swiata (Pasierb
odwotuje sie zas do drugiego), to oba biblijne teksty

uzupetniaja sie, jesli chodzi o prawdy wiary.

W dialogicznym wierszu genesis metafora zwigzana
z poczatkiem cztowieka ksztattuje sie wokét boskiego
gestu wyciagnietej dtoni. Podobnie, jak na fresku Michata
Aniota z Kaplicy Sykstynskiej, gdzie scena stworzenia
Adama koncentruje sie wokét uniesionej reki Boga
i wyciagnietej w Jego kierunku dfoni pierwszego cztowieka.
Zwigzek pomiedzy wierszem a arcydzietem malarstwa
ukazuje Maria Prussak w artykule: Swiat kultury w poezji

Janusza Pasierba. Wokdéf wiersza ,,genesis”. Autorka pisze:

Poeta patrzy na dziefa sztuki plastycznej jako na dopetnienie
Objawienia, swoisty komentarz do ksztaftowanego przez
wieki, takze za sprawg wyobraZni artystéw, nauczania

Kosciofa. (...) Arcydzieto jest godna, chciafoby sie powie-
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dzie¢ réwnoprawng odpowiedzia na Boze Sfowo. Poetycki
opis arcydziefa wifacza sie w najwazniejszy dialog Boga

i cztowieka.’

Cztowiek stworzony zostat juz nie z gliny, ,ani z zebra / ani
zroli”, lecz wyszedt z reki Boga, z Jego Ciata. Jezyk wiersza,
wykorzystujacy potoczne wyrazenia: ,wypusci¢ z reki”,
,zrobi¢ cos od reki”, ,zy¢ na wtasng reke” odstania jedng
z najwazniejszych prawd wiary — to zamyst Boga i Jego
mitos¢ leza u podstaw poczatku cztowieka, Stwérca daje
niejako siebie, bym mogt zaistnie¢'®. Dtonie Boga i ludzi
wspotdziataja ze soba, odpowiadajg na gesty, wchodza
w dialog. Egzystencja od samego poczatku zwigzana jest
z obecnoscia Najwyzszego, ktéry ,(...) obdarza / pod-
trzymuje dzwiga rozpoczyna”, cztowiek zyje .z reki,
poreki, udreki” (genesis). Chodzi tu nie tylko o cierpienie
ludzi, ale tez i o udreke Syna Bozego - Jego meke na
Krzyzu, dzieki ktorej cztowiek ma mozliwos¢ dostapienia
zbawienia i zycia w wiecznosci''. Refleksja poetycka, ktorej
punktem wyjscia byt moment stworzenia, przeksztatca
sie w refleksje teologiczna. Sposrod wszystkich ,wierszy
genezyjskich” wtasnie w tym tekscie poeta najmocniej
podkreslit obecnos¢ Bozej mitosci, ktéra towarzyszy
czfowiekowi od samego poczatku. Zimna i ociezata glina
znika, powstajemy bezposrednio z Boga. W wierszu Deus
Faber (1991), o prawie 20 lat p6zniejszym od genesis (1983)

Pasierb pisat:




Zostalismy stworzeni
uwolnieni z ogromnej dfoni
(...)

jesteSmy Jego dzietem
zyjemy od-dzieleni

wolni

(Deus Faber)

Graficzne podkreslenie w stowie ,,0d-dzieleni” oraz ostatnie
dwa wersy: i nie umiemy by¢ / sami” rysuje sytuacje
cztowieka oderwanego od swego Zrodfa, ale ciggle go
poszukujacego. Tak, jakby sam fakt stworzenia nidst ze sobg
niezniszczalng wieZ pomiedzy Boskim Rzezbiarzem a Jego
Dziefem. Stworzona relacja ma u Pasierba bardzo gfeboki
wymiar osobowy, rozgrywa sie na ptaszczyznie: dziecko
— ojciec ( nawet jeszcze mocniej: matka — dziecko, w wierszu
genesis pada przeciez: ,poczatem cie”). CzZlowiek nie jest
zatem jedynie dzietem Boga, ale Jego dzieckiem. Dzieki
temu moze liczy¢ na schronienie w dtoniach Najwyzszego,
gdzie ,ciepto / ciasno / czasem lepko / gdy otwieraja sie
rany”, ale z ktérych ,jezeli chcemy sie wyrwac / musimy

robic¢ to sami” (Dfonie).
Wiersze genezyjskie postugujac sie biblijng metafora,

pokazujg sytuacje cztowieka, ktéry poszukuje swoich

duchowych korzeni. Odkrywa je nie tylko poprzez
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lekture tekstow teologicznych czy dzieki intelektualnym
przypuszczeniom, lecz przede wszystkim w ,,doswiadczaniu
ziemi”— zmaganiu sie ze swojga cielesnoscia i twardg materig
Swiata. Glina — brudna, ciezka i zimna okazuje sie by¢
godna tego, by dotknety jej rece Boga. Nie jest to zaden
szlachetny kruszec, lecz najbardziej ,ziemski”, zwyczajny
materiat. Moment wybrania go przez Stwérce — mimo
swej pospolitosci, fascynuje poete. Pasierb pokazuje, ze
najwieksza i najbardziej pociagajaca tajemnica, jest to, ze
Bég wybiera cztowieka na narzedzie swej taski, mimo cafej
jego utomnosci i stabosci. Nie bez znaczenia pozostaje fakt,
ze z tg tajemnicg w sposob szczegblny musiat zmierzyc sie

ksigdz-poeta.

Przypisy:

1. Zob. przypis do Rdz 2,4b-25, Pismo Swiete. Biblia Warszawsko-Praska. Stary Testament. T. 1, Lublin
2001. Pozostate cytaty biblijne, o ile nie zaznaczono inaczej, pochodza z tego wydania. W Biblii
Tysiaclecia (1988, wyd. Ill, popr) czytamy: ,wtedy to Pan ulepit cztowieka z prochu ziemi i tchnat w
jego nozdrza tchnienie zycia” (Rdz 2,7). W drugi opisie stworzenia glina i proch ziemi funkcjonuja
jako synonimy. Glina kojarzy sie jednak szczegdlnie z procesem rzezbienia, proch ziemi za$ mocniej
odwotuje do kruchosci i znikomosci ludzkiego zycia.

2. Analiza tego wiersza w: A. Kadyjewska, Janusz Stanistaw Pasierb: droga. Proba interpretagji, [w:] Janusz
St. Pasierb — poeta, red. B. Kuczera-Chachulska, M. tukaszuk, M. Prussak, Warszawa 2003, s. 61 — 72.
3. R. Przybylski, Poezja wiary tragicznej [postowie], Wiersze wybrane, wybér i opracowanie ks. J. Sochon,
lustr. J. Lebenstein, [postowie R. Przybylski], Warszawa 1988, s. 381.

4. ). Kopcinski, Poetycki ,teatr mowy” Janusza Pasierba, [w:] Janusz St. Pasierb — poeta, red. B. Kuczera-
Chachulska, M. tukaszuk, M. Prussak, Warszawa 2003, s. 157.

5. 0 Modlitwie panskiej, 16. ?

6. Zob. M. tukaszuk, Terazniejszo$¢ rzeczy przesztych. Jakub Pasierba, [w:] Janusz St. Pasierb — poeta,
red. B. Kuczera-Chachulska, M. tukaszuk, M. Prussak, Warszawa 2003, s. 113 — 130.

7. Zob. J. Kopcinski, dz. cyt., s. 157.

8. J. Kasprowicz, 4kordy jesienne, [w:] Krzak dzikiej rézy, Z Tatr, Bunt Napieralskiego. Utwory rozproszone
1894 — 1899, oprac. R. Loth, Krakéw 1997, s. 31.

9. M. Prussak, Swiat kultury w poezji Janusza Pasierba. Wokot wiersza genesis, [w:] Janusz St. Pasierb
—poeta..., s. 134 - 135.

10. Tamze, s. 141.

11. Tamze, s. 143.
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Hommage a Olivier Messiaen 2 jest jedng z tych wystaw,
o ktérych mysli sie intensywnie, dtugo po opuszczeniu ga-
lerii. Po stosunkowo krétkotrwatym kontakcie z dziefami
Kmiecia, udafo mi sie ,wynies¢” odrobine umieszczonej
w nich duchowosci poza przestrzen Andzelm Gallery.
Symbolika zawarta w obrazach, stata sie dla mnie
pierwsza zagadka do rozszyfrowania. Skojarzenia
z elementami Arma Christi (krzyz, korona cierniowa),
nasunety sie jako pierwsze. Po dfuzszych rozmyslaniach
doszedtem do wniosku, ze owe symbole, stanowia
najnizszy z pozioméw ,tajemnicy malarskiej”, Piotra
Kmiecia. To, na co naprawde wskazuja, oraz jakie sg
najgtebsze znaczenia obrazéw, znane jest zapewne
jedynie samemu artyScie. Jestem przekonany,
ze sacrum w sztuce Kmiecia dostrzegalne jest
rowniez dla zwyktego widza, a odniesienie do
rzeczywistosci transcendentnej stanowi fundament
malarskich dokonan artysty. Obrazy Piotra Kmiecia,
otwieraja  przestrzen do osobistych refleksji,
z jednej strony niepokoja kolorem, faktura,
a z drugiej tworza tad i harmonie tak istotna

w dzisiejszym Swiecie.

#3

Przypisy:

1 Olivier Messiaen (ur. 10 grudnia 1908 w Awinionie, zm. 27 kwietnia 1992 w Clichy) - francuski
kompozytor i organista. W swoich utworach nawigzuje do mistyki chrzescijanskiej. Messiaenowska
materia dzwiekdw zaczepia w swoim brzmieniu o transcendencje. Muzyka Francuza, podobnie
jak tworczos¢ Kmiecia, probuje opusci¢ fizyczng powfoke i dosiegnac tego, co niewidzialne
i doskonate.

2 Cytat za: Piotr Kmiec. [kat. wyst.] Galeria Sztuki Sceny Plastycznej KUL, Lublin 2002.
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Zawsze pod reka

Torebka. Atrybut kazdej kobiety. Moze byc¢ ze skory albo
sztruksu. Czarna albo w paski. Mozna w niej zmiescic
centrum handlowe albo tylko portmonetke. To nieistot-

ne. Wazne, ze jest zawsze pod reka.

To wifasnie temu symbolowi kobiecosci poswiecona
byta wystawa pt. Zawsze pod reka. Torebki damskie od
sredniowiecza do wspdfczesnosci, zorganizowana przez
Muzeum Narodowe w Krakowie. Od 26 czerwca do
8 listopada zwiedzajacy mogli ja oglada¢ w gmachu
Arsenatu Muzeum Ksigzat Czartoryskich. Zgromadzono
na niej ponad dwiescie obiektow z réznych polskich
kolekgji, dzieki temu mozliwe byto przesledzenie rozwoju
form damskiej torebki, poczawszy od sredniowiecznych
sakiewek na monety lub robétki, a skohczywszy na
,.,cudenkach” z tworzyw sztucznych.

Pierwszym plusem ekspozycji byt sam temat. Mita

odmiana dla tych, ktérzy maja dos¢ wystaw typu
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..kilka ptécien, a na nich nie wiadomo co”. Wybor na
gtowny obiekt ekspozycji tak zdawato by sie niepozornego
przedmiotu, wydat mi sie intrygujacy. Niezwykle trafiony
byt juz sam sposob prezentacji elementu kobiecego
wizerunku. Oto znajdujemy sie na miejskim deptaku,
przed nami rzad faweczek i latarnia, a po prawej i lewej
stronie naszym oczom ukazuja sie witryny sklepowe
(gabloty), a w nich lezace lub wiszace na cieniutkich zytkach
rozmaite torebki. Ich zawartos¢ to naprawde imponujacy
zbior. Warto byto zwroci¢ uwage na: malenkie sakiewki,
piekne kopertowki z wyhaftowanymi scenami dworskimi,
eleganckie mate czarne torebeczki na wieczor, a takze na
torebki ze skor egzotycznych zwierzat z zachowanymi np.
fapkami pancernika (chociaz dobrze, ze ta budzaca groze
moda mineta). Nie mozna zapomniec o stylizowanym na
torebke, malenkim laptopie, ktéry z pewnoscia zachwycit

wielbicielki najnowszych trendéw.

Wystawa godna polecenia nie tylko statym bywalcom
muzedw i galerii, ale takze tym, ktérym nieczesto zdarza
sie przestapic te zacne progi. Doskonaty pomyst nie tylko
na ciekawe spedzenie wolnej chwili, lecz takze na mata

podréz w czasie.




64

Paulina Soja

Amerykanski sen

Ameryka — ojczyna jeansoéw, fast-foodéw i popkultury.
Wspotczesny Eden coca-colg ptynacy. Marzenie tysiecy
ludzi na Swiecie. Tutaj pucybut moze stac sie milionerem.

Kazdy ma szanse. Kazdy ma swoj amerykanski sen.

Dla wielu wyjazd do Ameryki to odlegte marzenie.
Jednak w dniach od 2.07 do 4.10.2009 byfa ona zna-
cznie blizsza, a to za sprawag wystawy zatytutowanej
Amerykanski  sen  zorganizowanej przez Muzeum
Narodowe w Krakowie w Gmachu Gtéwnym. Zbiegta
sie ona z dziewiecdziesigta rocznica nawigzania
stosunkéw dyplomatycznych pomiedzy Polska a USA.
Celem tej wystawy byfo zaprezentowanie symboli Ameryki
i zmierzenie sie z jej mitami. Widzowie mogli ogladac prace
dwudziestu fotorealistow amerykanskich, m.in.: Ralpha
Goingsa, Richarda Estesa, Roberta Cottinghama i Roberta
Bechtle’a, eksponowane po raz pierwszy w Polsce. Tematem

ich prac jest powszednia, amerykanska rzeczywistosc¢ jak
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miejska ulica, wnetrze baru lub ISnigcy motocykl. Ponadto
wystawe wzbogacity filmy video, instalacje oraz fotografie
wielkoformatowe pozostajace w tacznosci z gtdwna idea

ekspozyciji.

Osobiscie za gtowny atut wystawy uznatam ciekawy sposdb
aranzacji przestrzeni muzealnej. Po wejsciu na sale, pierwsza
niespodzianka byta dla mnie droga biegnaca przez szerokos¢
pomieszczenia, ktéra miata odnosic sie zaréwno do obecnosci
tego motywu w utworach literackich, jak i do czestej
u Amerykandéw zmiany miejsc zamieszkania. Na czterech
poteznych filarach flankujacych owa droge umieszczono
instalacje video. Z ich ekranéw w postaci wysokich,
wydftuzonych, pionowych prostokatéw, usmiechata sie do
nas sfodko Marylin Monroe, Elvis Spiewat swoje przeboje,
a juz za chwile widzieliSmy na nich spacer pierwszego
cztowieka na ksiezycu czy prezydenta Kennedy'ego oraz

inne symbole kojarzace sie z Ameryka. Na pozostatych
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bokach filardw zamieszczono obrazy fotorealistow,
a takze monitory, ktére wyswietlaty wiersze amerykan-
skich poetéw oraz filmy dokumentalne. U kresu drogi
znajdowata sie sciana poswiecona dziataniom z kregu
land artu z instalacjg migocacej btyskawicy oraz rzucanym
z projektora obrazem ciemnych chmur pedzacych po
niebie. Mozna byfo przysiac, ze grzmoty, ktére styszymy
dochodza wtasnie z tej sciany. Nie udafo mi sie jednak
dociec, skad dobiega grzmienie. Obok sciany land artu
dwa wejscia prowadzity do kolejnego pomieszczenia.
W ciemnej sali na duzych rozmiaréw telebimie
wyswietlano film Woodstock. 3 days of peace and music
Michaela Wadlieighta. Mogtam odpoczac od toczacych sie
w miedzyczasie w sali gtownej lekcji muzealnych, zasigsc
na miekkim materacu i obejrze¢ fragmenty koncertow,
rozmowy z uczestnikami [ub grupe hippiséw ¢wiczacych
joge. Mita podr6z w czasie, zwtaszcza dla mtodszego

pokolenia.

KtoS moze powiedzie¢c — OK, ale co z pracami foto-
realistow? Ich prace znajdowaty sie nie tylko na wspo-
mnianych filarach sali gféwnej — roéznych rozmiaréw
pfétna, od niewielkich po catkiem spore, rozmieszczono
na scianach sali. Refleksje dotyczaca prac malarskich
postanowitam zostawic ,,na deser”. Mysle, ze dla wielu
widzow fotorealizm okazat sie jedng z najbardziej

,.lekkostrawnych” wersji sztuki wspoftczesnej, ze
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wzgledu na czytelnos¢ tresci i jasnos¢ przekazu. Dla
mnie te prace byty przyjemne w ogladaniu, fatwe w od-
biorze i nieskomplikowane. Za jedno z ciekawszych dziet
uwazam obraz Richarada Estesa The Plaze. Przedstawia on
wnetrze autobusu miejskiego i widok na miasto zza jego okna.
Obraz ten zapadt mi w pamiec z uwagi na ciekawg perspektywe
— jest tak skonstruowany, ze widz moze utozsamiac sie zaréwno
z postaciami znajdujacymi sie w srodku pojazdu, jak i tymi na
ulicy. Szyba jest praktycznie niewidoczna, co sprawia, ze
zaciera sie grania pomiedzy tym, co wewnatrz i na zewnatrz
autobusu. Odmienny charakter ma praca Davida Parrisha Elvis
i Marylin. Tytutowe postacie przypominajg bardziej Isniace
manekiny, niz zywych ludzi w blasku jupiteréw. Uwazam, ze
to wyjatkowo udana satyra na ikony amerykanskiego show

bussinesu.

Wystawy organizowane przez Mu-
zeum Narodowe w Krakowie cenie
za ich wysoki poziom i przemyslang
koncepcje. Chociaz nie naleze do
grona wielbicieli sztuki wspétczesnej,
to uznatam, ze warto zaryzykowac
i wybra¢ sie na Amerykariski sen

—i nie zawiodfam sie.
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Anna Wojciechowska-Zurek

Wystawa grafiki Zdzistawa
Beksinskiego w Galerii Gardzienice,

1 X 2009

W dzien wernisazu wielki ttum. Kolejka ciagnie sie
jeszcze na dworze. Przychodzimy wiec pdzniej. Kolej-
ka co prawda mniejsza, ale ttum ludzi wewnatrz.
Ciemno i duszno; ta duchota wylewa sie za drzwi.
W 3Srodku czes¢ stoi jak kamienne posagi wpatrzona
w ekran, gdzie wyswietlany jest materiat filmowy,
czes¢ ruchem robaczkowym przesuwa sie wzdtuz
czarnych scian, by coskolwiek dojrze¢ na skrawkach
pozotktego papieru. A na nich gromadza sie malenkie
postaci: niciane, wrzecionowate, o zaropiatych, przy-
mknietych powiekach. Patrza jak na intruza, z za-
ciekawieniem. Albo w ogoéle nie patrza, uciekaja
wzrokiem. Postaci narysowane w latach 60-tych,
ktére tyle juz doznaty, a jakby ciagle jeszcze przerazat
je ttum, jakby wcigz perwersyjnie igraty za filarami,
bawity sie w lubiezny ekshibicjonizm. Bezwstydnie
sie preza lub kurcza. Rozprezajg na zottej powierzchni

kartki. Kompresuja w gmatwanine linii. Czary dtugopis,
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tusz kreslarski - jak zywa materia. Miafem w latach 60-tych taki
okres erotyczny. Chodzifo gféwnie o rysunki. Wéwczas polskie
wyobrazenie erotyzmu to byfa ttusta blondynka i pdl
litra, a ja rysowafem erotyki z kregu sadomasochizmu.
Nieco zakfamane, bo wstydzifem sie obnaza¢ do konca.
— mowi Beksinski na kartach folderu z wystawy. Kazdy taki
folder dostaje i kazdy moze zabra¢ sadyzm i masochizm
Beksinskiego do domu. Ale s3 tez matki i ich pfody oprécz
tego sado-maso. Cho¢ nagie, to jednak matki: rodzace
i wyszydzane przez kolektyw za plecami. Nietadnie sie
tak bawi¢ — tu karcace matrony w skérze i z pejczem,
obok — malenki chfopiec. Albo skarfowacony mezczyzna.
Emanacja i pulsacja. Naprzemiennie. Ranimy ich: matrony,
oprawczynie, walkirie. Albo oni ranig nas: a wiec rodzace
matki i kolektyw, wystraszone dzieci, mezczyzna z dziobem
patrzacy gdzies w bok, ustawiony za pregierzem jak gdyby,
twarze — maski. Nie ma tu samotnosci ani nie ma ciszy. Jest

cos, co karze patrzec. ,Patrz na mnie!” Na oczy; oczy, ktére
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zdaja sie juz nie istniec albo sptywac po policzku jak tza.
Jest cos, co pulsuje, przeskakuje od jednej synapsy do
drugiej. Cos, co grzechocze, co$ co niestyszalnie szemrze.
Cos, co wiemy, ze jest a czego nie umiemy sprecyzowac.
Dotkna¢. Te postaci... zmuszaja nas do patrzenia.
Zza szybki antyramy. Wytaniaja sie z czerni Sciany jak
szklany domek, wewnatrz ktérego brzeczy zycie: cicho,
podprogowo, niewyczuwalnie. Irytujgco acz przyjemnie.
.Patrz, bo gdzie indziej mnie nie zobaczysz.” Klatki
pamieci. Pudetka ze szkta z chorg zabawa w srodku. To
nam sie podoba, na to chcemy patrzec¢. Po to ustawiamy
sie w kretych kolejkach, my — nienasyceni odbiorcy

perwersji. Ja, nienasycona wyobrazeniowego delirium.
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Berlin — miasto nowoczesne, petne kontrastow, gdzie
stare miesza sie z nowym, tworzac niepospolitg prze-
strzen miejska. Sktadaja sie na nig stojace do dzi$ patace
wiadcéow brandenburskich — Charlottenburg i Bellevue,
skryte  wsrod  parkéw  wille, XIX-wieczne = kamienice
i wspaniate, historyzujace kompleksy klasycznych
zespotéw muzealnych, w tym stynna Wyspa Muzedw
— Museumsinsel. Jest tez inny Berlin — ten, ktéry jawi
sie jako nowoczesna metropolia, modernistyczna stolica
Europy, petna przetomowych rozwiazan formalnych
i stylowych. W tej niezwyktej atmosferze niejednorodnosci
napotka¢ mozna istng mozaike kultury, tradycji, historii

i ludzi, nalezy jednak uwaznie patrzec i stuchac...

Kazda z dwunastu dzielnic jest inna, kazda stanowi¢ moze
swoiste centrum metropolii, zalezy tylko jakiego Berlina
sie szuka. Nie jest to bowiem jedno miasto, a raczej

ogromnym ,twér miejski”, ztozony zespét potaczonych

.i szkia.

I palerie
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ze sobg ,,organizméw” o niezwyktej dywersyfikacji. Tradycja
i nowoczesnos¢ — w tych dwoéch hastach zamkna¢ mozna
najbardziej zwiezty z mozliwych opiséw Berlina. W hastach
tych wcigz pobrzmiewajg rowniez echa dawnego podziatu,
ktéry odcisnat swoje pietno na miescie i jego strukturze.
Miasto muru, miasto Wschodu i Zachodu, obcigzone przez
historie, stawato sie z czasem miejscem kultowych wrecz

wydarzen a zarazem Swiadectwem minionych czaséw.

Dbajac o zachowanie reliktéw przesztosci, nie dato sie
jednak unikng¢ zmian. Po Il wojnie Swiatowej topografia
Berlina ulegta znacznemu przeksztatceniu. Niosto to za
soba koniecznos¢ zupetnie nowej organizacji wielu czesci
dawnego miasta. Okaleczony wydarzeniami z lat 1943-
1945 Potsdamer Platz stat sie juz w latach 50-tych obiektem
zakrojonych na szeroka skale zmian urbanistycznych,
majacych na celu przywrécenie Swietnosci najbardziej

spektakularnym i stynnym czesciom miasta.
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Chlubnie kontynuujac intelektualne dazenia przed-
wojennej Brandenburgii, podjeto decyzje o stworzeniu
w obrebie Potsdamer Platz centrum kulturalnego, ktére
miafo by¢ enklawa kultury w Berlinie zachodnim. Mozna
wiec wysunac wnioski, iz to wtasnie podziat miasta stat
sie przyczyng mobilizacji sit, by nada¢ Zachodowi range
miejsca otwartego na sztuki. Zdecydowano sie wéwczas
na ukton w strone silnie zakorzenionego w tradycji
niemieckiego miedzywojnia modernizmu. Tak doszto do

powstania stynnego Kulturforum.

Oprécz Filharmonii Berlifskiej — Berliner Philharmonie,
Muzeum Sztuk Zdobniczych — Kunstgewerbe Museum,
Galerii  Malarstwa, prezentujgcej dziefa dawnych

mistrzéw — Gemalde Galerie czy Muzeum Instrumentéw

yrury
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Muzycznych — Musikinstrumenten-Museum, znalazta sie tam
rowniez Nowa Galeria Narodowa — Neue Nationalgalerie,
ktéra szybko stata sie symbolem Kulturforum i miejscem
waznych wydarzen kulturalnych stolicy Niemiec. O stwo-
rzenie projektu, ktéry realizowatby postulaty nowej
sztuki poproszono najznakomitszego woéwczas architekta
niemieckiego, zwiazanego przez wiele lat z grupa Bauhaus
— Ludwiga Miesa van der Rohe. W 1962 roku stworzony zostat

projekt, ktorego petna realizacja zajeta kolejnych szes¢ lat.

Budynek Nowej Galerii Narodowej jest doskonatym przyktadem
rozwiniecia wszystkich idei twoérczych van der Rohe. Stanowi
rowniez unaocznienie jego stynnych stéw: mniej znaczny wiecej.
Budynek o prostopadfosciennej formie wykonano ze stalowych
elementéw, ktére wypetniono niejako pustkg. Ta pustka to
gigantyczne szklane tafle, ktére zastapity klasyczne sciany,
dajac tym samym wrazenie lekkosci, odrealnienia, niebytu.
Mimo pokaznych gabarytéw i twardego osadzenia w podtozu,
budynek zdaje sie unosi¢ nad ziemia, wpuszcza¢ otoczenie
do srodka, by¢ otwartg a zarazem odizolowang czescig placu
i stojacej na nim galerii rzezb. Prosta forma o jasnej koncepgji
przestrzennej, pozbawiona zbednych detali, stanowi apogeum
tworczosci Ludwiga Miesa van der Rohe. Architekt zawart
w niej bowiem wiekszos¢ swoich idei dotyczacych przestrzeni
uniwersalnej, nad ktorej koncepcja pracowat cate Zycie,
0 czym Swiadczy niezbicie jego realizacja stynnego projektu

Barcelona.




Petne Swiatfa wnetrza galerii stanowia doskonate tto
wystawiennicze dla obiektéw sztuki najnowszej, ktore
gromadzono na potrzeby kolekcji od lat 50-tych. Dzieki
prostej wizualnie, a jednoczesnie wielopoziomowej
strukturze wnetrza, zwiedzajacy ma wrazenie, iz odkrywa
coraz to nowe strefy, ukryte za parawanowym ukfadem
scian. Dzieki takiemu rozwigzaniu udato sie stworzyc
swoiste wrazenie iluzji, pozwalajace niejako prowadzi¢

gosci przez meandry sztuki.

Bedaca kwintesencja modernizmu, Nowa Galeria
Narodowa stata sie berlinskim centrum  sztuki
wspotczesnej. Oprocz statej ekspozycji, na ktérg skfadaja
sie wybitne dzieta artystow takich jak: Alexander Calder,
Constantin  Brancusi, Pablo Picasso, Ernst Ludwig
Kirchner, Oskar Kokoshka czy Max Ernst, galeria, jako
prezny osrodek sztuki dba rowniez o niezwykle wysoki

poziom wystaw czasowych.

Neue Nationalgalerie jest miejscem otwartym na nowe
trendy, starajacym sie konfrontowac rozmaite tendencje
w sztuce najnowszej. Na uwage zastuguje wystawa pt.
Berlin-Tokio; Tokio-Berlin, podczas ktérej ukazano sztuke
obu miast w kontekscie podobienstw i réznic. Przyblizyta
ona wiele nieznanych faktéw dotyczacych sztuki
zarébwno niemieckiej jak i japonskiej. Réwnie ciekawa

okazata sie wystawa retrospektywna japonskiego
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fotografa Hiroshi Sugimoto (Hiroshi Sugimoto Retrospektiv),

ktéra prezentowata szerokg panorame jego tworczosci na
przestrzeni lat. Galeria zajmuje sie réwniez prezentacjg
sztuki przetfomu XIX i XX wieku. Swiadczy o tym chocby
niezwykle interesujaca wystawa prac francuskich mistrzéw
XIX wieku — impresjonistodw, realistow i postimpresjonistow

z kolekcji Metropolitan Museum of Art w Nowym Jorku



to gtéwnie XIX-wieczne realizacje bardzo wysokiej klasy
artystycznej. Ekspozycja prezentuje ptétna o charakterze
symbolistycznym, odnoszacym sie do surrealistycznych
wizji sennych, podtekstéw seksualnych i ukrytych fantazji.
Sa to obrazy takich twércow jak: Max Emnst Steinbock, Yves
Tanguy, Paul Delvaux czy Dorothea Tanning. Wystawe mozna

oglada¢ w Neue Nationalgalerie do konca stycznia 2010.

Zwiedzajac Berlin nalezy bezwzglednie odwiedzi¢ Nowa
Galerie Narodowa. Jest to szczegblne miejsce, zaréwno
pod wzgledem architektonicznym jak i wystawienniczym,
zapewniajacym  wrazenia estetyczne na  $Swiatowym
poziomie. Dzieki organizowanym dwa razy do roku
wystawom kazda kolejna wizyta stanowic bedzie ekscytujaca

podréz w swiat sztuki nowoczesnej.

fot. Michat Wisnicki

P el

(Franzésische ~ Meisterwerke des 19. Jahrhunderts).
Prezentowane sg réwniez dzieta twoércow niemieckich,
wybierane czesto pod katem mato znanego tematu. Taka
byta m.in. wystawa pt. Die Briike und Berlin, na ktérej
ukazano zwiazki twoércdw grupy z niemiecka stolica

i wptyw jaki owe relacje wywarty na sztuke.

Obecnie Nowa Galeria Narodowa realizuje projekt pt. . .!.".I Natlonalgalene

Bildertrdme. Die Sammlung Ulla Und Heiner Pietzsch.
Kolekcja Pietzschow jest niezwykle ciekawa ze wzgledu

na réznorodnos¢ zebranych prac. Zgromadzone dzieta
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Troche ludowosci,

troche wspoiczesnosci...

o roznorodnych i szerokich dzialaniach Galerii Gardzienice

z Zuzanng Zubek, kuratorka Galerii, rozmiawia Beata Nowak

Beata Nowak: Jak powstat pomyst po-

kazania fotografii Mikotaja Grynberga
w Galerii Gardzienice?

Zuzanna Zubek: Cate przedsiewziecie po-
kazania tych fotografii ma swoj poczatek
w marcu, i z wieloma perypetiami
mogto dojs¢ do skutku dopiero teraz.
Pomyst zrodzit sie przypadkiem, podczas
przegladania jednego z numeréw ,Wy-
Znalaztam tam opis
.Duzo kobiet”,

ktéry sie wtasnie zakonczyt. Prezentowat

sokich obcasow”.
projektu pod tytutem
sie niezwykle ciekawie: oparty na serii
zdjec kobiet z dziewieciu miast swiata, byt
rozwinieciem pierwszej serii, powstatej
w Polsce, awystawianejw galerii Luksfera. Po
przeczytaniu artykufu skontaktowatam sie

z Mikotajem Grynbergiem.

yKucy
m magazyn studentéw historii sztuki kul

B.N.: Jak zareagowat na propozycje wystawy?
2.Z.: Bardzo sie ucieszyt. Okazato sie, ze szukat
miejsca w Polsce, gdzie mégtby pokazac swoj projekt,
ale zZadne z tych, z ktérymi sie kontaktowat nie miato
budzetu na prezentacje prac. Byt wiec zadowolony
z propozycji wystawy, bo dfugo na nia czekat.

B.N.: Jaki profil ma Galeria Gardzienice? Czy
najblizsza wystawa fotografii wspéigra z jej
programem?

Z.Z.: N statucie galerii s zawarte programowe zafozenia,
ze opiera swoja dziatalnos¢ na elementach ludowych,
prymitywnych. W pierwszej kolejnosci  powinna:
prezentowac sztuke prymitywna (méwiac prymitywna,
mam tu na mysli np. Nikifora). A fotografia? Jest to
galeria, wiec ma szeroki zakres, i zawsze o tej porze
wystawiamy fotografie. Rok temu byt Wantuch, w tym

— bedzie Grynberg.
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ikofaj Grynberg jest szczesliwym cztowiekiem,
tory znalazt swoje miejsce w $wiecie. Wykonuje
zawod, ktory jest dla niego jednoczesnie dialo-
giem z otaczajacym go Swiatem. Jego portre
dokumentem spotkan z ludZzmi. Przez osta
kilkanascie lat powstato wiele serii portretowych.

6wnymi bohaterami jego fotografii sa, wyraipne{.z""" \
na rézne sposoby i w réznych technikach emocje.
Od kilku lat prowadzi warsztaty fotos
oraz od 2009 zajecia w Stu I

trakcie realizacji projekt

u robie?

Galeria Gardzienice zz
fotografii Mikofaja Gr

r
step na wystawe wolny. Gale

od pn. do pt. w godzinach od
potrwa do 10 stycznia.
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Rafat Karcz (ur. 1969) — malarz, rysownik
i fotograf. Absolwent historii sztuki Uniwersyte-
tu Jagiellonskiego (praca dyplomowa na temat
socrealizmu w malarstwie radzieckim) oraz
Wydziatu Form Przemystowych krakowskiej
Akademii Sztuk Pieknych. W swojej twoérczosci
wykorzystuje m.in.: akwarele i tusz. Do 2009
roku odbyto sie kilkanascie indywidualnych
i zbiorowych wystaw jego prac. Mieszka i pra-
cuje w Krakowie.
e
Wystawy indywidualne

2009 Zabawki dla dorostych / Przeciwnicy
wspolnie z Sylwig Goérak — Galeria BB, Wroctaw
2009 Beyond the border, International
Contemporary Art Fair, San Diego, Kalifornia,
USA

2009 wrzesien: art-project FUCKKK
KKKAPITALISM, IAO Project — Salt Lake City,
Utah, USA

20009 lipiec: projekt Key to Freedom —
Schauraum Galerie, Wormacja, Niemcy

yKucy
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20009 lipiec: Lato w miescie / Summer in the City — Galeria
Klimy Bochenskiej, Warszawa

2009 czerwiec-lipiec: festiwal multimedialny Summer of
Love — Galerie Born+Busse, Lipsk, Niemcy

2009 Rozgryzanie malarstwa wspolnie z Karoling Szmuc
— Galeria Carte Blanche, t6dz,

2009 kwiecien: Z klubu i kosciofa — Klub Alter Ego,
Szczecin,

2009 kwiecien: Ludzie spod ziemi — Galeria Six Feet
Under, Opole

2009 After Party — Galerie Born+Busse, Lipsk, Niemcy
2009 styczen: Various/Similar Similar/Various — |AO: ABC
gallery, Salt Lake City, Utah, USA

2008 Traffic Engineering — Galerie Born+Busse, Lipsk,
Niemcy

2005 Centrum Sztuki Wspotczesnej Solvay, Krakow
2004 Galeria Rafata Korzeniowskiego, Krakéw

2003 Galeria Hotelu Elektor, Krakéw

2002 Szkice architektoniczne — Galeria Politechniki
Krakowskiej, Krakow

2002 Szkice i motywy architektoniczne — Galeria SARP,
Krakow

Wystawy zbiorowe

2009 7 Targi Sztuki, Zamek Krélewski,
Warszawa

2009 KUNSTSTOFFE Art Project, Saarbrucken,
Niemcy

2009 REGALART Arts Galeria, Barcelona,
Hiszpania

2008 BLICKDICHT — ACCROCHAGE - Bollag
Galleries, Zurych, Szwajcaria

2008 Celd spielt keine Rolle — Galerie
Born+Busse, Lipsk, Niemcy

2004 projekt contact.by.art.pl — Centrum
Sztuki Wspotczesnej Solvay, Krakow

Galeria artysty na stronie A Tainted View



http://www.biteme.pl/galeria/rafa%B3_karcz/a-tainted-view1024x768.html

Jak Pan traktuje tradycje malarska?

Tradycja... Nie traktuje jej instrumentalnie.
To rezerwuar pewnych postaw i chwytéw,
niekoniecznie tylko formalnych. To, jak
sadze, takze dbatos¢ o  wykorzystywa-
ne medium oraz szacunek wobec od-
biorcyy To  pewna  wiedza  zaréwno
z zakresu historii sztuki, ktéra daje nam
Swiadomos¢, ze w XVIII wieku byli w Anglii
wybitni akwarelisci, a réwnoczesnie jest to
wiedza o samej technice — akwarela czy w ogole
techniki wodne, wbrew dos¢ popularnym sadom,
przechowywane odpowiednio wytrzymaja kilka

wiekow.

W jakiej relacji do rzeczywistosci sa Pana
prace. Czy jest Pan obserwatorem czy
komentatorem rzeczywistosci?

Mysle, Ze jestem gtéwnie wnikliwym obser-
watorem — choc tylko wycinkow — rzeczywistosci...
Komentarza zwykle swiadomie nie zawieram. Kto$
moze sie go doszukac, co oczywiscie jest mozliwe

i nawet przeze mnie oczekiwane.

yKuty
76 m magazyn studentéw historii sztuki kul

Co chce Pan wyrazi¢ swoja sztuka? Jaka postawe
przybiera pan wobec otaczajacego Swiata?

W zasadzie nie wspoétuczestnicze w polityce, choc
przekonania mam lewicowe. Chce ludzi zaintrygowac,
wciggna¢ do swej gry. Z pewnoscig nie mozna mnie
okresli¢c mianem piewcy piekna Swiata. Wole raczej
jego niedookreslenia, jego liczne pekniecia i wyrwy.

Ulubione motywy?

Net oraz wulice i kluby to moje gtéwne
inspiracje. Wstuchiwanie sie w goraczkowy puls
miasta, rozwibrowanie zycia... Fascynujg  mnie

takze bunt, protest, op6r, rewolta.

Ulubione medium - akwarela, tusz, fotografia
- dlaczego?

Z mediami to tak po prostu wychodzi, jako$ do oleju
nie potrafie sie przekonac. Wole szybkos¢, takze
w znaczeniu dostownego schniecia, technik wodnych
[ub stricte rysunkowych.

Kto jest panskim wzorem artysty?
Cenie  wspotczesnych  Niemcéw —  Floriana
Sussmayra oraz Justine Otto.

Do czego Pan zmierza? Czy stawa jest
panskim celem czy tylko srodkiem do celu?

Stawa nigdy nie byta dla mnie celem i nie mysle
w tych kategoriach. Chce, by moje malarstwo
byto w pewnych kregach znane. By przetrwato,
zarowno fizycznie oraz - ze tak to ujme

— mentalnie, ideowo.

Czym zajmuje si¢ Pan w Zyciu poza sztuka
i piciem kawy?
Muzyka, kinem. Na ksigzki w zasadzie nie starcza

mi czasu.
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