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SZTUKA SPIEWU W XVII-WIECZNEJ FRANCIJI.
TRAITE DE LA METHODE
OU L’ART DE BIEN CHANTER (1671)
BENIGNE’A DE BACILLY

We francuskich srodowiskach muzycznych drugiej potowy XVII wieku
Bénigne de Bacilly' (1625-1690) byt postacia wyjatkowa. Nie piastujac
zadnego znaczacego stanowiska muzycznego, ani nie bedac osobowoscig
tak prestizowq jak Jean-Baptiste Lully (v1687) czy Marc-Antoine Char-
pentier (71704), rozgtos 1 uzname zyskat jako nauczyciel spiewu, w czym
nie bez znaczenia byla pomoc takich postaci jak Pierre de Nyert® (171682),
Anne de La Barre? (11688) i Michel Lambert* (+1696). Bacilly byl nie tyl-
ko spiewakiem 1 wzigtym pedagogiem. Pozostawil po sobie rowniez pisma.
ktore dzis uchodza za najobszerniejsze 1 najcenniejsze swiadectwo sztuki
Spiewu czasOw Ludwika XIV. W jego spusciznie na pierwszy plan wysuwa

' Bénigne de Bacilly (Basilly) — francuski spiewak. kompozytor 1 duchowny, przez
cale zycie zwiazany z Parvzem. Od roku 1650 piastowal stanowisko Maitre de musique
ksigzniczki Marie Marguerite, corki Karola Lotarynskiego, ksigcia Elbeuf. Jest autorem
utworow religijnych (gltownie airs spirituels) 1 Swieckich (chansons a boire et a danser)
wydawanych w Paryzu m.in. przez oficyn¢ wydawniczg Ballarda. Publikowat rowniez na
lamach Mercure Galant. Poza tworczoscia kompozytorska pozostawit po sobie pisma teo-
retyczne, ktore uchodzg za najwazniejsze Zrodio informac)i o XVIlI-wieczne] francuskie;
sZtuce spiewu.

2 Pierre de Nyert (1597-1682) spiewak. prierwszy dworzanin Ludwika XIII 1 Ludwika
XIV. Wyksztalcony w Rzymie. w szacunku do naturalnej prozodii, dykcji oraz znaczenia
stowa. Jego styl odznacza si¢ szeroko stosowanymi ozdobnikami przy zachowaniu czytel-
nej deklamacyinosci tekstu.

* Anne de La Barre (1628-1688) spiewaczka, lutnistka, klawesynistka 1 tancerka, corka
Pierre Chabaneceau de La Barre. nadwornego organisty Ludwika XIII. Poczatkowo, od
roku 1653, na zaproszenie krolowej Christine de Suede, dziata w Sztokholmie jako spie-
waczka, a nastgpnie w Danii. W latach 1656-1669 dziata na dworze Ludwika XIV.

* Michel Lambert (1610-1696) — nauczyciel spiewu 1 kompozytor, uczen Nyerta.
W milodosci byt $piewakiem w chorze koscielnym Gastona Orleanskiego — brata Ludwika
X111, zas od 1636 nauczycielem spiewu. Jego corka Madeleine zostata zona Lully'ego. Od
1651 byl tancerzem na dworze Ludwika XIV. Od 1656 zyskal uznanie jako kompozytor.
W roku 1661 przejal po Cambefort’cie stanowisko Maitre de musique de la chambre du
Roi, ktore piastuje az do smierci.
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si¢ traktat ,,Remarques curieuses sur I’art de bien chanter’™ (Interesujace
uwagi o sztuce dobrego spiewu), ktory juz w epoce Grand siecle’u stat si¢
brewiarzem dla spiewakdw zawodowych 1 amatorow. Dzieto Bacilly’ego
pozwala, by perspektywy historycznej uzna¢ go za najwazniejszego kody-
fikatora 1 reformatora spiewu swoich czaséw, ktorego dokonania weszly
do kanonu tzw. ,.francuskiego stylu” obowiazujacego przez dziesigciolecia
po jego smierci.®

Sposrdd trzech’” wersji traktatu wydanych kolejno w latach 1668, 1671,
1679 w niniejszym artykule skupimy si¢ na ,, Traité de la méthode ou art de
bien chanter’ (Traktat o metodzie, czyli sztuka dobrego $piewu) — dziele
zroku 1671. Jest to nieco przeredagowana 1 uzupeiniona wersja wczesniej-
szego o trzy lata tekstu ,,Remarques curieuses...”. Traktat Ow to obszerne,
liczace 428 stron, dzieto, ktérego tematyke, idac za samym autorem, mo-
zemy podzieliC na trzy dzialy: czesC pierwsza, ztozona z trzynastu roz-
dziatow, zostata poswiecona zagadnieniu spiewu w ogdlnosci (,,Du chant
en général™),” czes¢ druga (,,De I'application du chant aux paroles quant

> Poza wersjg pierwotna, wydana w tym samym roku dwukrotnie: najpierw anonimo-
w0, pézniej imiennie (Remarques curieuses sur ['art. De bien chanter et particulierement
pour ce qui regarde le chant francais. Ouvrage fort utile a ceux qui aspirent a la méthode
de chanter surtout a bien prononcer les paroles avec toute la finesse et la force nécessaire;
et a bien observer la quantite des syllables, et ne point confondre les longues et bresves,
suivant les regles qui en sont établies dans ce traité. Paris 1668) istnieja dwa pdzniejsze
przeredagowania: Traité de la méthode ou Art de bien chanter, par le moyen duquel on
peut en peu de temps se perfectionner dans cet art, et qui comprend toutes les remarques
curieuses que ['on y peut faire. Paris 1671 oraz L’art de bien chanter de M. de Bracilly.
Augumenté d’un discours qui sert de réponse a la critique de ce traité, et d’une plus ample
instruction pour ceux qui aspirent a la perfection de cet art. Paris 1679. Frangois-Joseph
Fétis (w: Biographie universelle des musiciens et bibliographie générale de la musique.
Paris 1860-68. T. I s. 212), wspomina jeszcze o czwartym wydaniu, z roku 1681, jednak
zaden z egzemplarzy nie jest obecnie znany.

¢ Por. Henry Pruniéres. Bénigne de Bacilly. Un maitre de chant au XVII siecle. . Revue
de musicologie™ 8(1923) s. 156-160. |

" Fétis wzmiankuje o czwartym wydaniu, z roku 1681, jednak nie zachowal si¢ zaden
egzemplarz tego dzieta. |

® Podstawa badawcza niniejszego artykutu jest faksymile traktatu przechowywane
w Bibliothéque Nationale de France, département Littérature et art, sygn. V-235360.

> Rozdzial 1 ,,Na czym polega sztuka prawidlowego Spiewu i czym si¢ on rézni od
muzyki”, Rozdziat 11 .,Czy istnieje metoda Spiewu bez znajomosci muzyki”, Rozdziat 11
..O réznicach w sposobie Spiewania”™; Rozdziat 1V ,,Czy istnieje koniecznos¢ towarzyszenia
Spiewowl przy uzyciu mstrumentOw muzycznych”, Rozdziat V ,,Czy mozna poprawnie
Spiewac nie znajac regul”, Rozdziat VI ,.O umie¢jgtnosciach niezbednych do prawidiowe-
go spiewania”, Rozdziat VII ,,O glosach odpowiednich do zastosowania metody Spiewa-
nia”, Rozdzial VIII .,O mozliwosciach [glosu]”, Rozdziat I1X ,,O stuchu, czyli zdolnosci
Spiewania”, Rozdziat X ,,O decyzjach, ktore winien podejmowac spiewak by by¢ bieglym
w spiewie 1 jakie winien on posiada¢ umiejetnosci”, Rozdziat XI,,0 air i réznych uczuciach
w nich zawartych”, Rozdzial XII .,O ozdobnikach w $piewie. O postawieniu gtosu. O ka-
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a la prononciation™), na ktora sklada si¢ siedem rozdzialow, porusza te-
matyke zaleznosci migdzy Spiewem, a dykcja jezyka francuskiego,'® zas
w zlozonej z takiej samej ilosci rozdziatdw czesci trzeciej zostaly poruszo-
ne kwestie zaleznosci migdzy spiewem, a gramatycznym iloczasem (,,De
’application du chant aux paroles pour ce, qui regarde la quantité”)."

Przedmiotem niniejszego artykutu jest przedstawienie ,,Spiewu jako
sztuk1” rozumianej z perspektywy XVII-wiecznego pedagoga 1 nauczycie-
la, jakim byt Bénigne de Bacilly. Z tego tez powodu, sposrod wielu wat-
koéw poruszanych we wspomnianym traktacie, ograniczymy sie jedynie do
kwestil zwigzanych bezposrednio z tym wiasnie aspektem.

Pierwsza refleksja, jaka rodzi si¢ przy rozpatrywaniu dzieta Bacilly’ego
jako hermeneutycznej caloéci,'? jest pytanie o prZyczyn@ tak obszernej jego
wypowiedzi w tym temacie. Innymi stowy: dlaczego temat ,,poprawnosci
spiewu”, ktory kilkadziesiat lat wczesnie) stanowit jedynie stosunkowo
niewielka czes¢ ,,Harmonie universelle”!” (1636-7) Marina Mersenne’a,
“doczekal sie w II pot. XVII wieku samodzielnego, tak obszernego i do-
alebnego traktatu? Dlaczego obok powstajacych w tym czasie dziet z teorii
muzyki zaistnial traktat poswigcony aspektowi tak silnie praktycz-
nemu spiewu?” Dlaczego wilasnie w czasach Bacilly’ego istniejacy od
wiekow spiew zaczal domagac sie osobnego traktatu? Odpowiedz zdaje
st¢ przynosic kontekst epoki, ktora lubowata si¢ w oratorstwie, Zarowno
w formie mowionej, jak 1 Spiewanej; caly wiek XVII, bodaj jak zaden inny

dencjach 1 wibrato. O akcencie 1 przydechu. O uwydatnianiu gardta oraz wybrzmiewaniu
zakonczen [w S’piewi_e]. O pulsie i ekspresji”, Rozdziat XI1II ,,O pasazach i zwolnieniach™.

"WRozdziat I,.0gdélne uwagi o jezyku w Spiewie”, Rozdzial I ,,Ogélne uwagi o dykeji”,
Rozdzial 11l ,.O wymawianiu samogtosek™, Rozdzial IV ,,O wymawianiu wielu ztozonych
samogtosek™, Rozdziat V ..O wymawianiu samoglosek™, Rozdzial V1 ,,0 zawieszaniu spot-
gloski gdy po niej pojawia si¢ samogloska”, Rozdziat VII ..O wymawianiu samoglosek
koncowych™,

' Rozdziat I..Ogdlne uwagi o iloczasie sylab”, Rozdzial 1T ,,O iloczasie monosylab”,
Rozdzial 11l ,.O sposobie rozpoznawania dtuzszych monosylab”, Rozdziatl 1V ,.O ilocza-
sie stow dwusvlabowych, zwlaszcza zenskim™, Rozdzial V ..O iloczasie dwusylabowych
wyrazow w rodzaju meskim”™, Rozdzial VI ,,0O-wielosylabowych wyrazach w rodzaju me-
skim™, Rozdziat VII ..O iloczasie sylab wyrazow w rodzaju meskim”™.

' Por. M. Piotrowska. 46 minucji dla muzykologow. Lublin 2007 s. 47.

' Harmonie universelle, contenant la théorie et la pratique de la musique. Paris
- 1936-7.

W XVII wieku we Francji o $piewie wypowiada sie zasadniczo dwoch autorow:
w | pol. Marin Mersenne ( Harmonie universelle 1636, Préludes a [ 'Harmonie, Quaestiones
celeberrimae in Genesim), zas w 1l pot., w ¢czasach Ludwika X1V — Bacilly. Pisma Mersen-
ne’a sa rozwlekle 1 dygresyjne, zas Bacilly’ego nieco pedantyczne (por. Gerold. L art du
chant en France au XVII siecle s.179-180). Ten teoretyczny obraz XVII wieku uzupeiniaja
zachowane listy muzykow 1 amatordw muzyki, zbiory poezji, poprzedzajace wydania nu-
towe aril wstepy 1ip.
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wczesniejszy okres w muzyce, miat w wielkim poszanowaniu tres¢ 1 zna-
czenie stowa.”” To ono stato si¢ elementem pierwszoplanowym w estetyce
tego czasu, jako majace zdolnos¢ bycia nosnikiem giebokich tresci, ktére
nie mogly by¢ oddane srodkami czysto muzycznymi. Nie polifonia, lecz
solowy glos sSpiewaka, poprzez ujete w muzyke stowo poetyckie, mogt
wzbudzac¢ w stuchaczu — zgodnie z estetykg epoki — odpowiednie uczucia.
Dominujaca od dziesigciolect sztuka polifoniczna odeszia nieco w cien,
a znajdujac miejsce wiasciwe tylko w liturgii 1 réznego rodzaju nabozen-
stwach, przejawiata si¢ w gatunku motetu (grand motet, petit moter) czy
wokalno-instrumentalnej mszy, pisanych m.in. przez Nicolasa Formé, An-
toine Boesseta 1 innych. Najbardziej poszukiwanym rodzajem byta jed-
nak muzyka solowa z towarzyszeniem instrumentu, np. teorby czy lutni.
Szczegdlng popularnosé zyskat pojawiajacy sie w osrodkach swieckich
(dwory moznowtadcow duchownych 1 swieckich, akademie, domy pry-
watne) gatunek air de cour.'® Dzieta utrzymane w tym stylu zaczynaty si¢
rowniez wkrada¢ do swiatyn. Tak wiec u przyczyn przewartosciowania
kwestii spiewu zdaje si¢ lezeC szczegdlne zainteresowanie stowem, jego
znaczeniem 1 strukturg. Sam spiew zas zdaje si¢ by¢ w pierwsze] 1\016_]1‘10-
sci ,,wykonywanym wokalnie stowem™.

Czy mozna jednak poprzesta¢ na tak ogdlnikowym stwierdzeniu? Po-
wierzchownemu traktowaniu tej kwestit wyraznie sprzeciwia si¢ traktat
Bacilly’ego. O tym jak absorbujacy 1 dyskutowany w srodowiskach mu-
zycznych byt to temat Swiadczy fakt, ze sam Bacilly poczut sie¢ w obowiaz-
ku by osiem lat pozniej, w roku 1679, wznowi¢ swe dzieto pod tytutem
L art de bien chanter de M. de Bracilly. Augumenté d’un discours qui sert
de réponse a la critique de ce traité...”, tym razem wraz z obfitym komen-
tarzem bedacym odpowiedzig na pojawiajace si¢ uwagi wywolane jego
wczesniejszym tekstem. Elementem, ktory wzbudzit najwiece) polemik,
byla kwestia bezposrednio zwigzana z przyczynami powstania traktatu:
celem przyswiecajacym autorowi byto ,,ukazanie zasad prawidtowej dyk-
cJi oraz wyjasnienie zagadnien prawidtowego 1loczasu dla pojawiajacych
sig w spiewle stow francuskich, a scisle) mowigc — napigtnowanie bltedow
w pierwszym przypadku oraz ustanowienie regut w drugim.”!’

"> Georgie Durosoir. Chanter, L art et plaisir. W: Louis XIII musicien et les musiciens
de Louis XIII. G. Durosoir, Th. Leconte (red.). Paris 2003 s. 53.

'® Dictionnaire de |’Academie Frangoise (1694) definiuje air jako ,,nastepstwo przy-
jemnych w brzmieniu dzwigkow, ktore tworza uporzadkowany spiew. Termin ten oznacza
réwniez potaczenie stowa 1 muzyki”. (,,Air, en termes de Musique, est une suite de tons
agreables qui font un chant regilier. Il se dit aussi des paroles et du chant tout ensemble™).

'7 Bénigne de Bacilly. Traité de la méthode ou Art de bien chanter. Paris 1671 s. 2.
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DE LA

METHODE

OV
ART DE BIEN CHANTER,

Par le moyen duquel on peut ¢n pen
de temps {e perfectionner dans cen
Arr, & qui comprend roures les
Remarques curicaies que Fon vy
peuc faire,

A PARITS,

Chez Gyitravnxe e Lyyne, au Palais,
dans ia Satle des Merciers, a ia Faftice,

Et vis-a-vis la Croix des Peats Champs,

¢hez vr Chandelrer.

il

M. DC. LXXL
AVEC PRIVILEGE DF ROL
Na kartach omawianego dzieta wielokrotnie pojawia si¢ ubolewanie
z powodu, ze obowigzujace w Spiewie mu wspotczesnym maniery wy-
nikajq raczej z niepisanych 1 nieuporzadkowanych nawykdéw wyrostych
z nieuporzadkowanej praktyki, nie zas z okreslonych, nadrz¢dnych regut.
Punktem wyjscia w wywodzie Bacilly’ego jest samo pojmowanie spiewu
jako sztuki ,,wysokie)”, co z kolet staje si¢ punktem wyjscia do poruszania
innych zwiazanych z tym kwestii. Wiele waznych uwag w tym temacie
skupia si¢ wokot spiewakow. Wedtug Bacilly’ego doskonatos¢ godna mia-
na sztuki jest mozliwa tylko po warunkiem posiadania wszechstron -
nego wyksztalcenia. Nie wystarczy — jak czytamy — tylko umiec ,,tad-
nie spiewac” 1 budowac tadne wspotbrzmienia; nie wystarczy umiejgtnosc
czytania nut, nawet tych najbardziej trudnych, ale nalezy mie¢ réwniez
dogiebna wiedzg na temat wszystkich stosowanych w spiewie ozdobnikow
oraz wszystkiego tego, co jest dla ucha czarujace. To wlasnie te elementy
— jak zaznacza — sg wlasciwie poczatkiem prawdziwego spiewu. Bacilly,
pragnac uwypukli¢ glebig traktowania 1 pojmowania spiewu, przywotuje
podzial obecny w innych dziedzinach nauki 1 sztuki. Zaznacza, ze rowniez
w spiewie mozna mowi¢ od dwoch dzialach: teoretycznym 1 praktycznym.
Dodajmy jednak, ze jego ujecie zagadnienia nie jest rozgraniczeniem na
dwa ,.rodzaje muzykow”. Nie chodzi mu o oddzielenie grupy wyksztatco-
nych, lecz ,.,nie spiewajacych” teoretykow od nie uczonych w teorit zwy-
czajnych spiewakow. Przedmiotem jego zainteresowan jest praktyka
Spiewu, ktora we Francji nie byta wczesnie; w ten sposob traktowana.
,.Dictionnaire de I’Academie Francoise” (1694) mowiac o sztukach mowi
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tylko o dziedzinach humanistycznych (w owczesnym rozumieniu, czyli
o literaturze, poezji itp.) oraz filozofii.'®* Zgodnie z Owczesnymi definicja-
mi, sztuka to przeciez ,,regufa 1 metoda tworzenia dzieta”. ,,Sztuka™ ozna-
cza rowniez ,,metode dobrego tworzenia tego, co si¢ pragnie stworzy¢™."”
Ideatem, o ktérym mowi jest spiewak, ktory nie tylko ma glos ,,dany z na-
tury”, ale rowniez Spiewa w zgodzie z regutami rzadzacymi owa
sztukq. Dobry muzyk to nie ten, ktoéry umie jedynie dobrze Spiewac, faczyc
ze soba akordy, czy spiewac q vista najtrudniejsze utwory, ale zna przede
wszystkim stosowane w Spiewie ozdobniki 1 wszystko to, co moze ucho
w spiewie oczarowac. ,,Zasadniczym celem muzyki jest bowiem oczaro-
wywanie ucha.”* |

Propagowany przez Bacilly’ego ideat to zatem spiew nie wynikaja-
cy tylko z naturalnych predyspozycji gtosowych, ale przede wszystkim
zgodny ze wspotczesnymi mu kategoriami estetycznymi: ,,bede tu méwit
o sztuce Spiewu jako o praktyce. Oznacza to, ze sztuka spiewu polega na
wykonywaniu dzwiekow w sposob czysty, przy odpowiednim postawieniu
otosu, na dobrym podparciu, na tworzeniu kadencji 1 wibrata, na uwydat-
nianiu dzwigkow gdy jest taka koniecznosc oraz, gdy trzeba, postepowa-
nie doktadnie odwrotnie, czyli slizgajac si¢ po okreslonych dzwiekach,
na odpowiednim akcentowaniu, |...] na odpowiednich pasazach 1 zwolnie-
niach. A poniewaz spiew nie moze odbyc¢ sie bez tekstu, to sztuka ta pole-
ga rowniez na dobrej] wymowie, wyrazistosci 1 stosownej emocjonalnosci,
~ a zwlaszcza na uwzglednianiu iloczasu sylab diugich i krotkich.™

Dzieto Bacilly’ego jest zatem probg podniesienia praktyki1 spie-
wu dorangil sztuki,ktérarzadzi sie swoimi odregbnymi wobec innych
sztuk prawami. Tym, co pozwolito mu uznaé Spiew za sztuk¢ (rozumia-
ng oczywiscie w owczesnych kategoriach) byla ustanowiona na regutach

——

'8 Arts, au pluriel, signifie dans le langage des universitez, les lettres humaines et la
Philosophie. en ce sens on appelle Maistre des Arts celui, qui est passe Maistre en cette
litteretire aver pouvoir d’enseigner.” Por. Dictionnaire de ’'Academie Francgoise (1694).
1.18. 37,

© JArt, la regle et la methode de bien faire un ouvrage. Art ce dit aussi la methode de
bien faire quelque chose que ce soit.” Por. Dictionnaire de |’Academie Francoise (1694).
T.1s. 57,

2 [...] charmer I’oreille, qui est le but de la musique”. B. de Bacilly. Traité de la
méthode $.4.

2t I...] je dis, qu’il consiste & bien entonner les tons dans leur justesse; & bien soutenir
la voix; & la bien porter; a bien faire les cadences et tremblemens; a bien marquer du gosier
quand 1l le faut; a na pas tant marquer quand il ne le faut pas, mais glisser certains tons a
propos; a bien faire les accents [...], a bien former les passages et les diminutions: et comme
le chant ne se pratique gueres sans paroles, a les bien prononcer; a les bien exprimer, uo
passionner a propos; et sur tout a bien observer la quantité des syllabes longues ou bréves,
qui est la principale fin de cet ouvrage.” B. de Bacilly. Traité de la méthode s. 5-6.
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wiedza o tym, jak spiewac: ,,gdy spiewak ma przyjemny glos, dobry shuch
1 odpowiednie gardto do wykonywania wszystkiego tego, co wymaga me-
toda spiewu, to moze od razu dobrze wykona¢ nieznang mu wczesniej air,
w co mozna by watpi¢, gdyby mial on tylko wiedze o tym jak spiewac,
a jeshi nawet, to zajeloby mu to wiele czasu. W innych sztukach jest to
niespotykane, bowiem tam pewne predyspozycje dane przez natur¢ wyma-
gaja czasu 1 pracy, by mozna osiagna¢ okreslony efekt.”* Tak wiec wie-
dza o tym jak spiewac, czyli sztuka spiewu, jest tym, co wedlug
Bacilly’ego pozwala wiaczy¢ t¢ dziedzing do dziatu, ktory w I pot. XVII
wieku byl wilasciwie utozsamiany z literatura. Aby jeszcze precyzyjnie;
zrozumiec tres¢ omawianego traktatu jako hermeneutycznej calosci moze-
my powiedziec, ze Bacilly pragnie, by sztuke sSpiewu rozumieé podobnie
jak sztuke malarska, rzezbiarska czy architektoniczng tego czasu. Sztuka
nie byto samo tylko malowanie, rzezbienie czy stawianie budynku (co po-
trafitoby robi¢ wielu ludzi bez wyksztalcenia), ale wiedza o tym jak to
dobrze robic. .

/. pewnoscig nie dla wszystkich umystow I1 pot. XVII wieku takie za-
klasyfikowanie byto akceptowalne. W jaki sposob bowiem rozsadzi¢ czy
wykonywany przez spiewaka utwor jest sztuka czy tez po prostu zwyczaj-
nym $piewem? Bacilly odpowiada, ze owym elementem rozstrzygajacym
sqa reguty sztuki: ,,mozna dobrze Spiewaé bez doglebnej znajomosci
muzyki. Uwazam tez, ze ten, kto poswieci na nauke jakiejs air jeden dzien
realizujac reguty spiewu, ten wykona ja lepiej niz ten, kto nauczy sie jej
w Kkrotszym czasie, ale bez odnoszenia si¢ do regut spiewu. [...] Nie moz-
na twierdzic, ze malarz, ktory poswiecit caty rok pracy na jeden obraz
jest gorszy od tego, ktory wykonal podobny obraz, jednak niestarannie,
mowiac, ze nie miat az tyle czasu.”” Zaznaczy¢ nalezy, ze w jego uje-
ctu znajomosc teorii muzyki nie jest konieczna dla zdobycia umiejgtno-
sc1 prawidltowego Spiewania: ,,mozna osiagnac perfekcje w Spiewie bez
znajomosci [teoril] muzyki.”* ,Ten, kto poswieci caly dzienn na opano-
wanie jakiejs arii, zaspiewa ja fadnie 1 w sposob odpowiedni. Bedzie to
wykonanie o wiele lepsze, niz gdyby ktos inny najpierw ja wykonal, bez
uwzgledniania wszystkich regut spiewu, ktorych nie zna tak dobrze, jak
Ow pierwszy spiewak.”” W pojmowanym jako sztuka $piewie — jak mowi

2 B. de Bacillv. Traité de la méthode s. 10.

> B. de Bacilly. Traité de la méthode s. 5.

“.]...] 'on peut se rendre parfait dans le chant sans le secours de la musique.” Bénigne
de Bacilly. Traité de la méthode s. 7

= _Celuy. qui aprés avoir étudi€ un Air par I"espace d’un jour entire. le chantera dans
toute sa politesse et dans toutes les circonstances de la methode, sera plus habile que celuy,
qui d’abord ['executera sans y observer toutes les regles du chant, dont il n’a pas une si
parfaite connoisance que 1'autre.” Bénigne de Bacilly. Traite de la méthode s. 8.
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Bacilly —niezbgdna jest rozwaga, by sztuki spiewu nie utozsamiac z teoria,
bowiem ,,wszyscy ci, ktorzy cate swoje zycie spedzili na zgigbianiu istoty
muzyKki 1 sposobu spiewania, nie posiadaja tych mozliwosci koniecznych
by Spiewem wprawia¢ w zachwyt, 1 Spiewaja raczej nedznie. A w chwili,
ody ich wiek zabierze juz wszystko to, co w dziedzinie $piewu im dala
natura, to przychodzi im umrze¢ z gtodu z cala ich wiedza.”™®

Wyniesiony przez Bacilly’ego do rangi sztuki Spiew, by nosi¢ znamio-
na sztuce wlasciwe, musial mie¢ charakter w pewien sposob uniwersalny.
Sita rzeczy nie bylo w nim juz miejsca na zle pojmowany indywidualizm
wykonawczy: ,,nie ma nic bardziej prostackiego na swiecie, niz twierdze-
nie, ze kazdy ma swdj wlasny sposdb spiewania.”’ Krytyce poddane zo-
staje nie tyle samo nasladowanie kogos w spiewie, czyli cos, co mozna
by okreslic manierami wykonawczymi spiewakow uchodzacych w okre-
- $lonych srodowiskach muzycznych za mistrzéw 1 wzér do nasladowania,
ale pokrywanie swoje] niewiedzy rzekomymi ,,swoimi” nawykami. ,, Tak
wiec jest pewnym — pisze Bacilly — Ze jest tylko jeden dobry 1 prawdziwy
sposob spiewu, do ktorego winny si¢ odnosi¢ wszystkie jego aspekty. Nie
mozna wiec z czystym sumieniem powiedziec, ze kazdy ma swoj sposob,
by usprawiedliwi¢ jakiegos Spiewaka za to, ze nie zachowuje regul spie-
wu.”?* Reguly $piewu nie sa bowiem tozsame z umiejetnoscia Spiewu, co
Bacilly wyraznie rozgranicza. Reguty, o ktorych mowi to ,,sposob spie-
wania, ktory nie jest zapisany w nutach oraz to, czego oznaczyc¢ si¢ na
papierze nie da”.*” Aby dobrze spiewac nie wystarczy zna¢ si¢ na muzyce,
ale zna¢ nie zapisywalne reguly i1 zasady. Gdy kto$ posiada takie umie-
jetnosci, to nie potrzebuje nauczyciela by zaspiewad jaka$ air nie tylko
wiernie z samym zapisem nutowym, czyli z prawidtami muzycznymi, ale
réwniez w zgodzieze sztuk a spiewu (odpowiednie postawienie glosu,
akcentacja itd.).

W wyniesionym w ten sposob Spiewie pojawit sie¢ zatem nowy, bar-
dzo wazny element, ktorego nie sposob zapisa¢ notacja muzyczng. Mowa
o zywej tradycji wykonawczej]. W nauce spiewu nieodzowny statl sig wiec
nauczyciel — osoba, ktéra potrafitaby pokazaé uczniowi, jak ,,suchy” zapis
nutowy ozywi¢ tym, co niezapisywalne, a dzigki czemu — idac za stfowami
Bacilly’ego — wykonanie dzieta bedzie nosito range sztuki.”® Zapis mu-
zyczny to zasady nadrzedne, ktorych bardzo tatwo sie nauczyc, 1 ktorymi

6 B. de Bacilly. Traité de la méthode s. 10-11.

27 B. de Bacilly. Trairé de la méthode s. 13.

2 B. de Bacilly. Traité de la méthode s. 13.

# .[...] manieres de chanter, qui ne sont point marquees sur le papier, ou mesme qui ne
se peuvent marquer.” Bénigne de Bacilly. Traité de la méthode s. 23.

**B. de Bacilly. Traité de la méthode s. 24
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bardzo fatwo mozna si¢ postugiwac. Dla Bacilly’ego — jak si¢ wydaje —
o wiele wazniejsze wydaja si¢ by¢ owe niepisane elementy, ktore mozna
opanowac jedynie poprzez ¢wiczenie 1 wprawe. Bez nich mozna oczywi-
scie, w oparciu o zasady ogolne, odczytac zapis muzyczny utworu, jednak
.nie bytby to spiew zgodny z intencja kompozytora, ktory znajac si¢ na
sposobie prawidiowego spiewu, nie notowat wszystkich niuansow dla nie-
g0 oczywistych.””! Mozna zatem dobrze spiewac arie z nut, nawet dodajac
pewne ozdobniki wiasciwe dla spiewu; mozna, w oparciu 0 wycwiczony
stuch, spiewac czysto; mozna mie¢ wynikajaca ze stow dobra ekspresj¢
i dykcje; mozna dobrze wykonywa¢ kadencje 1 diminucje. Wszystko to
jest bowiem zapisane na papierze. Jednak, aby moc dodac pewne ozdobni-
ki, ktore nie sa nigdy oznaczane, by wydobywac dzwiek przy okreslonym
postawienie glosu, by stosowac akcenty, czy niemal niestyszalne zdwo-
jenia nut, tremolo na okreslonych sylabach, 1 stosowac to wszystko w na
odpowiednich nutach 1 odpowiednich sylabach, konieczna jest niezwykle
doglebna znajomos< praktyki spiewu. Sam Bacilly przyznaje, ze nie swia-
domos¢ tego ma bardzo niewielu ludzi.

Wigkszosc¢ najlepszych spiewakow, ktorzy, pomimo tego, ze znajq si¢
na muzyce, bardzo rzadko sg w stanie obyc si¢ bez pomocy konsultacji
z kompozytorem air, ktorq maja spiewac, albo z osobami, ktore kompozy—
tora bardzo dobrze znaja. Spiewak tak wykona ari¢ w sposob wierniejszy
(z poszanowaniem dla zasad Spiewu, a nie tylko w sposéb poprawny mu-
zycznie) niz ten, ktory, majac ja zapisang, bedzie opierat sie na samodziel-
nym wyszukiwaniu odpowiednich ozdobnikow.

Doszlismy wigc do bardzo waznego elementu, dzieki ktéremu $piewak
moze wprowadzi¢ w zycie wszystko to, o czym mowi1 Bacilly. Jest nim
metoda spiewu, ktora jest droga do osiagnigcia poziomu sztuki. Nie
chodzi tu jednak o jakas szczegdlng metode nadrzedna, ktora bedzie odpo-
wiednia dla kazdego rodzaju utworu, a jedynie o pewnego rodzaju wska-
zowki1 szczegotowe, dzigki ktorym mozna jakies okreslone jej elementy
zastosowacC w danej air: czy to na jakims stowie tekstu, czy to na okreslo-
nej sylabie. Sa to — jak dodaje — kwestie tak subtelne, ze niejednokrotnie
wynikaja tylko 1 wylacznie z dobrego gustu:’* ,,mistrz spiewu, ktéry wy-
kona ari¢ ukazujac cate jej pigkno 1 wdziek, wywrze na swoich uczniach
tysiac razy wigksze wrazenie wowczas, gdy zaspiewa ja trzy albo cztery
razy [...]. bowiem sSpiewu uczy sie poprzez nasladowanie”,”” a przy tym

*1 B. de Bacilly. Traité de la méthode s. 26.

2 ..C’est une chose si difficile. qu’il n’y a souvent que bon goust qui en soit la Regle.”
Bemgne de Bacilly. Traite de la méthode s. 29.

> .[...] e chant ne s apprend que par imitation.” Bénigne de Bacilly. Traité de la metho-

de s. 30
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uczen obserwuje gesty i mimike nauczyciela. Zle sie dzieje wowczas, gdy
nauczyciel $piewu nie umie dobrze $piewaé, nawet wowczas, gdy potrafi
dobrze wyjasniaé. Nie bedzie on wowczas dobrze ksztalcit mtodych, bo-
wiem pewnych rzeczy nie mozna wytlumaczy¢, ale trzeba pokazac. Takich
elementdéw jak ozdobniki, pasaze, stodkos¢ brzmienia, lekkos¢, spotykana
w kupletach diminucja czy zwiewnos¢ nie da si¢ opisa¢ stowami.

O jakim nauczycielu marzy Bacilly? Oto szes¢ warunkdéw, ktore wi-
nien spelnia¢ dobry nauczyciel spiewu:’* nauczyciel musi mie¢ czysty
otos 1 w czasie lekcji nie moze ograniczac si¢ do wyjasniania jak spiewac,
ale winien Spiewajac, na swoim przykiladzie, pokazywac jak spiewac; na-
uczyciel winien umieé prawidiowo wykonywac ozdobniki; nauczyciel nie
moze Spiewaé przez nos 1 koncem jezyka; nauczyciel winien dostoso-
wywac rodzaje 1 trudnos¢ ¢wiczen do mozliwoscit wykonawczych 1 etapu
nauki ucznia; nauczyciel winien zna¢ doskonale jezyk francuski, tzn. ro-
zumie¢ doktadnie znaczenie stow, oraz mie¢ dobrg dykcje 1 znac 1loczas
sylab; nauczyciel winien zna¢ si¢ na muzyce, czyli zna¢ nuty 1 oznacze-
nia muzyczne. Winien tez zna¢ 1 umie¢ zaspiewac wiele utworow mnych
kompozytorow, a nawet umie¢ samemu skomponowac prosta air. Bacilly
sprzeciwia si¢ zatem dos¢ powszechnemu w XVII-wiecznej Francji twier-
dzeniu, ze poczatkujgcemu uczniowi wystarczy sredniej klasy nauczyciel,
bowiem od dobrego poczatku zalezy dobry postep w nauce sSpiewu. Gdy
taki uczen bedzie si¢ dalej ksztalcit u lepszego nauczyciela, to ten bedzie
miat dwa razy wiece] pracy z wykorzenieniem ztych nawykow.

Nie ma u Bacilly’ego informacji o samym toku nauczania Spiewu,
jednak mozna go do pewnego stopnia zrekonstruowac.’° Zazwyczaj mio-
dy, obdarzony glosem chtopiec rozpoczynat od spiewania w chorze, by
po przejsciu mutacji wstapi¢ do zespotu dziatajacego na dworze jakie-
gos moznowiladcy. Czesto miodzi chiopcy spiewali drobne role zenskie
w przedstawieniach ballet de cour. Wedtug Bacilly’ego nie ma dla chiopca
»najlepszego™ wieku na rozpoczecie nauki spiewu, bowiem moze si¢ on
zawieraC¢ w przedziale 5-15 lat. Najlepszym sposobem uczenia jest zywy
przyktad nauczyciela. Dobrym sposobem jest rowniez to, gdy uczen spie-
wa jednoczesnie unisono lub w oktawie z nauczycielem, albo tez przy jed-
nogtosowym wtorze instrumentu.

Odnosnie do mstrumentow, to jest to kwestia w poglqdach Bacilly’ego
bardzo istotna. Na kartach omawianego traktatu czytamy, ze ,,ze wszyst-

** B. de Bacilly. Traité de la méthode s. 64-635.

¥ W XVII wieku wielu ztych spiewakow zamiast wokalizowaé pasaze przy uzyciu
catego aparatu gtosowego miato zwycza) wykonywac je operujac gtdwnie koncem jezyka.
Por. Théodore Gérold. L art de chant en France au XVII siecle. Paris 1921 s. 187.

¢ Théodore Gérold. L’art de chant s. 189.
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kich instrumentdw, jakie sa dzis stosowane dla podtrzymania intonacji
olosu, wymieni¢ mozna klawesyn, wiole, teorbe, bowiem lira juz wyszla
z uzytku. Jednak nawet wiola czy klawesyn nie znajduja juz uznania, ani
porecznosci, ktora jest wiasciwa dla teorby,’” bedacej odpowiednia dla kaz-
dego rodzaju glosu, czego uzasadnieniem jest chociazby stodkos¢ brzmie-
nia [tego instrumentu] szczegolnie pasujaca do gtosow subtelnych 1 deli-
katnych. Inne instrumenty sa zaghuszajace.”® Bacilly nie ma watpliwosci,
ze pigkno spiewu nie moze by¢ bardziej wyeksponowane niz wowczas,
gdy towarzyszy mu pojedynczy instrument. Zbyt duza 1los¢ instrumentow,
pomimo tego, ze tworzy bogactwo harmonii, bedzie zagtuszata prawdzi-
we pigkno w spiewie. Wedlug niego tylko teorba pozwala odczu¢ wdzigk
glosu bez zaghuszania pigkna 1 subtelnosci ozdobnikow. Instrumentali-
sta winien jednakze pamietac, ze gra tylko akompaniament 1 ze to glos
winien byc¢ na pierwszym planie: ,.to teorba ma akompaniowac gltosowi,
a nie gtos teorbie”.”” Bacilly jest silnie przekonany, ze ci, ktérzy doskonalg
si¢ w Spiewie uzywaja do akompaniamentu tego wilasnie instrumentu, co
wymaga duzo cierpliwosci 1 skupienia si¢ na poszczegolnych elementach
spiewu. Wielu chce osiagnac efekt bez podeyjmowania trudu ¢wiczen, jed-
nak taka droga prowadzi do niejasnosci 1 bataganu, na ktory nie ma miej-
sca w spiewie pojmowanym jako sztuka. Nie pozostaja rowniez bez winy
sam1 nauczyciele, bowiem to od nich ucza sie uczniowie. Wielu, w czasie
lekcji, gra raczej w taki sposob, by popisac sie znajomoscia kilku akordow,
niz by skupiac¢ sie na prawdziwym temacie lekcji. Brak ¢wiczen prowadzi
do tego, ze spiewak tlumaczy sig, ze, tak samo jak nie moze tanczyc bez

37 Sebastian de Brossard w roku 1703 pisze, ze ..jest to instrument, ktory od 50-60 lat
wypiera lutni¢ przy wykonywaniu basso continuo. przez co Wiosi czesto okreslaja par-
tie basso contiuno okresleniem teorba. Przyjmuje sie, ze wynalazcg tego mstrumentu we
Francji byt niejaki Hotteman [Nicolas Hautman. zm. 1663]. znany z gry na wioli basowe]
i1 kompozytor piszacy na ten instrument: od tego momentu instrument ten zyskat uznanie
we Wloszech i1 innych krajach. W budowie ma wiele wspoélnego z lutnig |[...], z tym, Ze
osiem dolnych strun jest dwa razy diuzszych. przez co ich brzmienie jest bardziej mickkie
1 dhuzej wybrzmiewa bez koniecznosci kilkakrotnego szarpania, co ma miejsce w klawesy-
nie. Ponadto instrument ten jest o wiele bardzie] wygodny w transponowaniu [...] Poniewaz
ma on o0 wiele wiece] wspdlnego z lutnig niz z zwvkia teorba, Wiosi stosuja na nie okresle-
nie archileute lub archiliuto, zas Francuzi — archiluth™. Por. Theorba. W: Dictionnaire de
musique. Paris 1703 s. 162.

% De tous les instruments. ceux qui sont a present le plus en usage. pour soltenir
Ja voix. ¢ est le clavecin. la viole et le theorbe, car pour la lire on ne s en sert plus. La viole
mesme ¢t le clavessin, n'ont point la grace. ni la commodité qui se rencontre dans la the-
orbe. qui est proper pour accompagner toutes sortes de voix. quand ce ne seroit que par
la seule raison de sa douceur. qui s’accommode aux voix foibles et delicates: au lieu que les
autres instruments les offusquent™. B. de Bacilly. Traité de la méthode s. 17-18.

7 .Cest pour lors accompagner le Theorbe de la Voix et non la Voix du Theorbe.” B. de
Bacilly. Traite de la methode s. 19.

65



skrzypiec, tak nie moze Spiewacé bez instrumentalnego akompaniamentu;
mow1, ze nie potrafi bez tego nada¢ odpowiedniego pulsu w air. Wedtug
Bacilly’ego taki stan wynika z tego, ze wigkszos¢ nauczycieli dba bardzie;
O SWOJ€ sprawy, niz o sprawy ucznia, Ktorego uczy spiewu. Sami boja si¢
Spiewac, czy to ze wzgledu na trudnosci czy tez swoj wiek. .. Instrument
rozbrzmiewa dzwiekami pustymi, ktore sa jedynie nasladowaniem ludz-
kiego glosu.”® Jednoglosowe instrumentalne towarzyszenie, ktdre roz-
brzmiewa w unisonie lub oktawie wobec gltosu wokalnego, jest bardziej
odpowiednie do uczenia si¢ czystego Spiewu niz akordowe.

Jest zatem oczywiste, ze akompaniament na teorbie jest pomocny dla
nauki czystej intonacji, rytmicznego i uporzadkowanego $piewu, jednak
nie nalezy zapominac o innych, rownie waznych elementach spiewu. Ba-
cilly przestrzega, by instrument nie wptynal szkodliwie na wymawianie
stéw przy pasazach 1 ozdobnikach. Zaniedbania — jak twierdzi — wynikaja
z tego, ze sami nauczyciele nie wiedzg jak nalezaloby spiewac, albo nie
chca, by zwrdcenie uwagi na btad wymagato za kazdym razem przerwania
lekcj1 z akompaniamentem. Owo przerwanie nie tylko niszczy przebieg
utworu 1 wprowadza zamieszanie, ale rowniez nie daje 1im przyjemnosci
z wykonywania owego akompaniamentu. Wigkszos¢ przerw na omodwie-
nie bledow w czasie lekcji nastgpuje na pauzach, ktore sg zapisane w nu-
tach. Praktyka taka sprawia, ze po takiej lekcji sq problemy ze spiewaniem
bez towarzyszenia instrumentu. Problemem jest rowniez to, ze wiekszos¢
czasu lekcj1 poswiecana jest na zgranie si¢ z teorba, instrumentalnemu pre-
ludiowaniu czy strojeniu rbzstrojonej struny, nie zas na ¢wiczenie emisji
1 doskonalenie samego spiewu. ,,Niezwykle rzadko mozna ustysze¢ gre na
teorbie, natomiast niezwykle czesto jej strojenie.”

Omowiwszy role nauczyciela Spiewu w osigganiu poziomu sztuki przez
ucznia, Bacilly opisuje jakie cechy winien nosic¢ uczen, ktory pragnie opa-
nowac arkana Spiewu. ,,S3 trzy rzeczy, ktore dla dobrego Spiewu sg nie-
zbe¢dne, a ktore sg — kazde w roznym stopniu — darem natury. A sg to: glos,
ustawienie gardia 1 ucho, czyli shuch, ktorych korzyscit zwykli ludzie nie
rozumieja do konca, bowiem utozsamiaja pickny spiew z samym tylko gto-
sem, nie zwracajac uwagl na to, ze bardzo czgsto nawet gdy ktos ma tadny
gtos, jednak mimo tego nie spiewa fadnie 1 nigdy nie bedzie, bowiem nie
ma odpowiedniego ustawienia glosu i stuchu”.** Elementem rownie waz-

* .Instrument ne fait que par des sons muets et qui ne font qu’imiter la voix.” B. de Ba-
cilly. Traité de la méthode s. 21.

1 [...] il est tres rare d’entendre jotier du theorbe, mais tres-commun de ’entendre
accorder.” B. de Bacilly. Traité de la méthode s. 22.

= 11y a trois choses pour parvenir a bien chanter, qui sont trois dons de Nature fort
diferens les uns des autres; a scavoir, la voix, la disposition et I"oreille, ou intelligence,
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nym na pozniejszych etapach nauki jest kondycja, by moc spiewac diugo
bez zmeczenia glosu. Wsrod tych, co majg glos odpowiedni dla spiewu, sa
olosy lepsze 1 gorsze. Ze stéw Bacilly’ego wynika tez, ze w jego czasach
bardzo wielu, nawet wybitnych mistrzéw spiewu, wolato pracowac z 0so-
bami, ktdre maja glos stabszy, niz z tymi, ktérzy maja nieco lepszy. Glosy
moga roznic€ si¢ ponadto skala, barwa, postawieniem, brzmieniem, nosno-
sc1a, 1tp. Nalezy zaznaczy¢, ze we francuskich srodowiskach muzycznych
tego czasu nie byto jednolitosci w ocenie 1 wartosciowaniu glosow. Wielu
uwazalo, 1z wymienione powyzej cechy wzajemnie si¢ wykluczajg. Nie-
ktorzy twierdza, pisze Bacilly, 1z gltos winien by¢ dzwigczny 1 postawiony,
jednak wielu wytyka, ze ,,w glosach bardzo dzwigcznych 1 nasyconych,
ogdy Spiewaja arie w zywym tempie, nie ma nigdy prawdziwej czystosci
1 lekkosci, ani tez odpowiedniej dykcji”.*> Nie wchodzac w szersze pole-
miki z przywolanymi przez siebie réznymi opiniami, Bacilly stwierdza,
ze ,,dobry gtos moze si¢ wyksztalci¢ tylko 1 wylacznie poprzez solidne
cwiczenie”.** Jezeli chodzi 0 mezczyzn, to najlepszy okres na intensywne
¢wiczenie przypada miedzy pietnastym a dwudziestym rokiem zycia, gdy
ustepuje mutacja. Praca nad gtosem w tym okresie daje bardzo dobre efek-
ty 1 wysoki poziom w sztuce wiasciwego spiewania. Poniewaz ,,wszyscy
ludzie na Swiecie nie posiadaja glosu do Spiewania, ale do mdéwienia™,* to
wiasnie dlatego potrzebny jest mistrz spiewu, aby udoskonali¢ nature 1 by
mogt sie wydobyc¢ glos. Dany z natury glos moze by¢ ksztaltowany tak, by
usunac z niego niepotrzebne elementy: jesh jest zbyt chropowaty mozna
uczyni¢ go delikatnym, jesh jest falszywy mozna sprawi¢, by wydawal
czyste dzwigki, mozna go uczyni¢ stodkim jesh jest szorstki. Z niczego
jednak nie mozna nigdy uczyni¢ czegos. By mozna bylto cos$ osiagnac, trze-
ba wiec miec jakis glos, lepszy czy gorszy.

W koncepcii Bacilly’ego jest ,,wielka roznica miedzy glosem tadnym,
a glosem dobrym™.* Ladny glos to taki, ktorego same tylko brzmienie, ze
wzgledu na migkkosc 1 jasnos¢, moze by¢ przyjemne dla ucha. Réwniez ze

lesquels avantages le vulgaire confond mal a.propos. donnant tout le merite du chant, a la
vOiX qui le produit, sans considerer que fort souvent on a de la voix, sans bien chanter et
mesme sans pouvolr jamais v parvenir, faute de disposition, ou intelligence.” B. de Bacilly.
Traité de la méthode s. 33.

* .[...] les autres trouvent que dans ces sortes de voix la derniere justesse ne se rencon-
tre pas toujours, nyv la legereté dans les Airs de mouvement. ny mesme la fine prononcia-
tion.” B. de Bacilly. Traité de la méthode s. 36. |

¥ ..Ce n'est pas que la voix ne puisse s'aquerir par le grand exercice.” B. de Bacilly.
[raite de la méthode s. 36

* .[...] tout le monde n’a pas de la voix pour chanter. comme pour parler.” B. de Bacilly.
Traité de la méthode s. 37.

* .[...] ;e mets une grande difference entre une belle et une bonne voix.”
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wzgledu na tadne ,,wybrzmiewanie” (cadence®’), ktore czegsto w takim glo-
sie wystepuje. ,,Dobry glos natomiast to ten, ktéry, nawet pomimo tego, ze
nie ma owe) stodyczy 1 naturalnego wybrzmiewania, oczarowuje swa sila,
soczystoscia, biegloscig w Spiewie ozywionych fragmentow, ktére sa dusza
Spiewu.”* Ponadto nalezy oddzieli¢ glosy ,.fadne™ (belles) od ,,wdzigcz-
nych™ (jolies), bowiem glosem .tadnym” moze by¢ tylko ten, ktéry ma
wielka dzwiecznos¢ 1 szeroki zakres skali. Gios ,,wdzieczny” jest nato-
miast zazwyczaj delikatny 1 brak jest mu owego ognia 1 postawienia, ktéra
jest niezbedna do tego, co ozywia $piew. Glos taki z poczatku zdaje sie by¢
przyjemny, jednak — jak zaznacza Bacilly — na dluzsza mete nudzi.
Omawiajac skale 1 barwe glosow dzieli Bacilly glosy na ,,wielkie™
(grandes) 1 ,,mate” (petites), _silne” (fortes) 1 ,,stabe” (faibles), ,,btysko-
tliwe” (brillantes) 1 ,,glebokie w wyrazie” (fouchantes). Glosy ,,wielkie”
(grandes) sa twarde 1 brak im gigtkosci; gtosy delikatne sa bardziej ela-
styczne, dzieki czemu z tatwoscia wykonywane sa ozdobniki. Spiewacy
obdarzeni glosami ,,matymi” (petite) majq — w opinii Bacilly’ego — za-
zwycza) lepszy stuch muzyczny. Glosy ,.glebokie w wyrazie” (fouchantes)
majq te sama wade co glosy ,.ladne” (belles), co jednak w duzych salach
jest zazwyczaj niestyszalne. Dla odcinkéw ansamblowych oraz scen bale-
towych w operze odpowiednie sa glosy ,.btyskotliwe” (brillantes).
Badajac witasciwosci glosow wokalnych meskich 1 zenskich stwierdza
- Bacilly, ze glosy wysokie sa bardziej odpowiednie dla wyrazania réznych
uczug, zas glosy niskie sg wlasciwie tylko odpowiednie dla wyrazania bolu.
,.Gtosy zenskie bytyby lepsze niz meskie, gdyby te ostatnie nie odznaczaty
si¢ wigksza ruchliwoscig 1 soczystoscia w wykonywaniu pasazy 1 gdyby

.

* Austin B. Caswell, redaktor wspdiczesnego wydania dzieta Bacillyego, ttumaczy
slowo cadence jako wibrato. Podaj¢ za: J. Stark. Bel Canto: A History of Vocal Pedagogy.
University of Toronto Press 2003 s. 128. Gerold uwaza, ze termin ten oznacza ,.rodzaj natu-
ralnej wibracji glosu”. T. Gerold. L'art du Chant s. 181. W swietle stéw samego Bacilly ego
najlepszym polskim tlumaczeniem jest — jak si¢ zdaje — stowo ,,wybrzmienie™ lub ,,wykon-
czenie”. Chodzi o sposob, jak wykancza si¢ 1 zamyka spiewany dzwigk. Jest to ostatnia faza
(intonowanie, nabrzmiewanie, trwanie, wybrzmienie, zamkniecie). Bacilly dodaje, ze nie .
kazdy gltos ma takie wtasnie wybrzmienie 1 niektorzy Spiewacy swietnie sobie radzg bez
niego. Sg jednak glosy, ktore majg zie wybrzmienie, co wymaga korekty.

* .La bonne voix, au contraire, est celle qui, bien qu’elle n’ait pas toute cette douceur
et cette cadence naturelle, ne laisse pas de charmer par sa vigueur, sa fermeté et par sa
disposition a chanter de mouvement, qui est I’'ame du chant.” B. de Bacilly. Traité de la
méthode s. 67,

* Przymiotnik ,,wielki” 1 ,,maly” taczyt si¢ u schytku XVII wieku z wieloma dziedzi-
nami zycla. Kwestia ta, jako przejaw kultury intelektualno-duchowej tego czasu, zostata
szczegotowo omowiona w: M. Aleksandrowicz. Wielkie motety Jeana Philippe 'a Rameau
w swietle jego Traktatu o harmonii (1722). Studium hermeneutycznomuzyczne. Lublin 2006

(Rozprawa doktorska IM KUL).
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nie posiadaly tak wielkiej zdolnosci w wyrazaniu uczuc¢”.>® Bacilly broni
rowniez Spiewakow falsecistow’! (gltos meski Spiewajacy w rejestrze zen-
skim), ktorzy byli w XVII wieku przedmiotem wielu dyskusiji, 1 o ktérych
czg¢sto wypowiadano si¢ z lekcewazeniem.”* Bacilly zauwaza, ze glos fal-
secisty ma o wiele wigksze walory przy wykonywaniu ozdobnikow, jednak
przyznaje zarazem, ze brzmienie jego jest bardziej ostre 1 czgsto intonacja
jest nieczysta. To, czego w nim brakuje, to ustawienie glosu, czyli ,,pewna
latwos¢ w wykonaniu tego, co wigze si¢ ze sposobem spiewania, a co SWO-
je zrodto ma w gardle”.>® Dla kazdego glosu najwazniejsza jest wynikajaca
z muzycznego stuchu czystos¢ intonacii, ,.dzieki ktorej mozna osiagnac
mistrzostwo w spiewie, bowiem bez nie] posiadanie samego glosu czy
ustawienia sq wiasciwie bez znaczenia. To dzieki niej glos si¢ oczyszcza
gdy brzmi falszywie, nabiera migkkosci gdy jest twardy, wyréwnuje sie
gdy jest zbyt mocny, nabiera stalosci gdy jest rozchwiany”.>* Wszystkie
wspomniane wyzej cechy negatywne — twierdzi Bacilly — moga by¢ wy-
eliminowane dzigki dobremu nauczycielowi, jednak pod warunkiem gdy
uczen ma muzyczny stuch. Ideatem, do ktorego jednoznacznie dazy to glos
wyrownany, pozbawiony kontrastow zwiazanych z rejestrem.
Dochodzimy zatem to bardzo wyraznego zaakcentowania niezwykle
waznej kwestii spiewu pojmowanego jako sztuka. Bacilly jednoznacznie
odrdoznia to, co w $piewie wynika z samej na-
tury, 1 to, co jest w nim sztuka. Piekno owszem, jest
obecne w glosie danym z natury, ale by byla to sztuka, nalezy ow glos
cwiczyC. Nie chodzi tu tylko o samo mechaniczne ¢wiczenie, by rozwi-
nac fizjologiczne zdolnosci gtosowe. Kwestia rownie wazng jest wiedza
o tym, jak spiewac. Prawda jest — przyznaje Bacilly — ze $piewu stowami
opisac si¢ nie da, a najlepszym sposobem nauczenia jest stuchanie dobrego
wykonania nauczyciela lub mistrza. Jednak sa w spiewie obecne bardzo
wazne elementy, ktorych w ten sposob przyswoi¢ nie da si¢. Chodzi tu
przede wszystkim o ,,poprawne reguty dykcji stow 1 iloczasu sylab dtugich

0 Les voix féminines auroient bien de ['avantage par-dessus les masculines, si celles-
c1 n avoient plus de vigueur et de la fermeté pour exécuter les traits du chant, et plus de ta-
lent pour exprimer les passions que lest autres.” B. de Bacilly. Traité de la méthode s. 69.

"I Meski falset to pozostatos¢ estetyki XVI wieku. Juz w I potowie XVI wieku false-
cistow zaczeli zastepowac kastraci. Giovanni Battista Doni (1593-1647) z entuzjazmem
wypowiada si¢ o Kastratach, ktorzy sq wediug niego lepsi niz falsecisci.

* B. de Bacilly. Traité de la méthode s. 46.

3 .Une cartaine facilité d’exécuter tout ce qui concérne la maniere de chant, et qui a son
siege dans le gosier.” B. de Bacilly. Traité de la méthode s. 183.

* _[...] ¢’est avec cetle qualité que I'on parvient a bien charter, sans laquelle celle de la
voix et de la disposition ne sont quasi rien. Cest par elle que la voix se rectifie quand elle
est fausse, s’adoucit quand elle est rude. se modere quand elle est trop forte, ses soutient
quand elle est tremblante.” B. de Bacilly. 7Traité de la méthode s. 34.
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1 krotkich™.> Z tego powodu aby Spiew byl sztuka nie wystarczy opano-
wac wszystkiego co mozliwe ,,na stuch”, ale koniecznym jest dogigbne,
,rozumowe” omowienie wszystkich obecnych w nim elementow. Bacilly
wyraznie zaznacza, z¢ wiedza teoretyczna winna by¢ poznana wczesniej
— przed rozpoczgciem spiewania. Jednym z najwazniejszych elementow,
ktore winno si¢ opanowac przed nauka Spiewu, jest odpowiednia dykcja
1 Wymowa.

Pojawia si¢ tu zatem kolejna bardzo istotna kwestia w pogladach Bacil-
ly’ego. Oto6z odréznia on wyraznie mowe deklamacyjna, od mowy ekspre-
syjnej. ,,Powiadam zatem, ze ogdlnie rzecz biorac sa dwa rodzaje wymo-
wy, ktore sprawiaja problemy w Spiewie. Jest wymowa zwykia (simple),
ktora pozwala na styszenie doktadne stéw, dzigki czemu stluchacz moze je
dobrze zrozumied. Jest rGwniez wymowa bardziej silna 1 energiczna, a po-
lega ona na ktadzeniu nacisku na wypowiadane stowa, co bardzo podobne
jest do tego, co mam miejsce w teatrze czy gdy ktos przemawia przed wie-
loma ludzmi, a co okresla sie czesto jako deklamacja.”° Dla sztuki $piewu
jest wazna tylko mowa ekspresyjna (nie deklamacyjna, ktorej miejsce jest
w sztukach teatralnych 1 poezji), stad tez Bacilly skupia sie ,,wylacznie
o najwazniejszych literach alfabetu, ktore nadaja sity spiewanym stowom
oraz o sposobie, w jaki nalezy je wymawiac by éw efekt osiagnaé”.”’ Sama
wymowa stow to jednak w spiewie nie wszystko, bowiem nalezy im nadac
rowniez site, ktora winne posiadac. Nie mozna wigc chwali¢ kogos za to,
ze w odbiorze nie tracimy ani jednej sylaby z tekstu, ktory Spiewa. Takie
Spiewanie — jak twierdzi autor omawianego traktatu — nie ma nic wspolne-
g0 z odpowiednig dla Spiewu wymowa: .,wydaje sie, ze w chwili obecne]
Spiew osiagnat tak wysoki stopien doskonatosci, ktoérego nigdy dotad nie
byto. Tak wiec nie wystarczy tylko zwyczajnie wymawiac stowa, ale nale-
zy to czyni¢ z odpowiednia sita”.>® Bledne jest zatem twierdzenie, ze Spie-
wac nalezy w taki sam sposéb jak mowic, chyba ze mamy na mysli sposéb,
w jaki przemawia si¢ przed zgromadzeniem ludzi, nie zas jak w jezyku
potocznym.” W jezyku potocznym pewne litery sa niestyszalne. Swoje
uwagi ilustruje Bacilly przyktadem: zdanie ,.les hommes ont un avantage
par dessus les bestes en ce que...” wypowiada sie w jezyku méwionym:

% B. de Bacilly. Traité de la méthode s.30.

% B. de Bacilly. Traité de la méthode s. 248.

" B. de Bacilly. Traité de la méthode s. 249.

® [...] a present qu’il semble que le chant est venu au plus haut degré de perfection
qu’1l puisse jamais estre, 1l ne suffit pas de prononcer simplement, matsavec la force neces-
saire.” B. de Bacilly. Traité de la méthode s. 250.

9 .C’est un abus de dire qu’il faut chanter comme !’on parle, 2 moins que d’adjuster
comme on parle en public, et non pas comme 1'on parle dans le langage familier.” B. de
Bacilly. Traité de la méthode s. 250.
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»les homm’ ont un avantage par dessus les Best” en ce que...”. Rowniez
w czasownikach zakonczonych na ,.er” jak np. ,,donner”, ,,parler”, gdy po-
Jjawiaja si¢ w drugiej osobie liczby pojedynczej nastgpuje skrot, tak, ze
w brzmieniu jest ,.tu donn’ a” zamiast ,,tu donnes a”, ,.,tu parl’ a” zamiast
Htu parles a”. ,Jezyk potoczny jest czyms innym niz jezyk w spiewie”.®
Ponadto jest rowniez inna, bardzo wazna rzecz, ktdra odrdznia zwyczajne
wymamianie tekstu od jego spiewania. W zwyczajnej mowie ,,nie rozroz-
nia si¢ wlasciwie takich samych liter: jedno ,,r” jest takie same jak inne ,,r”,
jedno ,,a” jest takie same jak inne ,.a”, natomiast w spiewie, w ktorym jest
przestrzen dla deklamacji, jest wielka rdznica miedzy litera ,,m” czy ,.r”,
a inna, z pozoru taka sama, bowiem jest to zwigzane ze znaczeniem stowa.
Litery takie trzeba odpowiednio przytrzymac lub skrocié, co sprawia, ze
Spiew staje si¢ bardziej roznorodny 1 nie nuzy swoja dtugoscia, co ma row-
niez miejsce w teatrze, gdy ktos zamiast deklamowac tekst, po prostu go
recytuje. Bledy w dykcji sgq szczegdlnie razace u spiewakow, ktorzy — nad
czym ubolewa Bacilly — czesto przekrecaja 1 zamieniaja stowa tak, ze nic
one nie znacza.

Majac zatem w pamigci powyzsze uwagi spojrzmy na omawiane za-
gadnienie z szersze] perspektywy. Uderzajacym jest fakt, ze na 428 stro-
nach traktatu nie ma ani jednego przykladu muzycznego, do czego Bacilly
otwarcie si¢ przyznaje: ,,nie umiescitem zadnych przykiadow muzycznych
przy uzyciu zapisu nutowego, bowiem wydaje mi si¢, ze lepiej jest zajrzec
do wielu ksiazek wydanych w drukarni Richtera, bowiem w nich odnalez¢
mozna kazdego rodzaju ozdobnik spotykany w spiewie”.® Z pewnoscig
niejeden $piewak otworzywszy to dzieto po raz pierwszy i zauwazywszy
Oow ,.brak™ zadawat sobie pytanie: .,to 0 czym w takim razie jest ten trak-
tat”? Skoro nie jest to podrgcznik spiewu, to czym jest? Dla nas ,, Traite de
la méthode” jest niezwykle cennym, nie-muzycznym swiadectwem spie-
wu z epoki, dzigki ktéremu spiew Il pot. XVII wieku moze si¢ dla nas
sta¢ o wiele czytelniejszy w odbiorze. Po stuleciach wydawania .,zapisow
nutowych™ pojawil sie¢ bowiem traktat, ktory — nie bedac podrecznikiem
Spiewu — ustosunkowuje si¢ do wielu jego ,.nie-muzycznych” aspektow.
Powstaty kilkanascie lat wczesniej traktat Jeana Milleta, ..LLa belle metho-
de ou I’art de bien chanter” (1666), w ktorym ukazane sa wloskie rodzaje
ornamentac]i wokalnych zaadoptowane do francuskiej airs de cour, jest
typowym ,.podrecznikiem” dla sSpiewaka. Millet, jako muzyk koscielny,

°“ .Langage familier, et celuy du Chant, sont bien differens.” B. de Bacilly. Traite de la
methode s. 233.

°l Je n’ay point mis des Examples en notes de Musique, mais j’ay crii mieux faire en
renouyant aux livres graves par Richter. dans lesquells sont marquez autant qu’on le peut
tous les agrémens du Chant.” B. de Bacilly. Avant-propos (brak numeracji stron).
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nie zamieszcza uwag o samym glosie jako aparacie wykonawczym. Szer-
sze uwagi na ten temat znajdziemy dopiero u Bacilly’ego.* Czy jednak
w X VII wieku tak szerokie omawianie Spiewu mogto by¢ nalezycie zrozu-
miane? Tego mozemy si¢ jedynie domyslac, jednak sam Bacilly miat swia-
domos¢ niebezpieczenstwa. We ,,Wstepie” zawczasu odpowiada zarzuty,
ktére — wedhug niego — moze wywotac tres¢ traktatu: ,,Nie watpig, ze jest
oczywistym, 1z spiewu nie da si¢ nauczy¢ z ksigzek, a kazda wskazowka
w ten sposob uczyniona jest niczym, gdy nie poprze Si¢ j€] Zywym przy-
ktadem. Wiem, ze mowi sig, 1z «ten pisze o spiewie, kto sam nie potrafi
spiewac», 1 ze stowa takiej osoby nie sa wiele warte. Wiem tez, ze ci, kto-
rzy maja dobry gust znaja doskonale iloczas sylab bez koniecznosci si¢ga-
nia do jakis regul, ktore zreszta czesto bywaja mgliste 1 obciazaja umyst,
ktory musi skupiac si¢ na nutach, nie zas na pigknie tresci i1 ekspresji stow
w aril. Wiem, ze wiele zagadnien, ktore poruszam wzbudzi kontrowersje,
a to, co nawigzuje do ogolnie przyjetych prawd jest tak oczywiste, ze sa
one znane nawet najbardziej pospolitemu spiewakowi, jako ze mozna je
tak tatwo odczuc, ze zbedne jest jakiekolwiek ich zgiebianie czy dyskuto-
wanie.”® Aby odpowiedzie¢ na te zarzuty Bacilly podkresla, ze ,.Spiewu
nie da si¢ nauczyc¢ teoretycznie bez pomocy zywego wykonania™.** | Nie
jest moim celem podawanie przyktadow pasazy czy dyminucji przy uzyciu
notacji muzycznej [...]. Wiem jednak, ze mozna nauczy¢ si¢ unika¢ wielu
btedow, ktore w Spiewie si¢ pojawiaja, zwiaszcza jesli chodzi o sposodb wy-
mawiania 1 1loczas stow, 1 odrzucié wszystko to, co jest zbedne, co wkrada
si¢ zwilaszcza na poczatku nauki. Tak wiec mozna powiedzieé, ze, skoro
nie dla samej praktyki, to dzieto to bedzie przydatne dla teorii Spiewun.”®

°2 J. Stark. Bel Canto s. 206.

% .Je ne doute point que 1’on ne dise que le Chant ne s apprend point par les livres; que
ce n'est rien de donner des preceptes si 1'on ne les s¢ait mettre en pratique; et que tel parle
du Chant qui ne le scait pas executer, et qu’ainsi il n’en est pas pour cela plus a estimer; que
ceux qui ont le Gout bon savent assez la quantit€ des syllabes sans Reégles lesquelles sont
méme souvent imaginaires; Que ces Régles ne font que géner les Esprits qui seront désor-
mais contraints de s’attaquer a des longues et des breves pour quitter les belles Pensées et
les belles expressions lors qu’il sera question de faire des Paroles apres les Airs. Qu’enfin la
pluspart des choses contenués dans ce livre sont contestables, et que s’il y a des veritez elles
sont st palpables qu’elles sont connués mesme des plus grossiers dans le Chant, et qu’elles
se sentent assez bien qu’on ne puisse pas en rendre raison ny en discourir.” B. de Bacilly.
Avant-propos (brak numeracji stron). |

“ .Chant ne s’apprend pas precisément par la doctrine si elle n’est secondée de |’exe-
cution.” B. de Bacilly. Avant-propos (brak numeracji stron). |

* N’est-ce pas mon dessein de monstrer a faire par example des passages et diminu-
tions suivant les interwalles de Musique [...] Mais je s¢ay que 1’on peut apprendre du moins
a éviter mille fautes qui se pratiquent dans le Chant, particulierement pour les prononcia-
tions et pour la quantiti€ des paroles, et se desabuser de bien des opinions mal fondées qui
se glissent tous les jours dans le commence du Chant; ainsi I'on peut dire que du moins pour
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‘Na czym wiec polega ,,sztuka spiewu” w ujeciu Bacilly’ego? W ujeciu
praktycznym jest to czyste intonowanie dzwigkdw, odpowiednie podparcie
1 postawienie gtosu, umiejetnosc kadencjonowania 1 wibrato, odpowiednie
ustawienie gardla, stosowanie akcentdw, pasazy 1 zwolnien, oraz — ponie-
waz spiew nie moze si¢ oby¢ bez stow —odpowiednia dykcja, wyrazanie
odpowiednich uczuc oraz umiejetnosc rozpoznawania 1loczasu sylab krot-
kich 1 dtugich. Rzeczy z pozoru oczywiste, jednak — jak wynika z tresci
,, Irait¢ de la méthode™ — by je opanowac nalezy wiele lat uczyc sig 1 cwi-
czyc pod okiem dobrego nauczyciela Spiewu. ,,Celem sSpiewu jest bowiem
zadowolenie stuchu, tak wigc ten, kto wykonuje go w sposob staranny,
moze uznawac si¢ za doskonatego spiewaka.”*

la Theorie du Chant cet Ouvrage pourra estre fort utile s’i1l ne "est pour la Pratique™. B. de
Bacilly. Avant-propos (brak numeracji stron).

 _.Le chant a pour but de contenter ’oreille, et par consequent celuy qui le fait avec
plus de soin. doit passer pour le meilleur chantre.” B. de Bacilly. Traité de la méthode s. 9.
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