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LUDOWA TRADYCJA MUZYCZNO-RELIGIJNA 1 JE]
ZWIAZKI Z LITURGIA

Prowadzone od czterdziestu lat badania nad ludowg tradycja muzyczno-reli-
gijng w Polsce i w innych krajach Europy Srodkowo-Wschodniej pozwolity po-
zna¢ i udokumentowa¢ nie tylko muzyczny przekaz tradycji w postaci spiewow
religijnych, ale takze caly kulturowy kontekst, jaki wiaze sie z tym przekazem. Na
fakt istnienia takich powigzan zwraca uwage juz O. Kolberg, ktéry w swoich opi-
sach ludowych zwyczajow i obrzeddéw zwigzanych z okresem Bozego Narodzenia
czy Wielkanocy doszukuje si¢ bezposredniej lub posredniej analogii z ko$cielnym
rytuatlem. Uwagi i komentarze dokonane przez O. Kolberga s3 jednak zbyt ogdl-
nikowe, aby wyciagnac z nich bardziej precyzyjne wnioski. Wynika z nich jednak
dos¢ jednoznacznie, ze tzw. ,domowe $wietowanie” jest w duzej mierze kontynu-
acja, a zarazem konsekwencja, przezywanej w kosciele liturgii.

Blizszych informacji na ten temat dostarczyly dopiero materialy zebrane
w czasie badan nad ludows tradycja $piewow religijnych rozpoczete w latach 70.
ubiegtego wieku. Juz pierwsze do$wiadczenia badawcze i ustalenia empiryczne
uzyskane w terenie wykazaly, ze ludowe $piewy religijne oraz zwigzane z nimi
zwyczaje i obrzedy funkcjonujg prawie zawsze w kontekscie sprawowanej w ko-
$ciele liturgii i wykazuja z nig bezposrednie lub posrednie powigzania. B. Bartkow-
ski w swoich studiach nad ludowoscia piesni religijnych z Zywej tradycji zwraca
uwage na fakt, ze w polskojezycznej literaturze utrwalita sie tendencja do zbyt wa-
skiego rozumienia zakresu pojecia ,,Judowa piesn religijna” w odniesieniu jedynie
do repertuaru piesni wykonywanych przez lud w kosciele w czasie liturgii lub na-
bozenstw paraliturgicznych'. Ta grupa piesni, zdaniem B. Bartkowskiego, spetnia
wprawdzie wszystkie normy wymagan liturgicznych pod wzgledem tre$ciowej za-
warto$ci tekstu, a takze muzyki, ktéra réwniez w jakimsg zakresie podlega kontroli,
ale nie wyczerpuje zakresu pojecia ,religijnos¢”, ktore znacznie wykracza poza
normy udziatu wiernych w liturgii. Biorac pod uwage wymienione wyzej czynni-
ki, B. Bartkowski dzieli ludowe piesni religijne na: koscielne liturgiczne i nielitur-

' B. Bartkowski, Polskie spiewy religiine w Zywej tradycji. Style i formy, Krakéw 1987,
s. 24-25.
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giczne oraz pozakoscielne czyli takie, w ktorych nie ma bezposrednich zwigzkow
z liturgia badz innego rodzaju obrzedowoscia koscielna?. Do tej ostatniej grupy
B. Bartkowski zalicza te wszystkie $piewy, ktore funkcjonujg w réznego rodzaju
praktykach muzycznych towarzyszacych zbiorowym lub prywatnym aktom po-
boznosci’.

Analizujac wiec zwigzki ludowej piesni religijnej z liturgiag nalezaloby zwréci¢
szczegblng uwage na dwie pierwsze wyrdznione przez B. Bartkowskiego grupy
piesni: koscielne liturgiczne i koscielne nieliturgiczne, ktorych bezposredni lub
posredni zwigzek z liturgia wydaje si¢ oczywisty. Trzecia grupa piesni, zwana po-
zakoscielnymi, wydaje si¢ pozornie takich zwigzkéw pozbawiona. Kiedy jednak
dokona sie ich glebszej analizy, okazuje sig, ze rowniez tu mozna znalez¢ wyrazng
analogie z trescia i forma przekazu liturgicznego, a takze swego rodzaju nasladow-
nictwo ,koscielnego stylu” w ich muzycznym uksztattowaniu.

Pie$ni koscielne liturgiczne nalezg w Polsce do najstarszych. Zaczely sie poja-
wia¢ w XIV wieku w celu umozliwienia wiernym aktywnego udzialu w liturgii.
Teksty tych piesni byly najczesciej ttumaczeniem tacinskich hymnoéw czy sekwen-
cji, a melodie komponowano wykorzystujac watki znanych $piewéw chorato-
wych®. Niektére z tych piesni zyskaly powszechna akceptacje i $piewane sg do
dzis, np. ,,Chrystus zmartwychwstal jest”, ,,Przez Twoje $wigete zmartwychpow-
stanie’, czy ,,Krzyzu $wiety”. Najstarsze przekazy zZrédlowe tych piesni z XV i XVI
wieku pojawiaja si¢ w licznych wariantach tekstowych i muzycznych - co wyraz-
nie wskazuje na fakt, ze proces ich ,,uludowienia” rozpoczal si¢ bardzo wczesnie.
We wspolczesnie utrwalonych i udokumentowanych przekazach z zywej tradycji
wspomniane pie$ni wykonywane sg nawet w kilkudziesieciu roznych wariantach.
Swiadczy to o tym, ze pomimo sprawowanej przez Kosciét kontroli nad wyko-
nawstwem repertuaru liturgicznego, od dawna tolerowane byly utrwalane przez
wieki lokalne tradycje wykonawcze, tak odnosnie tekstu, jak i melodii piesni.

Do $piewdw liturgicznych zaliczy¢ mozna tez rozpowszechnione w Polsce
w XVIII w. ,,piesni mszalne”, ktorych kolejne zwrotki tworzg cykl ordinarium mis-
sae, poszerzony czasem o proprium’. Autorami tekstéw i melodii pie$ni mszalnych
byli czesto znani tworcy (m.in. K. Kurpinski, A. Chlondowski), co sprawito, ze
w XIX i na poczatku XX wielu do ludowej tradycji weszla tworczos$¢ wysoce pro-
fesjonalna. Praktyka wykonywania piesni mszalnych w Polsce byla powszechnie
stosowana jeszcze po Soborze Watykanskim II, o czym mozna bylo si¢ przekonaé
w czasie badan terenowych prowadzonych w latach 70. ubieglego wieku, kiedy in-
formatorzy pytali, dlaczego usuwa si¢ ze mszy piesni przez nich znane i lubiane.

2B.Bartkowski, op. cit., s. 25.
*B.Bartkowski, op. cit., s. 52-57.

* 1. Pawlak, Muzyka liturgiczna po Soborze Watykaviskim I w swietle dokumentéw Kosciola,
Lublin 2000, s. 146-149.

> LPawlak, op. cit. s. 144-146.
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Wisrod spiewow Officium, ktére odegraly istotng role w ksztaltowaniu ludo-
wej tradycji muzycznej, nelezy wymini¢ nieszpory niedzielne w jezyku polskim.
Praktyka $piewania nieszporéw przez lud pojawila si¢ w XVII wieku, ale rozpo-
wszechnila si¢ dopiero pdzniej®. W réznych regionach wykorzystywano rézne
tlumaczenia psalméw. W XX wieku, a szczegdlnie w okresie miedzywojennym,
najwigksza popularnoscig cieszylo sie ttumaczenie Fr. Karpinskiego. Proste, ale
pelne poetyckiego kunsztu teksty psalméw fatwo zapadaly w pamie¢ wykonaw-
cow, stajac sie waznym elementem przekazywanej ustnie zywej tradycji. Niektore
wersy psalmowe zaczety funkcjonowac w postaci przystow, czy porzekadet, wcho-
dzac w obieg tzw. ,ludowej madrosci”.

Spiewy koscielne pozaliturgiczne to takie, ktére wykonywane sa w kosciele lub
poza kosciotem i nie wyplywaja bezposrednio z liturgicznego przekazu. Ich tres¢
wykazuje pewne powigzania z liturgia, np. poprzez wpisanie w cykl roku liturgicz-
nego, s3 to jednak zwigzki dos¢ luzne. Pie$ni te zazwyczaj sg wyrazem prywatnej
poboznosci, a nie oficjalnie sprawowanego kultu. Pojawily sie one w Zrédtach re-
kopismiennych i drukowanych juz pod koniec XVI wieku, a z biegiem czasu zy-
skiwaly coraz wigksza popularnos¢. W kancjonatach i §piewnikach z XVIII i XIX
wieku stanowig juz znacznag cze$¢ ich zawartos$ci. Do takich $§piewow naleza nie-
zwykle popularne w Polsce ,,Godzinki do Niepokalanego Poczecia NMP?, czy tez
wprowadzone w XIX wieku ,,Godzinki do Najswietszego Serca Pana Jezusa’, oraz
,Gorzkie zale”.

Koscielne $piewy pozaliturgiczne stanowig na ogot przekaz tresci zgodnych
z nauka Kosciota. Ich teksty opublikowane w $piewnikach posiadajg koscielne im-
primatur, cho¢ ich ludowy przekaz wnosi czasem pewne nowe elementy trescio-
we, zwigzane czesto z lokalnymi zwyczajami.

Pie$ni religijne pozaliturgiczne stanowig najliczniejsza grupe ludowego reper-
tuaru sakralnego przekazywanego w zywej tradycji. Ze wzgledu na réznorodne
odniesienia tre§ciowe, trudno dokonac jego typologii. Wydaje si¢ jednak, ze waz-
nym kryterium dla dokonania podzialu tego repertuaru moze by¢ wystepujaca
w Polsce praktyka, ktora w ludowej kulturze muzyczno-religijnej utrwalita cy-
kliczny sposdb przezywania religijnych tresci: cykl roku koscielnego, cykl tygo-
dniowy i cykl dzienny.

Gleboko zakorzeniony w $wiadomosci ludu rok koscielny to nie tylko formalny
porzadek okresow swigtecznych, ale takze subiektywny sposéb przezywania czasu
sakralnego, w ktérym czas oczekiwania (przed$wiateczny) przeplata si¢ z czasem
spelniania ($wigtecznym). W przekonaniu wielu ludowych wykonawcéw oba seg-
menty tego czasu maja rowng range. Gdyby nie byto pelnego napiec czasu oczeki-
wania, nie byloby tez radosci czasu swigtecznego. Dlatego na przyktad dzien wi-
gilii przed Bozym Narodzeniem, bedacy kulminacja czasu oczekiwania, nabiera

¢ B.Bartkowski, op. cit. s. 118-120.
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szczegllnego znaczenia jako czas peten symboliki, znaczen i wrézb dotyczacych
przysztosci.

Tres¢ liturgicznego przestania, wyrazona m.in. w tekstach §piewanych pie$ni,
w wyobrazni ludowego odbiorcy ma szereg znaczeniowych kontekstow symbo-
licznych i znaczeniowych, nie tylko co do zawartosci tresciowej samego przesta-
nia, ale takze co do okolicznosci, w jakich to przestanie si¢ dokonuje. Na przykiad
odprawiana w adwencie msza roratnia rozpoczynala si¢ kiedy na zewnatrz pa-
nowal jeszcze mrok, a konczyta w momencie, gdy pojawialy si¢ poranne zorze.
Wykonywana na zakonczenie piesn ,Hejnal wszyscy zaspiewajmy” nabierala zna-
czenia symbolicznego:

...Mocny Boze z wysokosci,
Ty $wiattem swej wszechmocnosci,
Rozpedz piekielne ciemnosci.

Juzci ona noc mingla,
Co wszystek swiat ucisneta,
A poczgtek z grzechu wzieta’.

W ludowej recepcji przezywanej liturgii kosmiczny porzadek, w ktérym po
mroku nastepuje $wiatto, symbolizowatl porzadek moralny, w ktérym po nocy
grzechu nastepuje $wiatto nadziei odkupienia.

Podobng symbolike ma popularny dawniej w wielu parafiach zwyczaj adora-
cji Grobu Bozego rozpoczynajacy sie po zakonczeniu liturgii Wielkiego Piatku,
a konczacy przed switem w Wielka Sobote. Wykonywane w czasie adoracji pie-
$ni pelnig w tym przypadku funkcje wybitnie medytacyjng i stuza rozwazaniu
meki Panskiej. Jest tu tez pewna analogia ze zwyczajem czuwania przy zmartym
w czasie tzw. ,pustych nocy”. Zakonczenie adoracji przed $witem ma w ludowe;j
wyobrazni réwniez znaczenie symboliczne. Nadejscie dnia symbolizuje w tym
przypadku nadzieje zmartwychwstania po nocy $mierci.

Ludowy sposéb przezywania cyklu roku liturgicznego ma swoje zrédto w ko-
$cielnej liturgii. Tres¢ i symbolika przekazu liturgicznego stala sie¢ w wielu przy-
padkach czynnikiem kulturotwdrczym inspirujacym wyobrazni¢ ludowego od-
biorcy do tworzenia coraz to nowszych form subiektywnego przezywania bardziej
lub mniej nasyconych jej trescia.

Powtarzalnos¢ kalendarza liturgicznego dokonujaca si¢ przez wieki i przeka-
zywana z pokolenia na pokolenie utrwalita wérdd ludu zwyczaj mierzenia czasu
nie datg, ale Swietem przypadajacym w okreslonym dniu roku. Praktyka kojarze-
nia daty z okreslonym $wietem lub uroczystoscia byla tak mocno zakorzeniona,
ze w latach 70. ubieglego stulecia starsze pokolenie informatoréw postugiwalo sie
ta metodg okreslania czasu.

7 Druga i trzecia zwrotka piesni ,,Hejnal wszyscy za$piewajmy”, zob. ,,Spiewnik Liturgiczny”, red.
zbiorowa TN KUL, Lublin 1991, s. 118.
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Oprocz kalendarza liturgicznego, innym jeszcze czynnikiem organizujacym
przezywanie liturgii byt cykl tygodniowy, w ktéorym dwa pierwsze dni (ponie-
dzialek i wtorek) byty poswiecone kultowi aniotéw i $wigtych, sroda - §wietemu
Jozefowi, czwartek — eucharystii, pigtek — mece Panskiej lub Sercu Jezusowemu,
sobota za$ czci Najéwietszej Marii Panny, a niedziela - Tréjcy Swietej. W okresie
przedsoborowym cykl tygodniowy mial duze znaczenie w praktyce muzyczno-
liturgicznej. Dla wiernych byl dos¢ jednoznaczng sugestia, jaki repertuar nalezy
wykonywaé w kosciele i w domach w poszczegdlnych dniach tygodnia. Z udo-
kumentowanych w czasie badan terenowych wypowiedzi informatoréw wynika,
ze w powszechnym kiedys$ zwyczaju $piewania piesni religijnych w czasie wyko-
nywania prac domowych przestrzegano tygodniowego porzadku, cho¢ sam do-
bdr piesni nie podlegal szczegélowym regulacjom, zalezal w duzym stopniu od
upodoban samych wykonawcdow.

Trzecim czynnikiem majagcym wplyw na wykonywany w ludowej tradycji
repertuar byt cykl dniowy. W tym przypadku kryterium pory dnia do$¢ jedno-
znacznie okreslalo jakie piesni stanowily ogniwa tego cyklu. Zwyczaj wypelniania
cyklu dziennego piesniami religijnymi utrwalil si¢ juz dawno. Dowodem tego sa
liczne $piewniki pochodzace z XIX i poczatku XX wieku, w ktérych wyrédzniano
grupy pie$ni nazwane ,,porannymi” lub ,wieczornymi”. W tzw. ,ludowej poboz-
nos$ci” cykl dzienny rozumiany jest jako swego rodzaju nawigzanie do modlitwy
brewiarzowej. Same zreszta ,,Godzinki” §piewane w ramach tego cyklu s3 remini-
scencja tejze modlitwy.

Ludowa tradycja muzyczno-religijna zorganizowana cyklicznie, tak mocno
zakorzenila si¢ w $wiadomosci wykonawcéw, ze utrwalila przekonanie, zgodnie
z ktérym kazda piesn ma swoje wlasciwe miejsce w cyklu, a jej wykonanie poza
kontekstem czasowym stanowi naruszenie powszechnie panujgcych norm. Do-
wodem ilustrujagcym to przekonanie jest fakt, ze w czsie badan terenowych pro-
wadzonych w porze letniej informatorzy z trudem dawali si¢ namoéwi¢ do wyko-
nywania koled i pastoratek.

Pie$ni nazwane przez B. Bartkowskiego pozakoscielnymi stanowia osobna
grupe, ktora wprawdzie nie wykazuje bezposrednich zwigzkow z liturgia, jednak
ich tre$¢ i funkcja nawiazujg w luzny sposéb do liturgicznego przestania. Teksty
tych piesni sa na ogdt przekazywane ustnie albo w drukach ulotnych. Melodie wy-
kazuja bliskie zwigzki z lokalnym folklorem swieckim, ale mozna spotka¢ réwniez
takie, ktore wykorzystuja melodie piesni koscielnych zmodyfikowane w sposob
daleko czasem odbiegajacy od wzorca. Obejmuja swoim zasiggiem szeroki obszar
tworczej dziatalnosci poetyckiej i muzycznej, w ktéorym sacrum i profanum mie-
szaja sie ze sobg. Wigkszos¢ z nich funkcjonuje w ramach cyklu rocznego (pies$ni
kolednikéw, dyngusnicze, legendy o $wietych itp.), inne zwigzane sg z ludowymi
zwyczajami i obrzedami (np. piesni $§piewane w czasie czuwania przy zmartym),
pozostalym mozna przypisa¢ rézne funkcje: edukacyjna (np. wyliczanki kate-
chizmowe), narracyjng (np. piesni dziadowskie i historyczne), moralizujaca (np.
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»Piesn o Lazarzu”), a nawet funkcje ludyczng, jak to ma miejsce w przypadku
ludowych inscenizacji jasetek, ktore czesto konczg si¢ wspdlna zabawa.

Juz przedstawiona wyzej krotka charakterystyka piesni pozakoscielnych wska-
zuje wyraznie, ze trudno je w jakikolwiek sposéb przyporzadkowac do tych wznio-
stych tresci, jakie niesie ze sobg przezywanie sprawowanej w kosciele liturgii. Jezeli
jednak przyjmiemy, ze celem liturgii jest rowniez to, aby jej przezycie przeniesione
poza mury kosciola wypetnialo zycie codzienne czlowieka, to musimy sie zgodzic,
ze w wielu pie$niach pozakoscielnych tres¢ liturgicznego przestania jest nie tylko
obecna, ale w swoisty sposdb przezywana. Przykltady kulturotworczych inspiracji
obrzedu liturgicznego na sfere zycia swieckiego moznaby mnozy¢. Warto jednak
zwrdci¢ uwage na dwa takie przyklady.

Pierwszym z nich jest §piew dyngusnikéw chodzacych po domach rano w po-
niedzialek wielkanocny. Teksty $piewanych przez nich piesni maja wiele wersji
i wariantow, wszystkie jednak nawigzuja do meki i zmartwychwstania Panskiego.
W niektérych $piewach pojawia sig tez watek taczacy zmartwychwstanie Chrystu-
sa z powitaniem wiosny:

Alleluja bijg dzwony,

Glos ich leci na wsze strony.

Pora zbliza sie radosna,

Pan zmartwychwstat, wiosna, wiosna.
Alleluja, alleluja.

Do cytowanego tekstu dyngusnicy z Niedrzwicy Koscielnej wykorzystali uta-
neczniony wariant melodii ,Wesoty nam dzien dzi§ nastal”, co ludowy zwyczaj
chodzenia po dyngusie wigze jednoznacznie z wielkanocng obrzedowoscig pro-
cesji rezurekcyjnej®.

Drugi przyklad dotyczy sytuacji, w ktdrej tres¢ liturgicznego przekazu staje
sie inspiracjg dla ludowej praktyki muzycznej. Tak mozna zinterpretowac rozpo-
wszechniony na Podlasiu i Mazowszu zwyczaj ,otrabiania adwentu” przy uzyciu
wlasnorecznie zbudowanej ligawy, ktorej donosny dzwiek daleko rozchodzi sig
po okolicy. W kontekscie biblijnym glos trab kojarzy si¢ z sadem ostatecznym,
ale tez z nadejsciem nowego krolestwa’. To ostatnie skojarzenie wydaje sie bliskie
adwentowemu przestaniu liturgicznemu, ktére glosi nadejscie Krola:

Na przyjscie Chrystusa Kréla

Pojdzmy wszyscy z poktonem™.

Ludowa tradycja muzyczno-religijna w Polsce niesie ze sobg ogromne bogac-
two przekazdw piesni, obrzeddw i zwyczajow. Niektére z nich mozna spotkac

8 A.Zota, Melodyka ludowych spiewéw religijnych w Polsce, Lublin 2003, s. 182-183.

° P.Dahlig, Muzyka adwentu. Mazowiecko-podlaska tradycja gry na ligawce, Warszawa 2009,
s. 29-37.

1 Antyfona z Nowenny do Dziecigtka Jezus.
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w calym kraju, inne funkcjonujg regionalnie badz lokalnie. Wszystkie jednak,
nawet z pozoru $wieckie, maja swoje korzenie w przezywanym na co dzien prze-
staniu liturgicznym, ktoére jest przez odbiorcow kulturotwdrczo przetwarzane
w takie formy wyrazu artystycznego, jakie sg bliskie i zrozumiate dla ludowego
twdrcy. Niektore z tych zwyczajow spotykaja sie¢ z ostra krytyka liturgistéw, po-
niewaz - zdaniem niektérych — wypaczaja sens liturgicznego przestania. W wielu
przypadkach krytyka jest stuszna, szczegdlnie tam, gdzie ludowe zwyczaje ingeru-
ja w porzadek liturgicznego rytuatu. Zanim jednak zacznie si¢ eliminowac ludowe
zwyczaje i pie$ni z kosciota, warto pamietad, ze jezyk stow, znakéw i symboliki
liturgicznych jest inny niz jezyk ludowego przekazu. To, co jest zrozumiate dla
wyksztalconego liturgisty, nie zawsze jest oczywiste dla ludowego odbiorcy. Moze
warto wiec zachowac¢ niektore ludowe tradycje, ktore nie tylko nie szkodzg litur-
gii, ale znacznie jg ubogacaja.
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