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MALGORZATA STRAWA-IRACKA
LUBLIN-GDANSK

REPERTUAR SEKWENCY]JNY
W GRADUALACH PIOTRKOWSKICH!

Badania nad sekwencjami podjeto w Polsce pod koniec XIX w. Literatura
przedmiotu z tego okresu nie jest bogata i dotyczy gtéwnie utworéw polskich®
W latach miedzywojennych zagadnieniem tym zajeli si¢: B. Gladysz, ktéry do
twdrczosci rodzimej zaliczyl 61 utworéw® oraz Z. Jachimecki, ktory jako pierw-
szy pokusil sie o opracowanie sekwencji pod wzgledem muzycznym®. Po II woj-
nie $wiatowej badania nad sekwencjami kontynuowal H. Feicht®. Duze znaczenie
dla pogtebienia wiedzy o poezji tacinskiej powstalej na terenie Polski miaty publi-
kacje H. Kowalewicza® oraz J. Pikulika’. Na szczegdlng uwage zastuguja badania
tego ostatniego nad sekwencjami obcymi znajdujacymi sie¢ w polskich rekopisach
liturgiczno-muzycznych, a mianowicie autorstwa Notkera Balbulusa i Adama od
$w. Wiktora w Paryzu; wreszcie tez wydany przez J. Pikulika indeks sekwencji za-
mieszczonych w tzw. rekopisach tarnowskich®. Z kolei studia nad sekwencjami cy-

! Artykul jest streszczeniem pracy magisterskiej z 1993 r. napisanej w Katedrze Choratu Grego-
rianskiego (dzi§ Katedra Monodii Liturgicznej) Instytutu Muzykologii KUL na seminarium nauko-
wym ks. prof. dra hab. Ireneusza Pawlaka.

2 Na ten temat pisal M. Bochynski, Zasob sekwencji mszatu z Krasnika z przetomu XIV/XV
i XV/XVI wieku, ,,Archiwa Biblioteki i Muzea Koscielne” (ABMK), 47 (1983), s. 186.

> B. Gladysz, Lacinskie sekwencje mszalne z polskich Zrédet sredniowiecznych, ,,Ateneum Ka-
planskie”, 33 (1934); 34 (1934); 40 (1937).

¢ Z.Jachimecki, Sredniowieczne zabytki polskiej kultury muzycznej, t. 1; Eaciriskie historie,
hymny i sekwencje Kosciota polskiego, ,,Muzyka Ko$cielna” 5 (1930), n. 3-6, s. 42.

* H. Feicht, Polskie Sredniowiecze, w: Z. Lissa (red.), Studia nad muzykq polskiego sredniowie-
cza, Krakow 1975, s. 61-76.

¢ H.Kowalewicz, Cantica medii aevii polotzo-latina, Warszawa 1964; Polska twérczosé sekwen-
cyjna wiekow Srednich, w: J. Lewanski (red.), Sredniowiecze. Studia o kulturze, t. 2, Krakow 1965,
s. 132-296; Zasob, zasigg terytorialny i chronologia polsko-tacitiskiej liryki Sredniowiecznej, Poznan
1967.

7 J. Pikulik, Sekwencje polskie, w: ]. Morawski (red.), Musica medii aevi (MMAe), t. 4-5, Kra-
kéw 1973-1976; Sekwencje Notkera Balbulusa w polskich rekopisach muzycznych, ABMK 18 (1969),
s. 65-80; Sekwencje Adama z St. Victor w Paryzu w polskich rekopisach muzycznych, ABMK 20
(1970), s. 163-168; Sekwencje zespotu rekopiséw tarnowskich, Warszawa 1974.

8 J. Pikulik, Sekwencje zespotu rekopisow tarnowskich, Warszawa 1974.
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sterskimi podjal J. Morawski’. Nie mozna takze poming¢ niezwykle wartosciowego
opracowania J. Woronczaka na temat polskich przekladéw sekwencji facinskich'.

Dotychczasowe badania nad sekwencjami obejmowaly z reguly kodeksy re-
kopismiennne i zmierzaly do przedstawienia twdrczosci rodzimej przed Triden-
tinum. Nie zajeto si¢ natomiast repertuarem sekwencyjnym zawartym w polskich
ksiegach liturgicznych wydawanych drukiem po Soborze Trydenckim. Podjecie
tego zagadnienia jest tym bardziej celowe, ze w wyniku reformy potrydenckiej
wigkszos$¢ sekwencji stracita swoje znaczenie i zostala usunigta z liturgii. Pozo-
stawiono tylko cztery sekwencje zamieszczone w Missale romanum (1570), do
ktorych w 1725 r. dofaczono jeszcze jedna. Niemniej jednak w zreformowanych
ksiegach wydanych dla prowincji gnieznienskiej znalazl si¢ pewien, co praw-
da niewielki, zaséb sekwencji wykluczonych z uzycia przez Stolice Apostolska.
W zwiazku z tym nasuwaja sie pytania: w jakim stopniu Kosciél w Polsce podpo-
rzadkowal si¢ zarzadzeniom Rzymu? Czym kierowali si¢ redaktorzy ksiag w wy-
borze prosarium? Z jakich zrédel korzystali przy ustalaniu repertuaru sekwencyj-
nego?

Na te pytania mozna bedzie przynajmniej czesciowo odpowiedziec po przeba-
daniu zreformowanych ksiag liturgicznych przeznaczonych dla diecezji polskich.
Naleza do nich cztery wydania Graduatow Piotrkowskich (GP) z lat: 1600, 1614,
1629 i 1651'". Kolejne wydania zostang oznaczone nast¢epujacymi symbolami:
GP1, GP2, GP3, GP4. Kazdy z tych drukéw posiada identyczny uklad $piewdw:
ordinarium missae, proprium missae, commune sanctorum, missae votivae, index,
sequentiae. Jako zrédla poréwnawcze postuza nam dwa kodeksy diecezjalne po-
chodzace z o$rodka krakowskiego: graduat z XV w. (ms.45) oraz trzytomowy gra-
duat J. Olbrachta z XVI w. (ms. 42, 43, 44).

1. RYS HISTORYCZNY

Sekwencje zajmujg czolowe miejsce wsrdd sredniowiecznej poezji tacinskiej.
Z liturgicznego punktu widzenia mozna je uznac za trop do ostatniego Alleluia po
versus alleluiaticus.

Pierwsze utwory tego typu powstaly prawdopodobnie ok. 830 r. na terenie é6w-
czesnej Galii. W rozwoju tej formy wyréznia si¢ zasadniczo dwa okresy. Pierwszy
obejmowal wieki od IX do XI, a gtéwnymi osrodkami twdrczosci sekwencyjnej
byty klasztory benedyktynskie. Szczegdlna rola przypadta osrodkowi St. Gallen,
gdzie dzialal Notker Balbulus (zm. 912). Inni mistrzowie tej formy w omawianym

° J. Morawski, Polska liryka muzyczna w sredniowieczu. Repertuar sekwencyjny cystersow (XIII-
-XVIw.), Warszawa 1973.

0]. Woronczak, Tropy i sekwencje w literaturze polskiej do pofowy XVI w., ,,Pamietnik Literac-
ki 43 (1952), z. 1/2, s. 335-374.

" Por. I. Pawlak, Gradualy piotrkowskie jako przekaz choralu gregoriariskiego w Polsce po Sobo-
rze Trydenckim, Lublin 1988.
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okresie to: Vipo z Burgundii (zm. 1048) i Gotschalk z Limburga (zm. 1098). Se-
kwencje tego czasu mialy nieregularng budowe i pozbawione byly rytmiki oraz
rymow'2. Drugi okres przypadal na wiek XII-XVI. Na czolo wysunal si¢ wowczas
osrodek paryski z najznakomitszym twdrca sekwencji Adamem od $w. Wikto-
ra. Procz niego sekwencje komponowali réwniez: §w. Bernard z Clairvaux (zm.
1153), $w. Tomasz z Akwinu (zm. 1274), Jacopone da Todi (zm. 1306) i inni. Wte-
dy jednak sekwencje uktadano juz wedlug ustalonych miar wierszowych, a wersy
konczyty sie rymami®. Kres tworczosci sekwencyjnej nastgpit wraz z wydaniem
mszalu Piusa V w 1570 r.

1.1. PROSARIUM W LITURGII PRZEDTRYDENCKIEJ NA TERENIE
PoLsk1

W $redniowiecznych ksiggach liturgicznych terminem prosarium okreslano
cze$¢ zawierajacy sekwencje'. W szerszym znaczeniu pojecie to odnosito si¢ do
caloéci repertuaru sekwencyjnego tworzonego w danym osrodku lub kraju. Tak
wigc prosarium w Polsce obejmowato zaréwno twoérczo$¢ rodzima, jak i obea, wy-
stepujaca w polskich kodeksach.

Pierwsze teksty tworcow miejscowych pochodza z XIII w. Najwazniejsze
z nich to sekwencje ku czci §w. Wojciecha, Stanistawa i Jadwigi. Melodie do nich
zaczerpnieto z repertuaru obcego. Twoérczo$¢ rodzima trwala do XVI w., a swoje
apogeum osiagneta w XV i XVI w. Gléwnymi osrodkami jej rozwoju byly stolice
biskupie w GnieZznie, Poznaniu, Krakowie, Plocku i Wroctawiu, a takze niektére
centra zakonne. Znane sg nazwiska kilku autoréw. Do najznamienitszych nalezeli:
Wincenty z Kielczy, Adam Swinka z Zielonej i Marcin ze Stupcy'®.

W $redniowieczu istnial zwyczaj ukladania sekwencji ku czci $wietego bez-
posrednio po jego kanonizacji. Poza okresem Adwentu i Wielkiego Postu niemal
kazdy formularz §wigteczny zawieral sekwencje. Do tekstow préz dostosowywano
przewaznie melodie juz istniejace. Znacznie rzadziej komponowano utwory ory-
ginalne. Do tworczosci polskiej muzykolodzy zaliczyli jedynie 19 melodii powsta-
tych w XIV i XV w.'¢

W omawianym okresie mozna zauwazy¢ pewng swobode dotyczaca wyboru
repertuaru i jego miejsca w liturgii. Niektore rubryki pozwalaly np. na $piew jed-

2 Niektdrzy badacze wyodrebniaja trzy okresy, za drugi uznajac czas przejsciowy pomiedzy
pierwszym i trzecim.

B Pikulik, Sekwencje Adama, s. 166; Kowalewicz, Polska tworczos¢, s. 137; Bochynski, Za-
s0b sekwencji, s. 185.

" P. Sczaniecki, Jeszcze raz o sekwencjach, w: Stuzba Boza w dawnej Polsce, seria II, Poznan
1966, s. 150.

1 Pikulik, Sekwencje polskie, t. 5, s. 6-7; Kowalewicz, Polska tworczos¢, s. 278-281; Sczaniec-
ki, Jeszcze raz o sekwencjach, s. 150.

¢ Sczaniecki, Jeszcze raz o sekwencjach, s. 150; Kowalewicz, Polska twérczosé, s. 138, 278.
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nej sekwencji sposrod kilku podanych lub tez na wykonywanie dwdch sekwencji
- jednej przed Msza $w., a drugiej przed Ewangelig".

Od XVI w. zaczeto umieszczaé w $piewnikach i modlitewnikach polskie ttu-
maczenia sekwengcji tacinskich. Jednym z najbardziej znanych ttumaczy byt Stani-
staw Grochowski, ktory pod koniec XVI w. przelozyt na jezyk polski 14 najpopu-
larniejszych préz'®. Wéréd XX-wiecznych ttumaczy sekwencji nalezy wymieni¢
ks. T. Karytowskiego i L. Staffa’.

Mimo iz w $redniowieczu kwitla polska tworczos¢ sekwencyjna, to jednak
w ksiegach liturgicznych dominowat repertuar obcy. Sposréd 475 proz przekaza-
nych nam przez zachowane rekopisy, za teksty polskie uznano tylko 97 utworow™.
Ten stan rzeczy $wiadczy o duzej popularnosci sekwencji obcych i czgstym ich

wykonywaniu.

1.2. WPLYW REFORMY POTRYDENCKIEJ NA ZASOB SEKWENC]I
W DRUKACH PIOTRKOWSKICH

Sobdr Trydencki, obradujacy z przerwami w latach 1545-1563, zostal zwola-
ny przede wszystkim w celu zapobiegania wplywom reformacji. W trakcie jego
trwania nie przeprowadzono oczekiwanej reformy liturgicznej. To zadanie po-
zostawiono posoborowym papiezom. Mimo to na Soborze wytyczono droge
prowadzaca do ujednolicenia liturgii poprzez krétkie wskazania w tym zakresie.
Problem $piewu liturgiczego i — szerzej — muzyki poruszono tylko na sesji XXII.
W dekrecie noszacym tytul De observandis et evitandis in celebratione Missae na-
kazano usuna¢ z kosciotéw ,,muzyke frywolng i niestosowng”™..

Pierwszym krokiem zmierzajacym do unifikacji liturgii w calym Kosciele
mial by¢ druk nowych ksiag. Za pontyfikatu Piusa V (1565-1572) wydano Mis-
sale romanum (1570), z ktérego usunigto tropy, a bogaty repertuar sekwencyjny
ograniczono do 4 utwordéw przeznaczonych na niektdre wazniejsze $wieta roku
liturgicznego. Znalazly si¢ w nim: sekwencja Wielkanocna Victime paschali lau-
des, na Zestanie Ducha Swietego Veni Sancte Spiritus, na Boze Cialo Lauda Sion
Salvatorem oraz na Msze za zmartych Dies irae?.

7 W mszale poznanskim z 1524 r. na niektdre $wieta byto nawet kilka sekwencji do wyboru. Por.
Gtadysz, Lacitiskie sekwencje, s. 106.

8S. Grochowski, Hymny, prozy i cantica koscielne, Krakéw 1599.

¥ J. Woronczak, Tropy i sekwencje, w: Poetyka, dz. II1. Wersyfikacja, t. 6, Strofika, Wroclaw
1964, s. 46.

2 Pikulik, Sekwencje polskie, MMAe, t. 4, s. 40; Kowalewicz z kolei za sekwencje polskie uznaje
140 utwordw sposrod calego znanego prosarium. Por. Kowalewicz, Polska twérczo$é, s. 159.

2 Pawlak, Gradualy piotrkowskie, s. 22-40; Z. Wit, Spiew w liturgii na ziemiach polskich w XIX
wieku, w: M. Rechowicz i W. Schenk (red.), Studia z dziejéw liturgii w Polsce, t. 3, Lublin 1980, s.
212.

2 Pawlak, Gradualy piotrkowskie, s. 25-26; Bochyniski, Zasob sekwencji, s. 185.
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W Polsce uchwaty Soboru Trydenckiego zostaly przyjete najpierw przez krdla
i senat (1564), a potem przez biskupéw na synodzie prowincjonalnym w Piotr-
kowie (1577). Przywilej druku ksiag liturgicznych otrzymat pierwotnie Jan Janu-
szowski w Krakowie, jednakze szybko przejat te funkcje Andrzej Piotrkowczyk,
réwniez w Krakowie®.

Wprowadzenie ksigg rzymskich wymagalo ich dostosowania do tradycji Ko-
$ciola polskiego. Poniewaz Pius V w bulli Quo primum zezwolil na zachowanie
w liturgii zwyczajow lokalnych, o ile istniejg ponad 200 lat, biskupi polscy zdecy-
dowali si¢ na pozostawienie niektérych obrzedéw i zwiazanych z nimi §piewow
mocno zakorzenionych w rodzimej tradycji. Nalezaly do nich m.in. sekwencje,
ktore mialy zaréwno zwolennikow, jak i przeciwnikéw. W gronie obroncéw zna-
lezli si¢ m.in. bp Hieronim Rozdrazewski, i ks. Hieronim Powodowski. Ten ostat-
ni twierdzil wrecz, ze usunigcie sekwencji spowoduje u wiernych obraze religij-
nga. Przeciwnicy natomiast nawolywali do weryfikacji repertuaru sekwencyjnego
i pozostawienia do uzytku jedynie utworéw wybitnie warto$ciowych. Takie stano-
wisko zajal np. ks. Piotr Skarga i ks. Stanistaw Krasinski*.

Z bogatego zbioru funkcjonujacych przed Tridentinum sekwencji redaktorzy
gradualéw wybrali te, ktére mogly by¢ zaaprobowane przez wladze koscielne,
a jednocze$nie chetnie $piewane przez zespoty wokalne lub nawet przez lud. Ad
calcem librorum znalazly si¢ nastepujace sekwencje: Ave Maria, gratia plena; Ave
Maria, Regina caelorum; Benedicta semper; Congaudent Angelorum chori; Festa
Christi; Grates nunc omnes; Mittit ad Virginem; Psallat ecclesia; Rex omnipotens.
Razem zatem do uzytku liturgicznego wybrano 9 utwordw, ktére, mimo wprowa-
dzenia w Polsce reformy potredenckiej, byly nadal wykonywane. Ten stan rzeczy
usankcjonowal biskup krakowski Bernard Maciejowski. W swojej Epistola pasto-
ralis wydanej w 1601 r. uznal on gradualy piotrkowskie za oficjalne ksiegi, naka-
zujac wrecz $piew zamieszczonych w nich sekwencji®.

2, TEKSTY

Jak juz wspomniano, w ksztaltowaniu si¢ formy sekwencyjnej mozna wydzie-
li¢ dwa okresy. Pierwszy reprezentuje wczesne sekwencje sktadajace sie z kilku
par strof zwanych (semi-) versiculi, ktore charakteryzuja sie ta sama liczbg sylab
i jednakowym podzialem na kolony. Sekwencje poprzedzalo niezbyt melizma-
tyczne Alleluia. Od tych zasad istnialy niekiedy odstepstwa. Cechg szczego6lna byt

» Pawlak, Gradualy piotrkowskie, s. 55-62; W. Schenk, Z dziejow liturgii w Polsce, w: M. Re-
chowicz (red.), Ksigga 1000-lecia katolicyzmu w Polsce, t. 1, Lublin 1969, s. 148.

2 Pawlak, Gradualy piotrkowskie, s. 27; P. Sczaniecki, O spiewie sekwencji, w: Stuzba Boza
w dawnej Polsce, seria II, Poznan 1962, s. 66-70; tenze, Jeszcze raz o sekwencjach, s. 153-155.

% W rozdziale De sacrificio Missae znajdujemy nastepujace polecenie: In votivis autem, prosas
cani antiquitus solitas, praeter eas, quae ad calcem Gradualis, Cracoviae recens impressi habentur,
decantent. Cyt. za Pawlak, Gradualy piotrkowskie, s. 196.
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tzw. rym sekwencyjny, polegajacy na stosowaniu w zakonczeniach zwrotek sylab
zawierajacych samogloske ,,a”*. W dalszym rozwoju sekwencja stracita poprze-
dzajace ja Alleluia. W miejsce rymu sekwencyjnego coraz czgsciej zaczely sie po-
jawia¢ asonanse i rymy nie spelniajace jeszcze roli wierszotworczej?.

Pod koniec XI w. powstala na terenie dzisiejszej Francji tzw. sekwencja nowego
typu. Charakteryzowal jg trocheiczny tok rytmiczny, a czynnikiem formotwor-
czym stal si¢ rym poéltorazgloskowy. W tymze okresie powstata rowniez sekwen-
cja hymniczna, w ktdrej wszystkie zwrotki odznaczaly si¢ jednakowa budowa
wersyfikacyjna®.

Sekwencje zamieszczone w graduatach piotrkowskich oméwimy w dwdch
grupach. Pierwsza stanowia prozy zawarte w mszale potrydenckim, druga zas
utwory wycofane z uzytku liturgicznego po Tridentinum. Przy kazdym z tekstéw
zostang podane informacje dotyczace ich autoréw oraz czasu i miejsca powstania,
o ile ustalenie tych danych bedzie mozliwe.

2.1. SEKWENCJE ZNAJDUJACE SIE W MSZALE P1usa V
Dies irae, dies illa

Ta sekwencja byta przeznaczona na Msze za zmarlych®. Utwoér powstal w XII
w. i wywodzi si¢ prawdopodobnie z tropowanego responsorium Libera me, Domi-
ne wykonywanego po ostatniej lekeji trzeciego nokturnu w oficjum za zmartych.
Swiadczy o tym poczatek sekwencji Dies irae, dies illa, ktéry jest niemal identycz-
ny z drugim wersem responsorium: Dies illa, dies irae i jest $piewany na te sama
melodie. Poza tym strofy 10 i 11 sekwencji sa wprost zaczerpnigte z fragmentu
responsorium rozpoczynajacego sie od stow: Lacrimosa™.

Problem autorstwa tej sekwencji nie zostal dotychczas rozstrzygniety. Teore-
tycy muzyki wymieniajg ok. 80 nazwisk przypuszczalnych twércéw prozy m.in.
$w. Grzegorza Wielkiego (zm. 604), $w. Bernarda z Clairvaux (zm. 1153), papieza
Innocentego IIT (zm. 1274), kardynala Mateusza d’Acquasparta (zm. 1491) i in-
nych®. Do niedawna powszechnie utrzymywal si¢ poglad, ze sekwencje utozyl
Tomasz z Celano (ok. 1200-po 1250). Hipoteze t¢ po raz pierwszy wysunal Bar-
tholomeus de Rinonico®. Potwierdza to rowniez pdzniejszy epigraf na grobie To-

* Woronczak, Tropy i sekwencje. Poetyka, s. 29.
¥ Tamze; por. Pikulik, Sekwencje Adama, s. 166.
# Woronczak, Tropy i sekwencje, s. 32-33.

¥ Analecta Hymnica Medii Aevi (AH), G. M. Dreves, C.Blume, H. Bannister (red.),54:178,
Leipzig 1886-1922; Repertorium Hymnologicu (RH), U. Chevalier (red.), n. 4626, Louvain 1892-
1904.

30 AH, t. 54,s.274; ]. A. Jungmann, Missarum solemnia, t. 1, Wien 1940, s. 561-562; J. Froger,
Kees Vellkoop. Dies irae, dies illa, ,Etudes Grégorienne’, 18 (1979), s. 252-254.

' AH, t. 54, 5. 275; Froger, Kees Vellkoop, s. 252-254.
32 Conformitatum liber z 1385-1390.
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masza®. Powyzsze twierdzenie zostalo obalone przez Inguaneza, ktéry w 1931 r.
opublikowat rekopis pochodzacy z konca XII w. z opactwa benedyktynéw Santa
Maria z Caramanico (Naples, B.N. ms VII D 36), zawierajacy Dies irae w formie
modlitwy rymowanej. Tomasz nie mégt by¢ jej autorem, gdyz byt albo zbyt miody,
albo sig¢ jeszcze nie urodzil. Poza tym modlitwa powstata najprawdopodobniej na
terenie Galii. Za takim jej pochodzeniem przemawia fakt, ze rekopis z Italii jest
przypuszczalnie kopig manuskryptu galijskiego, mozna w nim bowiem odnalez¢
kilka tekstow o proweniencji galijskiej, ktore nigdy nie rozpowszechnily sie Italii.

Czy Tomasz mogt przeksztalci¢ modlitwe rymowang w forme sekwencji? Jest
to malo prawdopodobne. Sekwencja zawiera bowiem fragment responsorium
(Lacrimosa), ktéry nie byt znany w Italii w XII i XIII w. Notuja go natomiast XII-
-wieczne manuskrypty z o$rodka paryskiego (Paris B.N. lat. 17296, f 344 r Saint
Denis; 12042, f 145 r Saint Maurdes Fosses). Autor Dies irae musial znaé¢ wspo-
mniane wersety responsorium. Poniewaz jednak najstarsze przekazy pochodza
z Italii, mozna przypuszcza¢, ze tworcg jej byl mnich galijski przybyly do péinoc-
nej Italii*.

Dies irae rozpowszechnita si¢ w XII i XIII w. na terenie dzisiejszych potudnio-
wych i centralnych Wloch. Stamtad tez pochodza najwczesniejsze jej zapisy. Po-
tem przedostala sie do potudniowej Galii i Germanii®.

Do Polski dotarta w XV w. Z tego czasu pochodza jej 3 przekazy zamieszczone
w gradualach franciszkanskich (Bibl. Czartoryskich w Krakowie, ms. 287; Bibl.
Seminarium Duchownego w Sandomierzu, ms. 173 i 174). Z melodia oryginal-
na wystepuje w graduale tarnowskim (Muz. Diecezjalne w Tarnowie, ms. 2015).
Ogodlem sekwencja znajduje si¢ w 15 polskich rekopisach. Mimo ze brakuje jej
w prosarium ms. 45 i graduale Olbrachta, w $rodowisku krakowskim byta znana.
Swiadczy o tym jej obecno$é w manuskryptach franciszkanéw (4) i dominikanow
krakowskich (2)%.

Tekst sekwencji ttumaczony byl na jezyk polski. Fragment thtumaczenia pocho-
dziz XV w.”” Poetyckiego przekladu dokonat w XVI w. Stanistaw Grochowski. Ko-
lejne ttumaczenie znajduje si¢ w XVII-wiecznym kancjonale Stanistawa Jagodyn-
skiego®. Sekwencja doczekata si¢ przektadu réwniez w XX w. Najbardziej znane
tlumaczenie pochodzi od Leopolda Staffa. Funkcjonuje ono do dzi§ w $piewni-
kach ko$cielnych w dziale Piesni za zmartych.

» K.Stawecka,].Scibor, Dies irae, w: R. Lukaszyk (red.), Encyklopedia Katolicka, t. 3, Lublin
1979, szp. 1322.

* Froger, Kees Vellkoop, s. 252-254.

3 AH, t. 54, s. 270, 274.

36 Stawecka, Scibor, Dies irae, szp. 1322.

37 Jachimecki, Sredniowieczne zabytki, s. 42.

% Przektady tej i nastgpnych omawianych sekwencji znajduja si¢ w dofaczonym aneksie. Nie
uwzgledniono w nim ttumaczen wspotczesnych.
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Lauda Sion Salvatorem

Sekwencja ta przeznaczona jest na Uroczysto$¢ Bozego Ciata®. Powstala ona
pod koniec XIIT w. w galijskim osrodku dominikanskim*. Powszechnie za jej auto-
ra uchodzil $w. Tomasz z Akwinu (zm. 1274), ktéry mial ja napisa¢ w 1263 r. Opinia
ta przyjela si¢ juz na dominikanskiej kapitule generalnej zwolanej w 1323 r. w Bar-
celonie. Jednakze autorstwo $w. Tomasza nie ma dostatecznego uzasadnienia histo-
rycznego. Sekwencja bowiem nie zostata wymieniona wéréd utworéw Tomasza, ani
w biografii $wietego napisanej przez P. Calo (1318-1323), ani w aktach procesu ka-
nonizacyjnego. Nie figuruje réwniez w katalogu dziet swietego sporzadzonym przez
Bartlomieja z Capui. Jedynie autorzy AH umieszczajg ja w tomie poswigconym $w.
Tomaszowi*. Jako tworce sekwencji wymienia si¢ takze §w. Bonawenture. Mowi
o tym legenda przywolujaca rzekomy konkurs literacki miedzy sw. Tomaszem a $w.
Bonawenturg, a dotyczacy ulozenia sekwencji oraz oficjum na Boze Cialo*. Naj-
starszy jej zapis znajduje sie w Missale sitanstettense (Cod. Sitanstetten, 14 add, saec.
XIII). Notuja ja gléwnie rekopisy galijskie i germanskie®.

W Polsce odnajdujemy sekwencje w 53 manuskryptach, w tym w 23 diecezjal-
nych i 30 zakonnych*. Istnieja trzy tlumaczenia sekwencji Lauda Sion na jezyk
polski. Pierwsze znajduje si¢ we franciszkanskim $piewniku dla kobiet z 1551 r.
(Bibl. Czartoryskich, Krakéw, rkps nr 2372), wydanym przez M. Bobowskiego,
drugie w zbiorze poezji S. Grochowskiego, trzecie w XVII-wiecznym kancjonale
niewiadomego autorstwa.

Veni Sancte Spiritus

Sekwencja Veni Sancte Spiritus przeznaczona byla na uroczysto$¢ Zestania Du-
cha Swietego. Spiewano ja réwniez podczas oktawy oraz we Mszach wotywnych
o Duchu Swietym®. Jej tekst jest rozwinieciem poprzedzajacego ja wersetu alle-
lujatycznego: Veni Sancte Spiritus, reple tuorum corda fidelium, et tui amoris in eis
ignem accende®.

Pochodzenie i czas powstania sekwencji pozostaja do dzisiaj problemem nie-
rozstrzygnietym. Niektorzy badacze datuja ja na wiek XIII, przypisujac autorstwo
arcybiskupowi Canterbury, Stefanowi Langtonowi (zm. 1228). Inni uwazaja, ze

3 AH, 50:385; RH 10222.
% Pikulik, Sekwencje polskie, s. 65.

4 AH, t. 50, s. 585; por. takze F. Haberl, Lauda Sion, ,,Musica Sacra” 78 (1958), n. 5, s. 136; zob.
tez RH, t. 2, s. 19.

# Pikulik, Sekwencje zespotu, s. 218; por. takze Haberl, Lauda Sion, s. 136.
4 AH, t. 50, s. 585.

* Pikulik, Sekwencje polskie, s. 65.

4 AH, t. 54, s. 239.

* Jungmann, Missarum solemnia, s. 560-561; F. Haberl, Veni, Sancte Spiritus, ,Musica Sacra”
76 (1956), z. 5, s. 130.
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utwor powstal juz w X w., czemu jednak przeczy regularna budowa strof i wyste-
powanie rymow?. Wsrdd autoréw wymieniani sg réwniez: krél Robert II (zm.
1031) i Hermanus Conractus (+1054)*. Wiele faktéw przemawia jednak za au-
torstwem papieza Innocentego III (1198-1216). W troparium Sangallense z XI
w. (Cod. Sangallen 378, add. saec. XIII) na marginesie obok sekwencji istnieje
dopisek: Sequentia Innocenti. Rowniez Ekkehard V z St. Gallen w Zywocie $wig-
tego Notkera zamiescil wypowiedz opata Ulricha z St. Gallen. Wynika z niej, ze
sekwencje ulozyl Innocenty III i wprowadzil ja do liturgii obok wykonywanej
wowczas notkerowskiej sekwencji Sancti Spiritus assit nobis gratia®.

W XIII w. sekwencja rozpowszechnita si¢ na terenach dzisiejszej Francji i Nie-
miec, wypierajac stopniowo sekwencje Notkera. W XV w. znalazla si¢ juz niemal
we wszystkich mszatach i gradualach calej chrzescijanskiej Europy™.

W Polsce zachowalo si¢ 60 przekazow tej sekwencji’'. Odnaleziono 6 tluma-
czen Veni Sancte Spiritus na jezyk polski. Pierwsze pochodzi z wieku XV, drugie
z rekopisu pulawskiego (1551), autorem trzeciego jest S. Grochowski, czwarte
zawiera kancjonal z XVII w., piate znajduje si¢ w $piewniku M. Laterny. Szdste
tlumaczenie wyszto spod piodra T. Karytowskiego. Funkcjonuje ono w dzisiejszej
liturgii.

Victime paschali laudes

Ta sekwencja®? byta przeznaczona na uroczysto$¢ Zmartwychwstania Panskie-
go facznie z oktaws, a takze na Niedziele Bialg i po niej nastepujaca srod¢ oraz na
dzien Zwiastowania, §$w. Marka, §w. Marii Magdaleny i na wspomnienia jeszcze
kilku $wietych®.

Powstata ona w pierwszej potowie XI w. na terenie Germanii pod wplywem
rozwijajacego sie wowczas misterium sepulchri. Autorstwo tekstu nie zostalo do-
tad jednoznacznie ustalone. Wymienia si¢ nastepujace nazwiska: Notker Balbulus,
Robert III z Galii, Hermanus Contractus, Adam od $w. Wiktora. Najprawdopo-
dobniej jednak zostata napisana przez Vipo z Burgundii (zm. po 1040), nadwor-
nego kapelana cesarza Konrada IT*.

7 1. Szoverfly podtrzymuje autorstwo Langtona, a S. Corbin przesuwa czas powstania na X w.
Por. Pikulik, Sekwencje polskie, s. 66.

% AH, t. 54, s. 234.

¥ AH, t. 54, s, 237-238.

% AH, t. 54, s. 35-236.

! Pikulik, Sekwencje polskie, s. 66; tenze, Sekwencje zespotu, s. 141.
2 AH, 53:81; RH 21505.

5 RH, t. 2, s. 736.

> AH, t. 53, 5. 14; Jungmann, Missarum solemnia, s. 559.
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Najstarsze przekazy Victime paschali pochodza z XI w.*®> W Polsce sekwencja
ta stala si¢ bardzo popularna. Odnotowano jg w 59 zabytkach rekopismiennych®.
Znamy 5 przekladéw tej prozy na jezyk polski. Pierwszy pochodzi z franciszkan-
skiego $piewnika dla kobiet, autorem drugiego jest S. Grochowski, trzeci zostat
umieszczony w kancjonale S. Jagodynskiego, czwarty znajduje sie w §piewniku M.
Laterny. Dzisiaj uzywany, piaty przeklad, jest autorstwa bpa F. A. Symona®’.

2.2. SEKWENCJE WYCOFANE Z UZYTKU LITURGICZNEGO
W WYNIKU REFORMY POTRYDENCKIE]

Ave Maria, gratia plena®®

Sekwencja przeznaczona byla na $wigto Zwiastowania, na oktawe Wniebo-
wziecia, Poczgcia, Oczyszczenia i Nawiedzenia Najsw. Maryi Panny. Powstala
prawdopodobnie na terenie dzisiejszych poludniowych Niemiec pod koniec XI
lub z poczatkiem XII w. Bardzo szybko rozpowszechnila si¢ w innych krajach.
W XII w. byla juz znana w Galii i Anglii, a od XIV stulecia w calej zachodniej
Europie®. Za jej autora uchodzi Adam od $w. Wiktora lub Hermanus Contrac-
tus®. Najstarszy cheironomiczny zapis sekwencji znajduje sie¢ w zbiorze rekopi-
sow z Trewiru (saec. X/XI, Cod. Guelfenbyteran. 1261, add. saec. XI)*'. W Polsce
sekwencje mozna odnalez¢ w 18 rekopisach od XIV-XVI w.®> Nie natrafiono na
tlumaczenie prozy na jezyk polski.

Ave Maria, Regina caelorum

Z uwagi na wyjatkowos¢ tej sekwencji, podajemy jej tekst w calosci:

1. Ave Maria, 3. Ave Virgo mater Christi,
Regina caelorum. quae solo verbo concepisti,
de Spiritu Sancto intuisti,
2. Ave gratia plena et Angelo annuntianti respondisti.

Domina dominorum.

» AH, t. 53, s. 13-14.
*¢ Pikulik, Sekwencje polskie, s. 70.

7 F A. Symon, Hymny koscielne. Warszawa 1901, s. 79. Por. M. Nowak, Sekwencje mszalne
w jezyku polskim po Soborze Watykatiskim II, Lublin 2008, s. 74 nn.

% AH 54:216; RH 1879.

* AH 54:338; RH 1:111.

@ RH 1:111.

¢ AH 54:338.

2 Pikulik, Sekwencje zespotu, s. 46.
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4. Ecce ancilla Domini fiat 8. Pro nobis
mihi secundum verbum tuum; jugiter ora,
Credidisti et genuisti ut a peccatis
Salvatorem mundi. nos eruat.
5. Ave praeclarissima virtutum, 9. Ave mater
flos hortum puteus aquorum viventium, ante saecula nota;
fluens ad omnes devote potentes. exaudi omnes,
qui glorificant tuam
6. Petimus aspersionem tui fluminis sanctam commemorationem.
misericorditer ad nos pervenire;
et exaudire clamorem nostrum. 10. Divinum auxilium
ad nos per te adveniat,
7. Precibus placando a Domino Jesu Christo
Filium tuum, per hanc annuntiationem
qui incarnari Gabrielis Archangeli. Ave Maria.

dignatus est.

Powyzsza sekwencja byla przeznaczona na $wigto Zwiastowania Najswietszej
Maryi Panny (ad libitum). Trzy pierwsze druki piotrkowskie (GP1, GP2 i GP3)
jej nie notuja. Natomiast znalazla si¢ ona w GP4 (1651) na ostatnim miejscu
w zamieszczonym tam zbiorze sekwencji. Nie jest znane ani jej pochodzenie, ani
autorstwo. Nie wymieniajg jej takze badacze utworéw polskiego pochodzenia: J.
Pikulik i H. Kowalewicz. Schemat metryczny tekstu przedstawia sie nastepujaco:

zwrotka 1: 5+6

zwrotka 2: 7+ 7

zwrotka 3: 8+9+10+12
zwrotka 4: 10+8+9+6
zwrotka 5: 10+ 13 +11
zwrotka 6: 13+12+10
zwrotka 7: 6+5+5+4
zwrotka 8: 3+5+5+4
zwrotka 9: 4+7+5+7+9
zwrotka 10: 7+8+8+9+8

Na sekwencje sktada si¢ 10 strof zréznicowanych pod wzgledem wersyfika-
cyjnym i sylabicznym. Caly tekst da si¢ podzieli¢ na 3 czgsci, z ktérych kazda
rozpoczyna si¢ stowem Ave. Do czesci pierwszej naleza dwie pary paralelnych
strof (1-4). W pierwszej z nich wystepuje rym wiazacy (caelorum —— dominorum).
Wszystkie strofy trzeciej zwrotki konczy rym poéttorasylabowy: -isti. W zwrotce
czwartej natomiast, pozbawionej rymow, dwa ostatnie wersy koncza sie asonan-
sem: genuisti — mundi.

Druga czg¢s$¢ sekwencji obejmuje kolejne dwie pary strof (5-8), w ktorych poja-
wil sie tylko jeden niepelny rym w zwrotce 5: virtutum - viventium.
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Trzecig cze$¢ kompozycji tworzy ostatnia para strof (9-10). Jej charaktery-
styczng cecha jest calkowity brak rymoéw czy chocby asonanséw.

Sekwencja konczy si¢ wezwaniem Ave Maria zaopatrzonym w melizmatyczna
melodig, przez co przypomina ono Amen. Alleluia, stawiane zazwyczaj na zakon-
czenie utworu.

Po przeprowadzeniu tej krétkiej analizy nasuwaja si¢ nastepujace wnioski:

Sekwencja Ave Maria, Regina caelorum nie jest utworem stylistycznie jedno-
litym pod wzgledem tekstu. Jesli przyjmiemy, ze jest to kompozycja oryginalna,
to nalezatoby umiescic¢ ja w okresie przejsciowym, gdyz wykazuje cechy zaréwno
pierwszego, jak i drugiego okresu rozwoju sekwencji. Bardziej prawdopodobna
wydaje si¢ jednak hipoteza, ze autor (Polak?) zestawit ze sobg kilka tekstow maryj-
nych zaczerpnietych z réznych zrédet, tworzac w ten sposéb nowa calos¢. W tej
kompilacji uderza jednak wielka nieporadnos¢ tworcy.

W jaki sposob znalazla si¢ omawiana sekwencja w prosarium GP4? Najpraw-
dopodobniej powstata ona w srodowisku rorantystéw wawelskich, o czym $wiad-
czy jej tematyka. By¢ moze wykonywano ja zamiennie z sekwencja Mittit ad Virgi-
nem w mszach roratnich. Powstala ona zapewne niedlugo przed wydaniem GP4,
w zwigzku z czym redaktorzy gradualu umiescili ja w prosarium, aby stuzyla nie
tylko do celow lokalnych, ale takze aby dzieki opublikowaniu drukiem rozszerzyta
sie na calg prowincje gnieznienska. Nie znaleziono przekladéw sekwencji na jezyk
polski.

Benedicta semper sancta sit Trinitas

Sekwencja ta byta wykonywana w niedziele Trojcy Swietej®. Utwor powstal
ok. 900 r. Opinie dotyczace jego pochodzenia sg sprzeczne. Jedni zZrédet sekwencji
szukajg na terenie Germanii lub Italii, inni stanowczo wykluczaja pochodzenie
germanskie, ale nie podajg zadnej innej alternatywy®’. Watpliwe jest tez autorstwo
Notkera Balbulusa, poniewaz sekwencja rzadko wystepuje w rekopisach z St. Gal-
len, gdzie dzialal Notker. By¢ moze sekwencje ulozyl sw. Tomasz z Akwinu, ale jej
wczeéniejsze powstanie niz zycie Tomasza wyklucza taka mozliwos¢®. Sekwencje
mozna odnalez¢ gléwnie w manuskryptach proweniencji germanskiej, italskiej
i galijskiej®. W XVI w. proza doczekala si¢ przekladu na jezyk polski, ktorego
autorem jest S. Grochowski.

¢ AH 53:81; RH 2432.

¢ H. Piwonski, Indeks sekwencji w zabytkach liturgicznych Krzyzakéw w Polsce, ABMK 49
(1984), 5. 225.

¢ W rekopisie z 1507 r. pochodzacym z St. Gallen (cod. 546) obok sekwencji widnieje notatka
Alcuina: Thome de Aquino puto. Nie stanowi ona jednak wystarczajacego dowodu.

¢ AH, t. 53, s. 140.
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Congaudent Angelorum chori

Sekwencja ta byta przeznaczona na §wieto Wniebowziecia Najswietszej Maryi
Panny. Jej autorem jest Notker Balbulus. Najwieksza liczba rekopiséw zawiera-
jacych sekwencje pochodzi z terenéw dzisiejszych Niemiec (35) i pdinocnej Ita-
lii. Sporadycznie wystepuje w manuskryptach galijskich i angielskich®. W Polsce
byta sekwencjg bardzo popularng. Mozna ja odnalez¢ w 48 kodeksach. Najstarsze
znane przekazy pochodza z XVI w. i znajduja si¢ w graduale chetminskim (ms. L
35)% oraz graduale cysterskim z Henrykowa (ms. I F 417)%.

Tekst prozy GP zanotowaly w dwoch wersjach. W starszych wydaniach (GP1,
GP2) tekst zgadza si¢ z wersja podang przez gradual J. Olbrachta, natomiast wy-
dania nowsze (GP3 i GP4) przekazujg postac¢ zgodna z ms. 45 pomijajaca zwrotke
3b. Na jezyk polski sekwencje przetozyl S. Grochowski.

Festa Christi omnis christianitas

Utwor ten byt przeznaczony na $wieto Objawienie Panskiego™. Jego autorem
jest Notker Balbulus. Sekwencja rozpowszechnita si¢ gléwnie na terenie dzisiej-
szych Niemiec i Wloch. Mniejszg popularnoscia cieszyla si¢ w poinocnej Galii,
a w ogdle nie notuja jej zabytki angielskie”".

W Polsce byla dos¢ popularna, skoro weszta do repertuaru 48 rekopiséw po-
wstalych miedzy XII a XVI w. Najstarszym kodeksem zawierajacym te sekwencje
jest gnieznienskie Missale plenarium pochodzace z lat 1070-1131 (ms. 149)72. Wy-
korzystywana byta ona w liturgii wszystkich zakonéw, réwniez tych, ktdre repre-
zentowaly tradycje galijska (norbertanie z Wroctawia, dominikanie)”. W diecezji
krakowskiej znajduje si¢ we wszystkich drukowanych mszatach z pierwszej po-
towy XVI w. Mimo tak czestego wystepowania w polskich ksiegach liturgicznych
i duzej popularnosci, nie doczekala si¢ przektadu na jezyk polski.

Grates nunc ommnes

Sekwencja ta byla wykonywana w okresie Bozego Narodzenia az do $wieta
Obrzezania Pana™. Tekst pochodzi z VI w. Zostal zaczerpniety z bizantyjskiego

7 AH 53:104; RH 3783.

% T. Maciejewski, Graduat z Chelmna, MMAe, t. 4, Krakow 1973, s. 191.
® Pikulik, Sekwencje zespotu, s. 58.

7 AH 53:29; RH 6111.

L AH, t. 53, s. 52.

72 Pikulik, Sekwencje zespotu, s. 69-70; por. takze K. Bieganski, ,Missale plenarium” jako przy-
klad zabytku izolowanego, ,Muzyka” 11 (1966) , z. 3, s. 75; por. takze K. Bieganski i]. Woronczak
(red.), Missale plenarium Bibl. Capit. Gnesnensis MS.149. Musicological and philological analyses,
»Antiquitates Musicae in Polonia’, t. 2, Graz-Warszawa 1972.

7 Pikulik, Sekwencje Notkera, s. 71-72.

7 AH 53:10; RH 7390.
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kontakionu syryjskiego poety Romanosa. Ostateczng form¢ nadal mu anonim
w opactwie $w. Emmerama w Ratysbonie. W ten sposob badania muzykologow
zaprzeczyly powszechnej opinii o autorstwie Grzegorza Wielkiego lub Notkera
Balbulusa”.

Sposréd rekopiséw znajdujacych sie w Polsce najstarszy zapis sekwencji przekazuje
Missale plenarium (ms. 149), ale do jej rozpowszechnienia przyczynily sie przede wszyst-
kim kodeksy cysterskie. Byty one pierwszymi powstalymi w Polsce ksiegami liturgicznymi
zawierajacymi tekst Grates nunc omnes wraz z melodia. Sekwencja znalazla si¢ w 46 ko-
deksach polskich sporzadzonych miedzy XI a XVI w.”¢

Sekwencja byta ttumaczona na jezyk polski. Odnaleziono 6 réznych jej prze-
ktadéw. Pierwszy, pochodzacy z 1522 r., opublikowal M. Bobowski; autorem
drugiego jest S. Grochowski; trzeci znajduje si¢ w jednym z wydan GP4; czwarty
przekazuje nam kancjonat Jagodynskiego; piaty zamieszczony zostal w $piewniku
M. Laterny; natomiast szdsty, XVIII-wieczny, przytacza za ks. J. Nowakowskim P.
Sczaniecki.

Mittit ad Virginem

Proza ta byla przeznaczona na $wieto Zwiastowania Najswietszej Maryi Pan-
ny oraz na adwentowe msze roratnie”’. Utwdr powstal na przetomie XI i XII w.
w péinocnej Galii lub Anglii. Jego tworca byt prawdopodobnie Piotr Abelard
(+1142), cho¢ problem autorstwa dotad nie zostal jednoznacznie rozstrzygniety’.
Sekwencj¢ mozna odnalez¢ gléwnie w rekopisach germanskich, angielskich i ga-
lijskich powstatych miedzy XI a XVI w.”

Mittit ad Virginem nalezala do najpopularniejszych sekwencji w Polsce. Od
XVII/XVIII w. istniata praktyka przeplatania tacinskiego tekstu sekwencji stro-
fami polskiej piesni Zdrowas bgdz, Maryja. W Krakowie az do drugiej wojny
swiatowe;j istniata zywa tradycja $piewu Mittit ad Virginem w mszach roratnich
oraz we wszystkie czwartki catego roku®. Sekwencja weszta do prosarium az 56
kodekséw polskich. Od XV w. byla thumaczona na jezyk polski. Najstarszy znany
przektad znajduje si¢ w rekopisie putawskim z 1551 r. W XVI w. przettumaczyt ja
S. Grochowski i umiescil w zbiorze swoich poezji.

7> J. Morawski, Sekwencja ,Grates nunc omnes” w polskich zabytkach choratowych, w: Z. Lissa
(red.), Studia Hieronymo Feicht septuagenario dedicata, Krakow 1967, s. 120-121.

¢ Pikulik, Sekwencje zespotu, s. 77.

77 AH 54:191; RH 11653; por. Pikulik, Sekwencje polskie, s. 67.
78 AH, t. 54,5.296; RH, t. 2, s. 113.

7 AH, t. 54, s. 297.

% Piesti ta, czyli proza adwentowa, Spiewa sig na Roratach przed Ewangelig, a po kazdej jej strofie
lud wszystek spiewa jedng strofe piesni ,Zdrowas bgdz Maryja”. X. M. Mioduszewski, Spiewnik
koscielny, Krakow 1838, s. 390; Sczaniecki, Jeszcze raz o sekwencjach, s. 158.
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Psallat Ecclesia

Ta sekwencja wykonywana byta w uroczystos¢ poswiecenia kosciofa®'. Jej au-
torem jest Notker Balbulus. Rozpowszechnita si¢ gléwnie na terenie dzisiejszych
Niemiec®. W Polsce sekwencje odnaleziono w 36 rekopisach, w tym 18 diecezjal-
nych i 18 zakonnych®.

Mimo ze sekwencja zostala usunieta z liturgii po Soborze Trydenckim, to jed-
nak nie stracila na swojej popularnosci. Jej ttumaczenie dokonane przez S. Gro-
chowskiego w XVI w. bylo przedrukowywane jeszcze w wieku XIX.

Rex omnipotens

Sekwencja byla przeznaczona na $wigto Wniebowstgpienia Panskiego®. Po-
wstala prawdopodobnie w Galii w XI stuleciu w opactwie St. Martial. Jako przy-
puszczalnych autoréw wymienia si¢ Hermanusa Contractusa lub Roberta III.
Rozpowszechnila sie gtéwnie w Galii, Anglii, Italii oraz na Pélwyspie Iberyjskim.
W diecezjach germanskich nie zostata wlaczona do liturgii®.

W Polsce wystepuje w 44 rekopisach: 23 diecezjalnych i 21 zakonnych®. Do-
czekala sie¢ rowniez przekladu na jezyk polski, ktérego autorem jest S. Grochow-
ski. Nie odnaleziono ani wczesniejszych, ani p6zniejszych tlumaczen.

Podsumowujac badania nad tekstami wyzej wymienionych sekwencji, nalezy
stwierdzi¢, ze w GP znalazly sie utwory powstale pomiedzy X a XIIT w. Pierwszy
okres rozwoju formy reprezentuje 8 kompozycji, drugi za$ 5. Przykltadem sekwen-
cji najstarszego typu jest Grates nunc omnes. W prosarium piotrkowskim znalazta
sie takze jedna sekwencja hymniczna (Veni Sancte Spiritus), typowa dla szczyto-
wego okresu rozwoju tego gatunku. Jest to zrozumiale, gdyz ta sekwencja zostata
przyjeta przez Missale romanum Piusa V.

Charakterystyczny jest fakt, ze w GP nie umieszczono ani jednej sekwencji
polskiego autora, mimo ze tworczo$¢ rodzima byla bardzo bogata®”. Wigkszos¢
utworéw powstala na terenie dzisiejszych Niemiec i Szwajcarii (6), 3 prozy pocho-
dza z Galii, a jedna z potudniowej Italii. Dwie prozy sa dyskusyjnego pochodzenia
(Benedicta semper i Veni Sancte Spiritus). Nie udalo si¢ ustali¢ pochodzenia tylko
jednej sekwencji: Ave Maria, Regina caelorum. Jest mozliwe, ze forma przyjeta
przez GP zostala utworzona na terenie Polski.

81 AH 53:274; RH 15712.

8 Pikulik, Sekwencje Notkera, s. 78.
8 Tenze, Sekwencje zespotu, s. 150.
8 AH 53:66; RH 17479.

8 Pikulik, Sekwencje polskie, s. 73.
8% Pikulik, Sekwencje zespotu, s. 122.

8 Nalezy zauwazy¢, ze pochodzenie sekwencji Ave Maria, Regina caelorum nie zostalo jedno-
znacznie rozstrzygniete.
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Sekwencje zawarte w GP spotykamy w rekopisach polskich od XI-XVI w. Naj-
cze$ciej wystepujacymi utworami sg: Veni Sancte Spiritus (60 kodekséw), Victime
paschali (59) 1 Mittit ad Virginem (56). Natomiast Ave Maria, Regina caelorum nie
zostalo odnalezione w zadnym z polskich rekopiséw.

Sposrdéd 13 sekwencji cytowanych przez GP, 10 doczekalo sie przektadu na
jezyk polski. Niektore mialy nawet po kilka réznych tlumaczen. Jednego z naj-
piekniejszych przekladéw dokonal S. Grochowski (1599). Jego teksty przedru-
kowywano jeszcze w XIX w. Polskie wersje sekwencji zamieszczonych w mszale
Piusa V weszly do spiewnikéow koscielnych w XX w. w formie pie$ni.

Jak zatem wida¢, repertuar prosarium GP nie byt dobrany przypadkowo. Zto-
zyto si¢ na niego kilkanascie najpopularniejszych i najczesciej wystepujacych
w ksiegach rekopismiennych sekwencji. Byly to utwory znane i wykonywane w ca-
tej chrzescijanskiej Europie. Nie przypadkiem tez zrezygnowano z proz polskiego
pochodzenia. GP mialy by¢ pierwszymi zreformowanymi ksiegami liturgicznymi
wydanymi drukiem. Ich redaktorom musialo zaleze¢ na zatwierdzeniu ich przez
Stolice Apostolska. Sekwencje umieszczono wigc celowo na koncu ksiag, traktujac
je jako repertuar dodatkowy, poza sekwencjami przyjetymi przez potrydencka re-
forme. Te wydrukowano wewnatrz ksiag przy odpowiednich formularzach.

3. MELODIE

Interesuje nas problem wariantéw melodycznych wystepujacych w kolejnych
wydaniach gradualéw piotrkowskich w stosunku do wydania najstarszego (GP1),
a takze w odniesieniu do zZrédel poréwnawczych (krakowski graduat ms. 45 i gra-
dualy J. Olbrachta ms. 42, 43, 44). Sekwencje zostaly podzielone na dwie grupy.
W pierwszej znalazly si¢ prozy pochodzenia obcego, w drugiej za$ tworczos¢ ro-
dzima.

3.1. SEKWENCJE OBCE. MELODIE ORYGINALNE

W GP odnotowujemy 6 sekwencji z melodiami oryginalnymi: Ave Maria, gra-
tia plena; Dies irae; Grates nunc omnes; Mittit ad Virginem; Veni Sancte Spiritus
i Victime paschali laudes. Sposréd wymienionych utworéw tylko Ave Maria, gratia
plena nie weszla do wszystkich czterech wydan gradualéw. Zanotowano ja jedy-
nie w GP4. Natomiast w Zrédtach poréwnawczych nie wystepuja dwie sekwencje:
Ave Maria, gratia plena i Dies irae. Redaktorzy prosarium w GP musieli je zatem
zaczerpnac¢ z innych, prawdopodobnie krakowskich, rekopiséw.

Rdéznice wystepujace w melodiach, zaréwno migdzy poszczegélnymi wydania-
mi GP, jak i w stosunku do wersji rekopismiennych, mozna podzieli¢ na kilka ka-
tegorii. Do pierwszej nalezy zaliczy¢ zastepowanie pojedynczych dzwigkdéw dwu-
lub trzynutowymi neumami, a takze poszerzanie trzynutowych neum do czterech



REPERTUAR SEKWENCYJNY W GRADUAEACH PIOTRKOWSKICH 117

dzwigkdéw. Stuzylo to do niwelowania skokéw badz po prostu urozmaicalo linig
melodyczng (przykt. 1).

Przyklad 1. Dies irae

A G1, G2, G4 G3
A ff 1l
”;:"‘if = = - — i — - i
se - pul - chra se - pul - chra
Mittit ad Virginem
ms. 45 G1
[ .Q T e = 1|
| [ —— i bl ] |
) —— | — S— i
Fi - li - um sed Fi-li - um sed

Drugi typ modyfikacji byt zabiegiem dokladnie odwrotnym i polegat na re-
dukcji dwunutowych neum do jednego dzwieku lub przeksztalcaniu czteronuto-
wych melizm w trzynutowe neumy (przykt. 2).

Przyklad 2. Mittit ad Virginem

p S 45 ] GP ]
(AP o ._! :[E - * r il
Do - - - mi-nus Do - mi - nus

Trzeci rodzaj odrebnosci melodycznych wystapit jedynie w stosunku do zrodet
poréwnawczych i polegal na zmianie wysokosci dzwigku z nizszego na wyzszy lub
Z Wyzszego na nizszy. Zabieg ten pozwalal likwidowa¢ skoki w melodii i zastepo-
wac je pochodem sekundowym (przykt. 3).

Przyktad 3. Veni Sancte Spiritus

a ms. 45 GP
IRV = e ii = iI
be - a-tis - si-ma be - a-tis - si-ma

Zaréwno obnizenia, jak i podwyzszenia wysokosci dzwiekéw wystepowaly
w obrebie interwatu sekundy. W przebiegu melodii omawianych sekwencji poja-
wily si¢ réwniez zmiany nie mieszczace si¢ w wymienionych kategoriach. Dotycza
one dtuzszych fragmentéw. Niekiedy zamieniano melodie poszczegdlnych zwro-
tek. Przykladem moze by¢ 19 strofa Dies irae. W G1 i G2 pierwszy wers tej strofy
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zaopatrzono w melodie pochodzaca ze strofy 18 a w G3 i G4 wystapit on z me-
lodig strofy 16. Warto nadmienic, ze wersja podana w tych ostatnich wydaniach
pokrywa sie z przekazem rekopismiennym.

Wszystkie te réznice pojawily sie mniej wigcej w rownej liczbie na sylabach
akcentowanych i nieakcentowanych. Pomimo to mozna zauwazy¢ wyrazng ten-
dencje¢ do podkreslania sylab akcentowanych (dodawanie neum, poszerzanie
melizm, wyzsze dzwieki). Takie przekonanie, oparte zreszta na zasadach mu-
zyki menzuralnej, panowalo w okresie renesansu. Rzucono woéwczas hasto, ze
sylaba krétka musi mie¢ niewiele nut, a dtuga, zwlaszcza akcentowana, wiece;j.
Postulat ten w odniesieniu do choralu gregorianskiego osiagnal swoje apogeum
w wydaniu medycejskim®. Nalezy jednak podkresli¢, ze dwa pierwsze wydania
GP w wiekszosci odwzorowuja wersje melodyczng przekazéw rekopismiennych.
Wiegcej zmian pojawilo si¢ natomiast w dwu nastepnych edycjach. Wreszcie trzeba
stwierdzi¢, ze melodie omawianych sekwencji w GP sa blizsze wersji Graduatow
Olbrachta (GO), anizeli zamieszczonej w ms. 45.

3.2. SEKWENCJE OBCE. MELODIE ZAPOZYCZONE
LUB ADAPTOWANE

Sposéréd 13 sekwencji zachowanych w GP, 6 legitymuje sie¢ melodiami adapto-
wanymi lub zapozyczonymi z innych préz. Pierwsza z nich jest sekwencja Bene-
dicta semper. Jej autor adaptowal do przyjetego tekstu melodi¢ zwang Trinitas.
Tytul ten pochodzi od ostatniego stowa prozy napisanej przez Berno z Reiche-
nau, a przeznaczonej na $wieto Trojcy Swietej*. Z kolei do sekwencji Congaudent
Angelorum chori Notker Balbulus zaadaptowal melodi¢ zatytulowang Mater™.
Tekst sekwencji Festa Christi zaopatrzony zostal, podobnie jak Benedicta semper,
w melodie noszacy tytul Trinitas. Do prozy Lauda Sion przystosowano melodie
XII-wiecznej sekwencji Laudes crucis attolamus®. W rekopisach europejskich ta
ostatnia melodia wystepuje w dwoch wersjach. Pierwsza jest charakterystyczna
dla kodekséw galijskich, druga za$ dla germanskich. Wiekszos¢ polskich ksiag
liturgicznych przejela te druga. W Polsce tradycje galijska reprezentuja 3 rekopisy
dominikanskie i 3 norbertanskie, a wigc utrzymata si¢ ona w ksiegach zakonnych?.
Ciekawe zjawisko krzyzowania si¢ obydwu wersji mozna zauwazy¢ w sekwencja-
rzu dominikanskim ms. 52 z 1536 r.”* Druki piotrkowskie przekazuja melodie¢
sekwencji, w ktorej polaczona zostala melodia galijska i germanska. Czyzby wiec
redaktorzy graduatéw korzystali z ksiag dominikanskich? Kolejng z sekwencji

8 Pawlak, Gradualy piotrkowskie, s. 273.
8 AH, t. 34, n. 44.

% AH, t. 53, 5. 182.

! Pikulik, Sekwencje zespotu, s. 219.

2 Tamze, s. 220.

% Tamze,s. 219.
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Psallat Ecclesia Notker Balbulus opatrzyl melodig prozy Laetatus sum®, natomiast
do sekwencji Rex omnipotens zastosowano melodie noszaca tytul Occidentana®.

Z wymienionych 6 sekwencji az 5 znalazlo sie¢ we wszystkich czterech wyda-
niach GP, jedna zas, Festa Christi, weszla tylko do ostatniej edycji (GP4). Wszyst-
kie omawiane sekwencje znajduja si¢ w GO, natomiast w ms. 45 zabraklo jedne;j:
Festa Christi. Poniewaz ta proza zostala zamieszczona tylko w jednym druku, a jej
przekaz jest identyczny z wersja GO, nie uwzgledniamy jej w badaniach kompa-
ratystycznych nad melodiami.

Podobnie jak w przypadku sekwencji z melodiami oryginalnymi, w prozach
z melodiami zapozyczonymi da si¢ wskazac¢ 4 kategorie modyfikacji, ktérym zo-
staly poddane. Pierwsza z nich polega na wprowadzeniu dwunutowych neum, co
pozwala na zastepowanie (wypelnianie) skokdéw ruchem sekundowym. Niekiedy
uzycie neumy powoduje zmiane wysokosci dzwieku poprzedzajacego neume lub
nastepujacego bezposrednio po niej (przykt. 4).

Przykiad 4. Psallat Ecclesia

a Gl G3,G4
U [ J L J LJ L J
Et lu - mi - ne Et lu B mi - ne

Rozszerzano réwniez dwunutowe neumy do trzech dzwiekow. Zabieg ten sto-
sowano szczegélnie chetnie w zakonczeniach fraz sekwencji Benedicta semper
i Rex omnipotens. Kolejne réznice dotycza zmiany neum trzynutowych na dwu-
nutowe, badz tez catkowitej eliminacji neum, co prowadzi do powstawania sko-
kéw melodycznych.

Zmiana wysoko$ci dzwieku na wyzszy w obrebie samych wydan piotrkowskich
wystepuje tylko w sekwencji Lauda Sion. Czgsciej ta praktyka pojawiala sie w sto-
sunku do wersji rekopi$miennych. Dzwieki podwyzszano o sekunde, tercje i kwarte,
a czasami zapisywano o sekunde wyzej cale kilkunutowe motywy (przykl. 5).

Przykiad 5. Rex omnipotens

p s 45 GP
b f# = i
s - r J H — x * ”
L2
ve - ni - et ve - ni - et

Nie jest wykluczone, ze tego rodzaju zjawiska mogly nastepowac takze jako
wynik bledéw drukarskich. Obnizanie wysokosci dzwigku bylo modyfikacja
rzadko stosowang w GP. Zdarzalo si¢ natomiast w poréwnaniu z wersjami re-
kopismiennymi. Najczesciej obnizano dzwiek o sekunde, czasami o tercje. W se-
kwencjach z melodiami zapozyczonymi istniejg tez fragmenty poddane wiekszym

* AH, t. 53, 5. 399.
% AH, t.7,s. 114.
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przeobrazeniom, ktérych nie da si¢ jednoznacznie przyporzadkowa¢ do zadnej
z omdéwionych kategorii (przykt. 6).

Przyklad 6. Rex omnipotens

I#np-—-—. - il
| i - - r 3 - - H
in - tu-en - ti-bus il - lis a - e -ra

o]
= J»: - r 3 - r 3 P—— |
Hey - - ——
!J - - . -
in - tu - en - ti - bus il - lis a-e-ra

0
|
e e e r — = — i

P -
o)

in-tu-en-ti - bus il - lis a-e-ra

Wida¢ tu wyrazng tendencje do rozbudowywania melodii za pomoca sukce-
sywnie wprowadzanych neum nieistniejacych w przekazach rekopismiennych,
a takze stosowanie zmian w wysokosci dzwiekow.

Wszystkie omdéwione modyfikacje dotyczyly zaréwno sylab akcentowanych,
jak i nieakcentowanych, jednak z wyrazng tendencjg do podkreslania akcento-
wanych, co dzialo si¢ za pomocg rozbudowy neum lub podwyzszania dzwigkdow.
Na podkreslenie zastuguje fakt, ze sekwencje z melodiami zapozyczonymi ulegaty
znacznie cze$ciej zmianom (196 przypadkow) niz sekwencje z melodiami orygi-
nalnymi (64 zmiany). By¢ moze przyczyna tego stanu rzeczy byta wieksza liczba
wariantow w melodiach adaptowanych. Przystosowywano je bowiem do réznych
sekwencji. Istniala zatem mozliwos¢ dowolnego opracowania podstawowego
wzoru melodii.

3.3. SEKWENCJE RODZIME

Ze wszystkich 13 sekwencji tworzacych prosarium GP, tylko jedna moze by¢
uznana za utwor nalezacy do tworczosci rodzimej. Jest nig Ave Maria, Regina ca-
elorum. Jak juz wspomniano, ta proza jest kompilacja réznych tekstéw maryjnych.
Nie mozna jej zatem uznac za oryginalny utwor polskiego tworcy. Przypuszczal-
nie jednak autorem melodii jest anonimowy Polak.

Kompozycja nie odznacza si¢ typowa budowa sekwencyjna, w ktorej kolejne
pary strof maja t¢ sama melodig. Jest to raczej dowolny lub nawet przypadkowy
zestaw kilku gléwnych motywdéw tworzacych calg sekwencje. Mozna wyrdznic 6
podstawowych motywow, ktére wystepuja w pewnych wariantach dotyczacych
przede wszystkim fragmentéw koncowych. Mimo tekstu tacinskiego i zapisu gre-
gorianskiego, melodia nie ma charakteru modalnego. Zauwaza si¢ tryb durowy
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(F?), o czym $wiadczy czeste stosowanie dzwigku prowadzacego (e), szczegdlnie
w zwrotach kadencyjnych (przykt. 7).

Przyktad 7.

l:fjw > lIH
Sa-lu-to - rem mun-di
Wystepuja réwniez swego rodzaju potkadencje na V stopniu skali majace cha-
rakter zawieszony. Po nich nastepuje dzwigk finalny, co daje wrazenie rozwigzania
(przykt. 8).

Przyktad 8.
f ; Z
| — = - : - r o > il{
L J : : 1]
tu - um, Cre -de - di - sti

Czestym zjawiskiem jest prowadzenie melodii po dzwigkach akordowych
zaréwno w kierunku wstepujacym, jak i zstepujacym. Mozna powiedzie¢, ze se-
kwencja swoimi cechami upodabnia si¢ do prostej piesni koscielnej. Przyktadem
moze by¢ melodia pierwszej strofy. Wersy potraktowano jako dwa zdania mu-
zyczne, z ktérych pierwsze ma charakter poprzednika zakonczonego kadencja za-
wieszong. Rozwigzuje si¢ ona w nastepniku (drugi wers) koficzacym si¢ zwrotem
kadencyjnym przypominajacym polaczenie D’ — T. Podobne zaleznoéci pomig-
dzy melodiami poszczegolnych werséw mozna odnalezé w catej kompozycji.

Omawiana sekwencja nie odznacza si¢ wysokim poziomem artystycznym. Po-
niewaz w dotychczasowej literaturze muzykologicznej nie ma o niej wzmianek,
dlatego utwor ten podajemy w calosci (przykt. 9).

Przyktad 9.
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Przeprowadzone badania nad sekwencjami zamieszczonymi w prosarium GP
doprowadzily do nastepujacych wnioskow:

1. Wydanie po Soborze Trydenckim zreformowanych ksiag liturgicznych,
szczegblnie mszatu, zahamowato Zywiolowo rozwijajacg si¢ tworczo$¢ sekwencyj-
ng. Z kilkuset, a moze i wiecej, sekwencji pozostawiono w liturgii jedynie cztery.

2. Wprowadzanie reformy potrydenckiej natrafito w Polsce na opér. Co praw-
da przyjeto uchwaty soborowe i rzymskie ksiegi liturgiczne, ale nie zrezygnowano
z zachowania zwyczajow gleboko zakorzenionych w rodzimej tradycji, w tym tak-
ze ze $piewu niektorych sekwencji.

3. Naprzeciw tym tendencjom wyszli redaktorzy GP, ktorzy oprocz proz przy-
jetych przez Stolice Apostolska, umiescili na koncu ksiag zbior najpopularniej-
szych sekwencji, aby umozliwi¢ ich wykonywanie w wieksze swieta roku kosciel-
nego. Mozna wigc stwierdzi¢, ze celem wydania drukéw piotrkowskich nie byto
jedynie kopiowanie rzymskich ksiag liturgicznych, ale réwniez ich dostosowanie
do potrzeb Kosciota w Polsce.

4. Repertuar prosarium GP w duzej mierze pokrywa sie z repertuarem kodek-
sow rekopismiennych, gtéwnie zas z GO. By¢ moze ta wlasnie ksiega postuzyla za
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podstawowy wzorzec dla redaktoréw GP. Nie byta ona jednak zZrédtem wylacz-
nym. Poniewaz 3 sekwencje z GP nie maja swoich odpowiednikéw w diecezjal-
nych zrédiach poréwnawczych, nalezaloby wziag¢ pod uwage takze inne kodeksy
krakowskie, w tym zakonne, zwlaszcza dominikanskie. Rzeczg znamienng jest
bowiem fakt, ze oprocz sekwencji Psallat Ecclesia i Ave Maria, Regina caelorum,
pozostale wystepuja w ksiegach tego zakonu.

5. W GP odnaleziono jedna sekwencje, ktérag mozna uznac za utwor skompi-
lowany przez polskiego autora. Nie zostala ona dotad opublikowana w zadnym
katalogu sekwencji polskich, a takze obcych. Jej odkrycie wzbogaca repertuar pol-
skiego prosarium o utwér powstaly prawdopodobnie w XVII w.

6. Gradualy piotrkowskie dzielg si¢ na dwie grupy: pierwsza stanowig GP1
i GP2, a druga GP3 i GP4. O tym, Ze nie s3 to tylko kolejne przedruki poprzednich
edycji, przekonuje nas takze repertuar sekwencyjny. Kazde wydanie wprowadzato
w nim nieznaczne zmiany. To oznacza, ze w kazdym z gradualéw dokonywano
osobnej redakgji.

7. W wyniku przeprowadzonych badan nie zdotano ustali¢ wzorcéw, z ktd-
rych korzystali redaktorzy GP uktadajac prosarium. Niezbedne beda wigc dalsze
prace komparatystyczne, zwlaszcza uwzgledniajace zabytki krakowskie. Doklad-
niejszego opracowania wymaga tez tekst i melodia sekwencji Ave Maria, Regina
caelorum. By¢ moze uda sie przyszlosci odnalez¢ teksty poezji facinskiej, ktérych
fragmenty wykorzystano do utworzenia tej sekwencji. Bylby to znaczacy krok do
zidentyfikowania kolejnego zrodta polskiej muzycznej kultury religijne;.
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ANEKS I

POLSKIE PRZEKLADY SEKWENC]JI

ZAMIESZCZONYCH W MSZALE P1usa 'V

DIES IRAE, DIESILLA

(1) Z. Jachimecki, Sredniowieczne zabytki polskiej kultury muzycznej. Lacitiskie hi-
storie, hymny i sekwencje Kosciola polskiego, ,,Muzyka kosécielna” 5 (1930), n. 3-6, s. III.
Tlumaczenie trzech pierwszych strof:

1. Dzyen gnyevu, dzyen on noviny,
Kthorego vsthanye z przyczyny
Na sad bozy czlovyek vynny.

3. Traba thedy da glos vyelky,
Uslyszy ya marthvi vszelky,
Spedzy ye przed stholyecz bosky.

2. O yaky strach thedy badze
Gdy on gromny sedzya szyadze
Chczacz vyvyedzecz o mym bladzie.

(2) S. Grochowski, Poezye, t. 2, Krakéw 1599, s. 98. Wyd. A. Turowski, Krakow
1859, Proza na dzieni Zaduszny albo na czas ktéregokolwiek pogrzebu chrzescijariskiego:

1. Dzien on, dzien gniewu panskiego 6. Wszystkie zbrodnie zatajone
Swiat w proch zetrze, $wiadkiem tego Beda $wiatu objawione
Dawid z Sybillg wszystkiego. I wieczng hanba zelzone.

2. Strach pdjdzie od wielmoznosci 7. Ty$ Magdalenie odpuscit,
Panskiej, gdy przyjdzie w srogosci Tos totra w taske przypuscil,
Sadzi¢ i najmniejsze ztosci. Mnie$ tez z nieba ufnos¢ spuscit.

Traba glosu ogromnego 8. Nie godzienem stuchu twego,
Wzbudzi z umarlych kazdego, Lecz odpus¢ z raczenia swego,
By wstal przed sad Pana swego. Bo mie strach ognia wiecznego.
Zdumieje si¢ przyrodzenie 9. Nie licz mie w poczet z koztami,

I $mier¢, gdy panskie stworzenie
Wstanie na liczby czynienie.

Ksiegi przed sad przyniesc¢ kaza,
Co wszech ludzi grzechy skaza,
Gdzie wedltug nich nas pokarza.

Daj miejsce migdzy owcami,
Na prawicy, gdzie wybrani.

10. Co grzesznik na ten czas rzecze,

I do kogo sie uciecze?
Gdzie i dobrym strach dopiecze.
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11. Krélu straszliwy, co same
Zbawiasz darmo swe wybrane,
Zbaw mnie, dobro nieprzebrane.

12. Wspomnij Jezu z taski swojej,
Zem przyczyng drogi twojej,
Nie tra¢ mig dla zto$ci moje;j.

13. Mnie§ szukal, gdy$ spracowany
Siadal, dla mnie$ ukrzyzowany,
Niech nie ging tak dostany.

14. Sedzia zemszczenia stusznego,
Racz da¢ dar odpustu swego,
Nie szukaj rachunku mego.

15. Wzdycham jako obwiniony,
Wstyd mie za grzech popelniony,
Odpus¢ Boze niezmierzony.

1. Dzien on, dzien sagdu Panskiego
Swiat proch zetrze, $wiadkiem tego
Dawid z Sybillg wszystkiego.

2. Jako wielki tam strach bedzie,
Gdy sam Bég na sad zasiedzie:
Y wytrzasaé wszystko bedzie.

3. Traba dziwny glos puszczaiac
Groby ziemskie przenikaiac:
Wszystkich zbudzi pozywaiac.

4. Zdumieie si¢ przyrodzenie
Y $mier¢, gdy wstanie stworzenie:
Na ostatnie rozsgdzenie.

5. Ksiegi spisane wystawig,
Ktore kazdg rzecz wyiawia:
Z czego na $wiat dekret sprawig.

16. Po dekrecie potepionych,
W ogien wieczny oddzielonych
Wzéw mie¢ do blogostawionych.

17. O Panie niewystawiony,
Proszg¢ na sercu skruszony
Miej koniec moj zalecony.

18. On dzien z trwoga pelen placzu,
stanie grzesznik na placu
Przed trybunatem straszliwym,
Badz mu Boze milosciwym.

19. Dobry Jezu a nasz Panie,
Zdarz im odpoczywanie.

(3) S. S. Jagodynski, Piesni katolickie, Krakow 1695, s. 170-172 (fragment):

6. Gdy tedy Sedzia zasiedzie,
Wszelka skryto$¢ iawna bedzie:
Kazni zaden grzech nie zbedzie.

7. Coztam poczne czlek mizerny
Kto mi patron bedzie wierny
Gdzie i $wietym strach niezmierny.

8. Krolu thronu straszliwego
Co darmo zbawiasz kazdego
Y mnie z taski zbaw grzesznego.

9. Wspomni Panie Jezu drogi,
Ze$ sie dla mnie stal ubogi
Nie gubze mie w on dzien srogi.
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LAUDA SION SALVATOREM

(1) M. Bobowski, Polskie piesni katolickie od najdawniejszych czaséw do kotica XVI
wieku, Krakow 1893, s. 233-236: ,,Przeklad polski zgadza sie z pierwowzorem co do
tresci, za to forma nieudana w ogole, doznala w ostatnich 3 zwrotkach rozszerzenia”.
O bozim ciele proza:

To nam wsitkim rozkazuigc,
Byszmy nan pamietali;

Bo kaplany poswieczaig
Chlep ¥ wino, gdi msza maia,
Kstalt tego s pysma wszigli.

. Chwal czlowiece zbawiciela, 6. Nauka iest czlowiekowi
Wodza swego § pasterza Ze tham chlep w cialo si¢ mieny
Wesolemi piosznkami Y wino w krew prawdziwa;
Jako mozes ¥ iako smiesz: Cego nie znasz ¥ nie widzis,
Chwal go wzdam tego nie traffysz Samg wyarg zrozumiesz,
Y nie zdolasz sylami. Tilko nie miesay rzecza.

. Chwaly przodek osobliwi, 7. Barzo znamienite rzeci
Ziwi chlep § zbawienni Pod znamionmi sg w skritosci,
Przed nami iest polozon, Dla odplati sie taya:
Ktori podal na wiecerzi Czialo pokarm, krew jest trunek,
Apostolsky miley tlusci, Wszakze przedsie kristus wsitek
Konaigc stari zakon. Pod oboig osoba:

. Pelna chwala wesolosci 8. Nierozdzielni, niezlamani
Niech bedzie w nasz ¥ radosci, Od czleka, ale zupelni,
Dusze rezweselenie, Bjwa przyieth prawdziwie.
Bowiem dzyssia swieto vrocziste, Bierze ieden, bierze tyssiac,
W ktori bozego stolu zrzadzenie Wiitczi zarownie przymuigc,
Obchodziemi naboznie. On przedsi¢ trwa zupelni.

. Na tim stole nasz krol nowy 9. Biorg dobrzi, takze ¥ zly,
Dal obiczay wielkonoczny, Jednosz nie wsitczi przyieli
Od starich zidow rozni. Na zbaewienie duszi swey:
Pewna starosc, rzec nowa Jest smierczig zlim, ziwot dobrim,
Prawdg swoig wipedzila, A tak w przymowaniu spolnym
Nocz w $wiatlo§¢ odmieniwszi. Nie wsitczi s iednacy.

. Na wiecerzi kristus siedzac 10. Dzieligc potim czialo boze,

Oddal od siebie watpienie,
Ze tak wiele w odrobine
Jako w czaley osobie.

Nie cierpi kristus lamania,
Telko lami¢ tam znamiona,
Ktora rzecza vmnieyssenia
Nie bedzie w sakramencie.
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11. Zawitay chlebie angelski,
Zawitay pokarmie luczki,
Prawdziwi chlebie synowski,
Ale nie zlosznich ludzi;
Przesz figuri przeznaczoni
Przesz Isaaka napirwi,

Y baranek wielkonocny
Z manng ciebie znacyli.

1. Chwal wierny zborze Jezusa,
Wodza, pasterza, Chrystusa,
W himnie i w stodkiem pieniu.

2. Ile mozesz, chwal go tyle,
Wietszy to Pan niz w tej sile
Chwaly si¢ znalez¢ moze.

3. Powod chwaly osobliwy,
Chleb zywotny, chleb to zywy
W oczach naszych dzi$ stawa,

4. Ktory przy stole swym onym
Uczniom swym blogostawionym
Pan sam rozdawac raczyt.

5. Niechze brzmi, niech si¢ ozywa
Cata wdzieczna i krzykliwa
Chwala z serca plynaca.

6. Dzien bowiem uroczystej radosci,
W ktéry niewystowionej $wietosci
Ustawe obchodzimy.

7. Przy tym stole krél nasz nowy
Stary zwyczaj zakonowy
W nowg skonczyt Wielkanoc.

8. Stary rzad nowy psuje,
Prawdzie cien ustepuje
I nocna ciemno$¢ dniowi.

12. O pasterzu, prawi chlebie,
Weyrzi na nasz, Jezu panie,
Thi nasz pokarm ¥ bronienie
W oney ziemi ziwigcich;
Bo ty wsitko znasz § mozesz
Y nasze thu dusze pasiesz,
Day nam spolem mieskac s soba,
Vezin dziedzicmi laska twa
Y towarzismi swietich. Amen.

(2) Grochowski, dz. cyt., s. 96-98, Proza o Najswietszym Sakramencie:

9. Co Pan czynil wieczerzajac,
Chciat aby my toz dziatajac
Jego pamie¢ chowali.

10. To nauka chrzes$cianska
Z chleba cialo, a krew panska
Z wina cudownie bywa.

11. Czego rozum nie pojmuje,
To wiara niech w nas gruntuje,
Mimo bieg przyrodzony.

12. Pod réznemi osobami,
Wszakze tylko pod znakami
Tajg sie wielkie rzeczy.

13. Krew tu nap¢j, pokarm ciato,
Gdzie jednak jest Chrystus cato
Pod 0s6b dwu zastong.

14. Do ust wziety, nie skruszony,
Nie starty, nie rozdzielony
Zupelny si¢ przyjmuje.

15. Bierze jeden, tysiac bierze,
I onici wjednej mierze
Biora, Pan jednak caly.

16. Biorg dobrzy i ztosliwi
Lecz r6zno, bo jednych zywi,
Drugich ten chleb zagubia.
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17. Dobrym zdrowie, ztym skaranie,
Patrz jak réwne uzywanie
W rézny skutek wychodzi.

18. Wiec i w zlamanej §wigtosci
Pomni a badz tej ufnosci,
Ze tak wazy czastka mata
Jako hostya cata.

19. Rzecz nie podlegta tamaniu,
Znaki tylko w uzywaniu
Lamig sie, bez ujmy tego
Co pod niemi $wigtego.

20 Oto chleb anielski sprawg
Boza, podréznym potrawa;
Prawy chleb synom zrzadzony
Od pséw ma by¢ chroniony.

(3) Jagodynski, dz. cyt., s. 92-96.

1. Chwal Syonie Zbawce twego
Chwal Pasterza wodza cnego
W hymnach, w pie$niach, w radosci.

2. Czyn co twoia sita znosi
Zadna¢ chwata nie donosi
Pana tego zacnosci.

3. Chwaly powdd osobliwy
Chleb zywotny y ten zywy
Dzisia sie¢ wystawuie.

4. Ten to chleb by¢ Kosciot wierzy
Co ostatniej Pan wieczerzy
Apostotom szafuie.

5. Niechze zabrzmi chwala dZwieczna
Niech y dzigka idzie wdzieczna
Y serdeczne radosci.

6. Bo si¢ wielkie stato swieto
Gdy napierwey stol ten wzieto
Y ustawe $wiatosci.

21. To figury znaczyly nam,
Gdy Izaak ofiarowan,
Wiec wielkanocny baranek,
Wiec manna w poranek.

22. Jezu, pasterzu, cny chlebie,
Daj nam godnie zazyc¢ siebie,
Ty nas racz pas¢, racz nas szczycic,
Ty nam szczgdcia racz uzyczy<¢
W ziemi wiecznej zywigcych.

23. Ty wiesz wszystko, Ty§ mozny Pan,
Ty nas $miertelnych zywisz sam,
Racz nas stolowniki swoje
Przyja¢ w szczesliwe pokoje
Swietych mieszczan niebieskich.
Amen.

7. Przy tym stole Krol nasz nowy
Stary zwyczay Zakon nowy
W nowg skonczyt Wielkanoc.

8. Nowe prawo stare psuie
Y cien prawdzie ustepuie
Y dniowi z ciemnoscig noc.

9. Co Pan czynil wieczerzaigc
Kazal y nam to dziataigc:
Pamie¢ swg miec codzienng.

10. Paniska wolg wypelniamy
Gdy chleb, wino poswigcamy
Na obiate zbawienng.

11. Tak nas ucza Chrze$ciany,
Ze chleb w cialo ma przemiany
Wino w krew odmienienie.

12. Czego rozum nie poymuie,
Niech to wiara w nas gruntuie:
Cho¢ y nad przyrodzenie.
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13. Pod réznymi osobami,
Wszak nie skutkiem lecz znakami
Rézne sg rzeczy z soba.

14. Cialo karmi, krew napawa,
Caly Chrystus wszak zostawa
Pod oboig osobg.

15. Do ust wziety nieskruszony,
Niestarty, nierozdzielony:
Zupelny sie przyimuie.

16. Bierze ieden, tysigc bierze,
Y on, i ci wiedney mierze:
Nic Panu nie uymuie.

17. Dobrzy y zli przystepuia
Wszakze rozne skutki czuig:
Zywot lub potepienie.

18. Zywot dobrym, $mieré niezboznym
Patrz iak tez rzecz skutkom réznym
Rézne daie skonczenie.

19. Przy ztamaniu tez $wiatosci
Nie watp namniey o calosci:
Tylez w czastki iest matosci
Ile calo$¢ okrywa.

20. Nie podlega rzecz tamaniu
Znak si¢ tamie w uzywaniu:
Lecz Pan, ni stan w tym tamaniu
Nic famany nie bywa.

21. Oto Anielskie potrawy
Chleb poboznych z Boskiej sprawy
Chleb synowski to iest prawy
Nie ma by¢ psom miotany.

22. Ten w figurach znamionowan
Gdy Izaak ofiarowan
Gdy Baranek odprawowan
Gdy z manny pokarm dany.

23. Dobry Pasterzu y chlebie
Jezu lud twoy prosim ciebie
Ty bron, Ty karm nas w potrzebie:
Ukaz w ziemi Zywiacych.

24. Ty co wszystko wiesz y mozesz
Co nas karmisz y wspomozesz
Ze sie staiem stotowniki
Spot dziedzicy godowniki
W liczbie ciebie widzacych.
Amen.

VENI, SANCTE SPIRITUS

(1) Bobowski, dz. cyt., s. 93-94. Piesti na Zielone Swigtki: Veni Sancte Spiritus
z XV-wiecznego rekopisu. Wyd. J. Szujski, Rozprawy i sprawozdania Akademii
Umiejetnosci (Filol. I 46 Krakéw 1874):

1. Przydzy dusze swyathy Knam,
Szesli nam nyebyesky
Promyen swey swyathloszczy,
Przydzy otzcze ubogwich,
Przydzy dawcza daréw,
Przydzy szwyecza sercz.

2. O nalepszy uczesziczelu,
Slothky gosczu nasey dusze,
Slothkye ochlodzenye,

W robocze othpoczynienye
Placzu uwyeszelenye.
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3. O Swiathloszczy nablogoslawyensza,
Napelny wnathrnosczy serdecznye
Twich wyernich slug.

4. Sgrzeyh, czocz symnye,
Thwyerdzy, czocz vladnye,
Pochil, czocz pysnye.

5. Day thwym milim thwoya miloscz
wyerzacim,

Sethmiora swyathoscz.

Day wyscze sbawyonich

A po them sziwocze

Day nam wyecznye wyessele
I wyeczna radoszcz. Amen.

(2) Tamze, s. 322-323. Rekopis z 1551 r: Prosa o duchu swietim

1. Zawitay duchu swieti,

A promien swiatloscy twey
Rac nam z nieba darowac.
Witay oyce vbogich

Y panie darow wielkich,
Chcziey nasz zawsze oswieczic.

. Pociesziczielu wielki,

Gosciyu Dusze naslotszi,
Roskoszne ochlodzenie,
Odpocinienie w praci,

Y ochlodo w goraczosci
A w placzu pocieszenie.

. O swiatlosci naswigtsza

Wiitkie skritosci serca,

Rac ocziscic twich wiernich.
Bowiem krom twoiey pomoczi
Nie zna czlowiek dobrocy,

Nie widzi grzechow zadnich.

4. Zmy wselka rzec smrodliwa,
Pokrop nasze dusze sucha,
A ie§ vzdrow zranienie.
Nachil, co iest svchego,
Rosgrzey, co iest zimnego,
Sprawuy nasze bledzenie.

5. Nam ludziom krzescianskim
Vdziel, tobie wierzgcim
Darow swich siedmiorakich:
Day nam cznoti zaplate
Y zbawienne konanie,

Potim wesele swietich. Amen.

(3) Grochowski, dz. cyt., s. 95-96: Proza swigteczna ,,Veni, Sancte Spiritus”:

1. Przybadz Duchu Boze wieczny,

Oswie¢ dom nasz serdeczny
Swiattem niebieskiem twojem.

. Przybadz ojcze ubogich,

Rozdawco daréw drogich,
Serdeczne $wiatlo przybedz.

. Ze wszech pociech najdrozszy,

Duszny goéciu najstodszy,
Stodka uciecha, przybadz.

4. W tobie pokoj strudzonym,
Ochloda upalonym,
Pociecha utrapionym.

5. Najszczedliwsza $wiattosci,
Napelnij nam wnetrzno$ci
Promienmi z wysoko$ci.

6. Krom taski Bostwa twego
Nie masz nic poboznego,
Niemasz z nas u kazdego.
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7. Zmyj gdzie sprosna plugawos¢, 9. Opatrz prawo wierzacych,
Pokrop gdzie schnie poboznosc¢, Ufnos¢ w Tobie ktadgcych,

Zg6j gdzie zranila co ztos¢.

Skton co nieuzytego,
Zagrzej co ozigblego,
Kieruj co bezdroznego.

(4) Jagodynski, dz. cyt., s. 88:

10.

Darem swym siedmiorakim.

Zaplac cnocie grosz dzienny
Daj nam koniec zbawienny
W radosci nieodmienny. Amen.

1. Przydz Swiety Duchu z nieba 6. Krom taski Béstwa twego
A racz nam dac co trzeba: W czlowieku nic dobrego:
Z promieni twej iasnosci. Nic bez wady y zlosci.

2. Przydz o Oycze ubogich 7. Zmyi co iest plugawego
Przydz dawco daréw drogich Pokrop co iest zeschtego
Przydz serdeczna $wiatlosci. Ulecz co iest rannego.

3. Pocieszycielu naswietszy 8. Sklon co nieuzytego
Gosciu w duszach naywzietszy: Zagrzey co ozieblego
Stodki ochtodzicielu. Nawr6¢ co iest zdroznego.

4. Odpoczynku strudzonych 9. Day twym ciebie wierzacym
Ochlodo upalonych: Utnos$¢ w tobie kladgcym
Smutnych pocieszycielu. Siedmioraki dar Boski.

5. O wyborna $wiattosci 10. Day zastugom grosz dzienny

Napelni serc wnetrzno$ci:
Swych wiernych z wysoko$ci.

Day nam koniec zbawienny:
Day wijele bez troski. Amen.

(5) M. Laterna, Harfa duchowna, Pelplin 1871, s. 523-524:
Proza koscielna swigteczna ,\Veni, Sancte Spiritus’

1. Duchu $wiety, krewkosci 4. W pracy odpoczynienie
Naszej daj z wysoko$ci W goracu ochtodzenie
Promien Twojej jasnosci. A w placzu utulenie.

2. Przyjdz Ojcze sierot twoich 5. Najszczesliwsza swiattosci,
Przyjdz dawco daréw swoich, Napetnij z Twej taskawo$ci
Swiatto$¢ wnetrzno$ci moich. Wiernych Twoich wnetrzno$ci.

3. Najlepszy pocieszycielu, 6. Bo bez Twojej jasnosci,

Dusz ludzkich nawiedzicielu,
Wdzieczny ochtodzicielu.

Nie sporo mej krewko$ci,
Nie sporo niewinnosci.
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7. Oczysé, co jest plugawego,
Pokrop, co jest suchego
Uzdréw, co jest rannego.

8. Nachyl, co jest twardego,
Zagrzej, co jest zimnego,
Rzadz, co jest omylnego.

9. Opatrz w Ciebie wierzacych,
I w Tobie ufajacych,
Dary siedmiorakimi.

10. Zastuge poboznosci,
Koniec doskonatosci,
Zaplate daj w wieczno$ci.
Amen. Alleluja.

VICTIME PASCHALI LAUDES

(1) Bobowski, dz. cyt., s. 232: O wessolim wzmartwe wstaniu prosa:

L.

Offierze wielikonicney,
Daycie chwale krze$ciani.

Baranek swe owiecki
Otkupil, Kristus myli
Poiednal z oycem swim
Yusz lud grzeszni.

Smierc ¥ ziwot walczili
Dziwng walke w te§ chwyli;
Vmarlynasz pan kroluie zjwy.

Powiec Magdalena
Czoys wydziala na drodze?

Widzialam grob ziwigcego
Y chwalebno$¢ ivsz zmartwich wstalego.

6. Y angielskie swiatki,

Przescieradlo ¥ szati.

. Wstal z martwich duffanie moie

Do Galilei vprzedzi swoie.

. Sluszniey wierzic mamy

Szamey mariey prawdziwey
Nyzly zidowsky rzessy falssiwy.

. Wierzim, ize ivz cristus wstal od

vmarlich wiernie,
Zwicieszcza, Krolu, karz milosiernie.
Amen.

(2) Grochowski, dz. cyt., s. 100: Proza wielkanocna:

1. Ofiarujmy chwaly w wierze,
Wielkanocnej ofierze.

2. Baranek owce zbawit,
Chrystus nam pokéj sprawit.

3. Z Ojcem naszym Panem,
Rozgniewanym.

4. Smier¢ i zywot przeciwng
Bitwe zwiedli, a dziwna.

Zywot acz prawdziwie
Zabit zywie.

Marya powiedz nam,
Cos$ widziata, zywli Pan?

Widzialam gréb juz zywego,
Patrzatam na chwalebng twarz jego.

Widziatam widzenie,
Anioldw i odzienie.
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9. Powstal Pan kochanie moje, 11. Wierzym, ze Chrystus powstal od
Uprzedzi do Galilei swoje. umartych zywy.
Zwyciezco krolu bedz mitosciwy.
10. Stuszniej wierzy¢ Maryi $wietej Alleluja.

bialej gtowie,
Niz temu co plota falszywi Zydowie.

(3) Jagodynski, dz. cyt., s. 84:

1. Wielkonocney czes¢ ofierze 5. Anyelskie ziawienie
Daycie w powszechney wierze: Chust w grobie zostawienie:
Wstal Chrystus moia nadzieia
2. Pasterz za owce ginie Uyzrzy go przed swymi Galilea.

Chrystus cierpiac niewinnie:
Z Bogiem pojednat lud w wielkiey winie. 6. Godnieysza iest wiary iedna Marya

prawdziwa
3. Smier¢ z zywotem walczyla Niz wszystkich Zydow tluszcza
Dziwna walka to byla: ktamliwa.
Wodz zywota zabity
Ma zywot sowity. 7. Wierzac Chryste w twe prawdziwe
wstanie
4. Powiedz nam Marya Prosim Zwycigzco o zmilowanie.
Co w drodze za wizya: Allelyja.

Groéb Chrystusa zyigcego
W czes¢ widziatam zmartwychwstalego.

(4) Laterna, dz. cyt., s. 517-518: Prosa wielkanocna Koscielna:

1. Wielkancnej czes¢ ofierze oddajcie Chrzescianie.

2. Baranek od swych owiec srogie wilki odegnal:
Gdy Chrystus grzeszniki z Ojcem zjednal.

3. Smier¢ i zywot cudowng bitwe z sobg stoczyly:
Ubity wodz zywota powstal zywy.

4. Powiedz nam Marya, co$ na drodze widziata:
Grob Chrystusa Pana zywego i chwale ciala zmartwychwstatego.

5. Anielskie zjawienie, chust w grobie zostawienie,
Wstal Chrystus moja nadzieja! Ujrzy zywego wnet Galilea.

6. Wierzymy wiecej Maryi, w stowie swojem prawdziwej,
Niz rzeszy Zydowskiej w niem klamliwej.

7. Wierzymy Jezu Chryste, prawe Twe zmartwychwstanie.
Miej Krélu zwycigzco zlitowanie.
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ANEKS II

Polskie przeklady sekwencji usunietych z liturgii w wyniku reformy potrydenckie;j.

BENEDICTA SEMPER

Grochowski, dz. cyt., s. 114-115: Proza o przenajswietszej Trojcy swietej,
starodawna:

1. Tréjcy swigtej w jednosci Bogu jednemu,
Blogostawmy kazdy dzien, w chwale swej nie rozdzielnemu.

2. Ojciec, Syn i Duch jednej zwierzchnosci,
Jednego Majestatu, jednej trzy osoby istnosci.

3. Bdg nasz Ojciec sam, Bég i Syn nasz Pan
Gdzie w spolnem bostwie z niemi

4. Przebywa Duch czasy wiecznemi,
Nie trzej jednak, ale Bog jeden w swej chwale.

5. Tak réwnie Ojciec, Syn i Duch $wiety,
Pan nam niepojety.

6. W personach sg wlasnosci,
Ale jednos¢ jest w istnosci.

7. Majestat ich jest réwny, réwna cze$¢ i moc nad nieprzeliczonem
W niebie, w morzu, na ziemi mnostwem dusz stworzonem.

8. Przed ktérym pelen trwogi
Klania si¢ czart i niezbozne piekielne progi.

9. Teraz glos i jezyk wszelki
Niech wyznawa jako to Bog wielki,

10. Ktdérego chwata nad nami,
Stonce, miesiac z gérnemi duchami,

11. I my gtosem wyniostym wyznawajmy
I chwate mu $piewajmy.

12. Kazdy z nas teraz w spotecznosci
Chwalmy go na wysokosci.
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13. O Tréjco przewielebna,
O jednosci chwalebna,

14. Wszechmocno$cia twa wlasng jestesmy stworzeni,
I przez twa mito$¢ boskg odkupieni.

15. Ty nas lud twéj wszystek racz szczycié,
Wyzwoli¢, oczyscié i za swe policzy¢.

16. Tobie oddawamy wszechmogacy
Powinng chwale, na czas wiecznie trwajacy.

CONGAUDENT ANGELORUM CHORI

Grochowski, dz. cyt., s. 110-111: Proza na dzieri pamigtki Wniebowziecia
Panny Najswietszej.

1. Dwor niebieski, aniel,
Z przeczysta Panng dzi$ weseli,

2. Ktéra acz meza nie znala,
Syna z siebie data.

3. Tego co krwig droga
Juz niewole zdjat z nas sroga.

4. Wiec ona w radosci
Stolice widzi jego wielmozno$ci.

5. Ktérego miedzy nami
Zywila przedtem wtasnemi piersiami.

6. Jakg cze$¢ Aniotowie
Czynig tej bialej gltowie.

7. Ktory z wieku dawnego
Syna jej znaja by¢ Pana swego.

8, O jakg chwalg ona
Dzi$ w niebie uraczona,

9. Ktoéra czasu swego
Przyjeta do gospody w zywot swdj Pana niebieskiego.

10. Jak ta gwiazda morska
Swieci nam Matka boska,
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11. Ktora wszystkim w niebie
I gwiazdom, i aniotom, i ludziom dala $wiatlo$¢ z siebie.

12. Cna krbélowa na niebie,
Ta czeladka twa serca nabozne ma do Ciebie.

13. Ciebie nad niebiosy
Z anioly wynosimy Panno stodkiemi glosy.

14. Ciebie prorockie ksiegi przepowiadaja,
Twa chwale kaplani §piewaja,
Z apostolami meczennicy panscy cze$¢ daja.

15. Twym $ladem oboja ple¢ ludu wiernego,
Lubigc stan zywota czystego,
Prowadza wiek swoj naksztalt zycia anielskiego.

16. Przetoz kosciot po wszym $wiecie naboznemi
Chwali Cie Panno himny swemi.

17. Ciebie w modtach swych nie mija,
Unizenie Ci¢ proszac, dziewico Maryja,

18. Zeby twoja przyczyna
Jednata nam u Syna
Laske na wiek wiekom. Amen.

GRATES NUNC OMNES

(1) Bobowski, dz. cyt., s. 138: Piesni w ,, Zywocie Pana Jezu Krysta”.
B. B. Opec¢. Krakow 1522:

Dzigki juz wssytcy oddaymy panu bogu,

Ktory dzis przes swee narodzenye

Od nas oddalil wsse diabelskie mocy panowanye.

Temu musymy spiewacz z anioly slodkoscy:

Zawzdy chwala na wysokoscy.

(2) Grochowski, dz.cyt., s. 107: Proza na chwalebne swigto Bozego
Narodzenia, ktorej pierwszy wiersz kosciot trzykroc powtarza tym sposobem:

Dzigkujmy teraz Panu Bogu, ktory narodzil si¢ nedzy naszej gwoli,
Bo z dobroci swej znidst jarzmo z nas szatanskiej niewoli.
Dziekujmy teraz... (powtarza sig po raz drugi i trzeci)

Temu dzi$§ wespot z anioly §piewaé nam trzeba,

Niech wysokie brzmig chwalg nieba.
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(3) I. Pawlak, Graduaty piotrkowskie z 1651 roku, ,,Studia Gnesnensia’} t. 7,
1982-1983, s. 392:

Dzigkujmy wszyscy Panu Bogu naszemu,
Ktdrego Syn Chrystus Iezus przez narodzenie
Nas z mocy szatanskiey wyswobodzil.

Iemu dziekujmy, iemu z Anioly §piewajmy:
Chwata badz Bogu na wysokosci.

(4) Jagodynski, dz. cyt., s. 37-38:

Dzigki Bogu oddawaymy

Laske Paniska wyznawaymy:

Ktorego to $wigte Narodzenie

Jest od czarta nasze wyzwolenie.
Temuz z wdziecznosci

Spiewaymy w Anyelskiey spolecznosci
Chwata na wysokosci.

(5) Laterna, dz. cyt., s. 502: proza na Boze Narodzenie:

1. Dzigkujmy wszyscy Panu Bogu naszemu, ktorego Syn,
Chrystus Jezus, swem narodzeniem nas z mocy
Szatanskiej wyswobodzil.

2. Temu $piewajmy, cze$¢ i chwate z Anioly dajmy.
Chwata Bogu na wysokosci.

(6) P. Sczaniecki, Stuzba Boza w dawnej Polsce, seria 2, Poznan 1966, s. 158; J.
Nowakowski, Koleda duchowna parafianom od pasterzow, Krakow 1753, s. 27:

Dzigkujmy wszyscy naszemu Panu Bogu,

IZ swoim cnym Narodzeniem nas wyswobodzit
Od diabelskiej okrutnej mocy.

Temu winni$my zawsze §piewac piesn anielska:
Chwata Bogu na wysoko$ci.

MITTIT AD VIRGINEM

(1) Bobowski, dz. cyt., s. 236-237: Proza abo piesn, ktorg w aduent na
roraciech spiewajq:

1. Archangiola poslal Nie mgli to bil posel
Ktor moc bozg mial, Ktori thu dla nasz scedl;
Do panni mariey Prawo przirodzone
Poselstwo sprawic mial, Nie bilo skazone

Milosznik czlowieci. W dziewic§ mariey.
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2. Natura przewyssa moc 5. Gdi to vslissala,
Mocznego boga, Panna przizwolila,
Kroluie ¥ panuie Poslowi wierzila,

Y tesz grzechi zgladza Natichmiast poczela

S poysrzotku zlich ludzi.
Pyszne z wissokosci,
Gdi przidzie rosproszi,
Podwissone glowy

Swa moca potlumi

Ten valecznyk mocny.

. Kxiaze tego swiata,
Gdi przidzie, wipedzi,
Matce swey czesc da,
Gdi swe krolestwo ma
V oyca swoiego.
Powiedze ty poslie,
Kto to poselstwo slig?
Wi§aw co skritego

Z zakonu starego,

Z vrzegdu twoiego.

. Przystampil ku pannie,
Pozdrowil vezciwie:
Pelnasz iest milosci,

Bog przi twey czistosci,
Nie rac byc lekliwa,

Rac skarp bozi prziig¢,
Panno w tim pewna bgndz,
W sliubie twe¥ czistosci
Bedzies zachowana.

Jegdy's przizwolila.

Naslicnieysego syna,
Rajce wsech dobrego
Plemienia luczkiego,
Boga wszechmocnego,
W troyci iedinego,

W tey wierze stalego.

. Ktori nam raczi daé,

Z nassich grzechow powsta,
Swa laske otrzimad,

S nym w niebie krolewa¢,
Do wieka wiecnego. Amen.

(2) Grochowski, dz. cyt., s. 104-105: Proza starodawna roratna:

1. Poslal do cnej Panny z duchéw nieprostego,
Ale mozno$é¢ swoje, archaniofa swego,
Mitosénik cztowieczy.

2. Takiego raczyl da¢ posta w naszej sprawie,
By wszystkiej uczynil naturze bezprawie,
W dziewiczem rodzeniu.

3. Nature przemaga wcielony krél chwaty,
Rzad czyni, panuje, a grzech zastarzaly
Z gruntu wykorzenia.
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10.

11.

Upadkiem niech skarze huczno szumne glowy,
Hardym karki ztomi, nad pycha surowy,
Pan wielmozny w boju.

. Swieckiego tyrana sam zrazi stolice

W uczestnictwo przyjmie najmilsza rodzice
Ojcowskiego panstwa.

Wychodz postaricze, praw co$ przyniost nowego,
Zdejmij juz zastone zakonu dawnego
Wiadzg swa poselska.

Przystap, sprawuj co masz, rzecz Pannie: Badz zdrowa,
Pelnas taski, z Tobg Pan, krwi Dawidowa.
Moéw jej: Nie trworz soba.

. Panno przyjmij z nieba skarb sobie zwierzony

Przy ktérym czystosci klejnot poslubiony
Tam snadniej zachowasz.

Przyjmuje poselstwo Panna, jak sie godzi,
Za wiare brzemienna, Syna na $wiat rodzi,
Syna przedziwnego.

Ktéry o biednym przemysla cztowieku,
B6g mozny i Ojciec idacego wieku,
Wieczny pokdj czynigc.

Tenze nam niech rzadzi od grzechéw powstanie,

Odpusciwszy bledy daruje mieszkanie,
Gdzie sam wiecznie Zyje. Amen.

PSALLAT ECCLESIA

Grochowski, dz. cyt., s. 103-104: Proza na poswiecenie kosciola:

1.

Swiety zborze, matko przeczysta, badz dzi§ wesota,
Panno $wigta, zacznij co ku czci tego kosciota.

. Ten gmach ma uczestnictwo palacu niebieskiego,

Co chwata panska znaczy i obrzedy w nim jego.

Ten dom ustawnem $wiattem swem nasladuje
Miasta, w ktérem sie noc nie znajduje;
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4. Nadto i cialo chowa w swem lonie,
Ktérych dusze s3 w niebieskim domie.

5.Ten w obronie panskiej do jego chwaty,
Niech dlugo trwa caly.

6. Tu laska panska, Duchem $wietym plodna,
Nowe syny czesto rodna.

7. Anieli mieszczan swych tu nawiedzaja,
Tu stét panski wierni maja.

8. Tu nie natrg szkody,
I cielesne przygody.

9. Tu kazdy odpust znajdzie
Kto w grzech sprosny zajdzie;

10. Tu wesele w stodkiem pieniu,
Tu pokdj i rados¢ na sumieniu.

11. Tu wielkiej Trojcy $piewanie
I glos zwyklej chwaly nie ustanie.

REX OMNIPOTENS

Grochowski, dz. cyt., s. 108-109: Proza o Wniebowstgpieniu Panskim:

1.

Krél wszechmogacy $wieta dzisiejszego,
Swiat odkupiwszy mocg tryumfu stawnego,
Zwycigzca wstapil w niebo, gdzie wieczny tron jego.

Bo czterdziesci dni z swemi tu przebywszy
Po zmartwychwstaniu, w wierze je zmocniwszy,
W pocalowaniu stodkiem pokdj, mitos¢ zaleciwszy,

Tymze teraz da¢ raczyl moc rozgrzesza¢ kazdego,
Tychze uczynil posty na chrzest dusz wiernych $wiata wszego.
Chrzcijcie, rzekl, w Imie Ojca, Syna i Ducha $wietego.

Wiec wspdt jedzac rozkazal im, aby nieco zetrwali
Przy Jeruzalem, a obiecanych daréw czekali.

Pocieche swa w krétkim czasie
Ujrzycie, Ducha odemnie idacego na sie.
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6. Ibede mial $wiadki z was w Jerozolimie,
W zydostwie, i w sarmackiej krainie.

7. Zatem to rzeklszy, na wszystkim widoku
Wstepowal w niebo w przeslicznym obtoku.

8. A wtem stangwszy meskie osoby dwie w jasnej szacie,
Tem ich potkali: Przecz z podziwieniem w niebo patrzajcie?

9. Jezus bowiem ten, ktéry z oczu waszych wziety na tron Ojca swego,
Jako wstapit tak przyjdzie szuka¢ zysku z daru wam powierzonego.

10. O Boze, ktérys niebo,ziemie, morze, cztowieka stworzyl, co go zazdroéciwy
z raju wyrzucil nieprzyjaciel, a ulowiwszy za sobg pomknal zdradliwy;

11. Krwig wlasciwg swoja wykupile$ nas, Panie,

Nadto przywracasz nam, zkad byl przedek nieszczgsny wygnancem, mieszkanie.

12. Kiedy przyjdziesz Boze sadzi¢ nasze ztosci,
Racz nam da¢, prosimy, odpoczynek bez konca w $wietych osiadtosci,
Zeby$my tam $piewali. Alleluja.



142 MALGORZATA STRAWA-IRACKA

SEQUENCE REPERTOIRE IN THE PIOTRKOWCZYK GRADUALS

(SUMMARY)

Sequences belong to a new trend which appeared in the 9" Century. At that
time, after the final formation of the basic Gregorian repertoire, the traditional
rules of Gregorian composition included in early-medieval theoretical treatises
were forgotten and new trends, aiming at either facilitating the performing of
long melismas (tropes) or satistying the then current needs of late medieval man,
were responded to. The idea was to create new forms of chants that would en-
rich previous chants and bring a different atmosphere into the more-and-more
“fossilized” liturgy. It resulted in the formation of, inter alia, rhymed offices, long
responsories, Alleluiatic verse, and also sequences performed after the ‘Alleluia
Jubili’ before the Gospel.

These sequences updated the liturgy, bringing in new lyrics and melodies to
festivities introduced in those times and often connected with the canonisation of
many saints. Because of their syllabic character they were relatively easy to per-
form by less educated singers and were better received by the listeners to and
participants in the liturgy.

With time, the body of sequential works expanded to a significant size and
because they were not always of high artistic level and the lyrics were trivial, they
were reluctantly tolerated by the ecclesiastical authorities. That is why, after the
Council of Trent (1545-1563), a lot of sequences were withdrawn from use. The
Roman Missal of Pope Pius V (1570) included only four sequences: Victime pas-
chal laudes, Veni sancte Spiritus, Lauda Sion Salvatorem and Dies irae. In the 18*
Century Stabat Mater dolorosa was also included.

However, the life of the other sequences was not totally ended. Andrzej Piotr-
kowczyK’s Graduals, published in Cracow after the Council of Trent, later called
the Piotrkowczyk Graduals (Polish: Graduatly Piotrkowskie) (the first was publi-
shed in 1600 and the last in 1651), contain 9 sequences, apart from those men-
tioned above. These sequences were closely connected with Polish liturgical tra-
ditions. One of them, Ave Maria, regina caelorum, is probably of domestic origin,
because it was never found among Western relics. It was printed in the gradual
published in 1651.

On the basis of Piotrkowczyk’s sequences preserved in print, backed by the
order of Bishop Bernard Maciejowski of 1601 (Epistola pastoralis), one can claim
that the aim of those volumes published for the Gniezno province was not only
to introduce unified liturgical books consistent with the Roman formula, but also
to adjust them to the local needs of the Polish Church. In this way Piotrkowczyk’s
Graduals preserved the traditions of many years and saved valuable post-Grego-
rian compositions from oblivion. The sequences contained in them are the best
proof for this.



