Annales Lublinenses pro Musica Sacra 2 (2011), nr 2, s. 21-35

Ks. ROBERT BERNAGIEWICZ
KATOLICKI UNIWERSYTET LUBELSKI JANA PAWLA II

MUSICA ENCHIRIADIS

A PRAKTYKA WYKONAWCZA CHORALU
GREGORIANSKIEGO!

Musica Enchiriadis (ME)* jest traktatem, ktdry zastynal z opisu unikalnego
kwintowego systemu muzycznego oraz wczesnej praktyki spiewu wieloglosowe-
go. Jest on najwazniejszym pismem teoretycznym tzw. grupy traktatow enchiria-
dis, napisanych w drugiej potowie lub pod koniec IX wieku. Traktaty przynalezace
do tej grupy faczy ten sam kwintowy system muzyczny oraz odpowiadajaca mu
notacja daseia. Oproécz ME, dwoma niezwykle istotnymi traktatami tej grupy sa
Scolica Enchiriadis (SE)* oraz Commemoratio brevis de tonis et psalmis modulan-
dis (CB)*, czyli ,,krétkie przypomnienie o ksztaltowaniu tonéw i psalméw”. Ten
ostatni traktat jest jedynym w swoim rodzaju $wiadectwem praktyki liturgicz-
no-muzycznej Kosciota w IX wieku. Nie znamy autoréw traktatow enchiriadis;
prawdopodobnie bylo ich kilku. Niemniej teksty powstaly w przestrzeni tej samej
kultury muzycznej. Przeto omawiajac zagadnienie praktyki wykonawczej drugiej
potowy IX wieku bedziemy si¢ odwotywac nie tylko do ME, ale takze do pozosta-
tych dwoch traktatow.

1. TEORIA A PRAKTYKA

Konfrontacja teorii z praktyka jest tematem niezwykle inspirujacym. Impli-
kuje wiele pytan, z ktérych podstawowym jest pytanie o relacje pomiedzy teorig
i praktyka. W historii muzyki obserwujemy najczgsciej, ze refleksja teoretyczna

! Tekst artykutu jest ttumaczeniem autora na jezyk polski referatu ,,Musica Enchiriadis e 1a prassi
esecutiva del canto gregoriano” wygloszonego podczas IX Miedzynarodowego Kongresu Spiewu
Gregorianskiego AISCGre w Poznaniu 1 VI 2011 roku.

2 Musica Enchiriadis, w: Musica et scolica enchiriadis una cum aliquibus tractatulis adiunctis, H.
Schmid (red.), Miinchen 1981 s. 1-59.

3 Scolica enchiriadis de musica, w: Schmid, s. 60-156.

* Commemoratio brevis de tonis et psalmis modulandis, w: Schmid, s. 157-78.
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podaza z pewnym opo6znieniem za zjawiskami muzycznymi. Sg jednak wyjatki od
tej reguly. Bywalo nieraz, iz koncepcje teoretyczne wyprzedzaly praktyke: wywie-
raly wplyw na §rodowiska intelektualne i artystyczne, a przez to réwniez na twor-
czo$¢ kompozytoréw. Do takich wyjatkowych okreséw nalezal renesans karolin-
ski, cho¢ nie od samego poczatku. Od czasu powstania Alia musica (IX/X wiek),
anonimowego traktatu, ktéry ostatecznie okreslit teoretyczne podstawy $piewu
Ko$ciota w Panstwie Frankonskim, rozpoczat si¢ proces porzadkowania i mody-
fikowania repertuaru liturgicznego. Na skutek dzialann podejmowanych przez teo-
retykow i muzykéw, oryginalny ksztatt Spiewéw w duzej mierze zostal utracony.

2. CHARAKTER TRAKTATOW ENCHIRIADIS 1 ICH ZNACZENIE

Traktaty grupy enchiriadis powstaty nieco wczesniej niz Alia musica. Prezento-
wana w nich teoria choralowa nie jest jeszcze uksztaltowana w pelni, nie ma tego
dogmatycznego charakteru, co traktaty pdzniejsze. Dlatego teksty enchiriadis na-
lezy czytac i rozumie¢ raczej jak wiarygodna relacje¢ o dobrze znanych zjawiskach
muzycznych, niz postulat nowego porzadku w $piewie Kosciofa. Potwierdzeniem
takiego charakteru traktatow jest m.in. dobrze znana definicja organum, z ktorej
wynika, ze opisywana w traktacie praktyka spiewu wieloglosowego nie jest ni-
czym nowym: ,Nazywamy to diafonia, albo zazwyczaj organum”?

Przyjecie tekstu Musica Enchiriadis za punkt odniesienia wyznacza granice
czasowe dla naszej refleksji na druga polowe IX wieku. Gdyby nie traktaty gru-
py enchiriadis, praktyka muzyczna tego okresu bytaby prawie zupelnie nieznana.
Wystarczy przypomnied, ze pierwsze kompletne rekopisy liturgiczne z notacja
muzyczng pojawiajg sie dopiero na przelomie IX/X wieku (Cantatorium SG359°
- ok. 900 rok) i w pierwszych dekadach wieku X (La239,” Ch478, Ein121°), a wiec
kilkadziesigt lat pozniej w stosunku do rzeczywistosci opisywanej w ME. Nato-
miast przykltady z notacja muzyczng w pismach teoretycznych z poczatku X wieku
praktycznie sg nieobecne (nieliczne znajdujemy u Hucbalda). Totez $piewy zano-
towane w traktatach enchiriadis okazuja si¢ by¢ najstarszymi zabytkami liturgicz-
nymi z notacja muzyczna!

> ,Haec namque est, quam diaphoniam cantilenam vel assuete organum nuncupamus’,
Schmid,s. 37; R. Erickson (tl.), C.V. Palisca (red.), Musica enchiriadis and Scolica enchiriadis,
New Haven & London 1995, s. 21.

¢ Cantatorium (IX° siécle): N° 359 de la Bibliothéque de Saint Gall. W: Paléographie musicale. Les
principaux manuscrits de chant grégorien, ambrosien, mozarabe, gallican [premier série, deuxiéme
série], Solesmes 1889- 11/2, Solesmes 1924.

7 Antiphonale missarum sancti Gregorii (IX*-X* siécle): Codex 239 de la Bibliothéque de Laon. W:
Paléographie musicale 10, Solesmes 1909.

8 Antiphonale missarum sancti Gregorii (X* siécle): Codex 47 de la Bibliothéque de Chartres. W:
Paléographie musicale 11, Solesmes 1912.

° Le Codex 121 de la Bibliothéque d’Einsiedeln (IX*-XI siécle): Antiphonale missarum sancti Gre-
gorii. W: Paléographie musicale 4, Solesmes 1894.
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W artykule celowo pomijamy zagadnienia rytmu i tempa, omawiane w SE
i CB. Dyskusja nad argumentacjg zawartg w tych traktatach ma juz swoja diuga
historie. W XIX i XX wieku do traktatéw tych odwotywali si¢ nierzadko zwo-
lennicy menzuralizmu'. Rzetelne i krytyczne odniesienie si¢ do wspomnianej
dyskusji wymagatoby osobnego wykiadu. Ograniczymy sie zatem wylacznie do
problematyki meliki §piewdw i systemu muzycznego lezacego u ich podtoza.

2.1. GEROWNE ZALOZENIA TRAKTATOW

1. Muzyczny system kwintowy, opisany w Musica Enchiriadis, byl systemem
funkcjonujacym w galijskim repertuarze liturgicznym do VIII wieku; jego od-
dzialywanie nie musiato jednak obejmowac calego terytorium liturgii galij-
skiej ani catego repertuaru $piewow.

2. Po wprowadzeniu liturgii rzymskiej do Galii w potowie VIII wieku, system
kwintowy zostal wyparty wraz z galijskim repertuarem. Slady tego ostatniego
sa ledwie widoczne w niektérych kompozycjach choralu gregorianskiego.

3. Powstanie traktatow enchiriadis byto owocem podjetych przez muzykéw fran-
konskich staran ukazania zgodno$ci promowanego wdéwczas $piewu rzym-
skiego z rugowanym kwintowym systemem muzycznym. Wydaje si¢, Ze nie
byto innych racji, dla ktérych trzeba by ucieka¢ si¢ do systemu kwintowego;
notacja daseia nie nadaje si¢ do zapisywania $piewéw rzymskich o ambitus
wykraczajacym poza zakres decymy C-e, nie nadaje si¢ tez do prezentacji wla-
$ciwego organum."!

2.2, PODSTAWOWE ELEMENTY SYSTEMU KWINTOWEGO
I NOTACJA DASEIA

Podstawowg jednostka systemu muzycznego traktatow enchiriadis jest ko-
morka kwintowa (kwartowa + ton roztacznosci). Pigte stopnie skali sg ze soba
tozsame, podobnie jak dsme w systemie oktawowym. Tozsamos¢ piatych stopni
odzwierciedlona jest w notacji w tozsamosci znakéw. Dla przyktadu, dzwigk deu-
teros (A-E-h-fis-cis’) we wszystkich tetrachordach notowany jest za pomoca tego
samego, odpowiednio obracanego znaku dazjalnego; pozycja znaku wskazuje na
tetrachord, w ktérym dzwigk si¢ znajduje.

1 Wystarczy wymieni¢ niektore, bardziej znane pozycje: monografia Antoine’a Dechevren-
sa, Composition musicale et composition littéraire, Paris 1910, t. 2 s. 11; artykul Ludwiga Bon-
vina, The ,,measure” in gregorian music, “The Musical Quarterly” 15 (1929), n. 1, s. 16-28; artykut
Dom Francisa de Meefs, Le probléme de la rythmique grégorienne. A propos de travaux récents.
“Acta musicologica” 28 (1956), n. 4, s. 164-175.

W pierwotnym organum interwalami wiodacymi byty kwarta i oktawa; tymczasem system
kwintowy nadaje si¢ tylko do zapisu wielogtosu w paralelnym ruchu kwintowym. Ruch paralelny
w innych interwatach doprowadza do dysonanséw.



24 Ks. ROBERT BERNAGIEWICZ

??W?k’/‘/ﬁddﬁ#éé%éﬁﬂ

0 o fe
P4
4% (8] —
| o ) O L% ] b o
A\ 4 o (8] —_—
Y5 e o ©
L 1L I L I 1 L 1
tetrachordum tetrachordum tetrachordum tetrachordum residui
gravium finalium superiorum excellentium
- —* (=g [ =g f=g
2 § 5 8 2 & 2 8 2 B 5.8 % & 2 8 28 %
8 & 3 § 2 2 8 § g £ 8 8 &8 £ 8 8 g =
g ¢ » 2 8 ¢ 2 38 ¢ » 2 8§ g » 3 & g
& 2 & 2 g 2 & 2 g

Cechg, ktdra najbardziej uderza w systemie kwintowym, sg dzwieki ze zna-
kami chromatycznymi i brak czystych oktaw w niektoérych miejscach skali: B-h,
F-fis, c-cis’.

Warto zwrdci¢ uwage, ze ,diatoniczny” fragment skali od C do e jest tozsamy
ze skala powszechnie znanego systemu oktawowego; dlatego w ,,kwintowej” no-
tacji daseia bez trudu mogg by¢ zapisane melodie utworzone w systemie oktawo-
wym, ktore nie przekraczaja zakresu decymy C-e.

3. SPIEWY ENCHIRIADIS

Spiewy zanotowane w traktatach grupy enchiriadis mozemy podzieli¢ na dwie
grupy: a) $§piewy monodyczne, b) przyklady kompozycji wielogtosowych (orga-
num dwu- trzy- i czteroglosowe). Najwigcej $piewéw monodycznych odnajdu-
jemy w CB, nieliczne figuruja takze w ME. Przyklady organum prezentowane s
w ME i SE.

3.1. Spiewy monodyczne

Nancy Phillips pisze, ze ,muzyczne przykltady traktatow enchiriadis obejmuja
dziewig¢ antyfon, dwa tony psalmowe, fragment Te Deum, melodie noannoeane
pierwszego tonu i cztery pierwsze wersety sekwencji Rex caeli. Wszystkie — poza
dwoma ostatnimi, ktére nie byly przeznaczone do liturgii - sg §piewami oficjum,
za$ z wyjatkiem antyfony Ego sum via $piewy te zaczerpnigte sg z repertuaru fe-
rialnego™?. Sposéréd $piewdéw wymienionych przez autorke, fragmenty Te Deum
i sekwencji Rex caeli opracowane s3 w technice organalnej, pozostale s3 mono-
dyczne®. N. Phillips méwigc o traktatach enchiriadis brala pod uwage tylko ME
i SE, bowiem trzeci traktat - CB — zawiera obszerniejszy repertuar spiewow.

Najpierw zaprezentujemy transkrypcje 8 antyfon typicznych dla o$miu modi
i antyfone Ego sum via (antyfona do Benedictus na $w. Filipa i Jakuba):

2N. Phillips, Musica and Scolica Enchiriadis: the literary, theoretical and musical sources, Ann
Arbor UMI 1984, s. 420; Erickson, s. XXXVI.

13 Rex caeli wystepuje takze w wersji monodyczne;j.
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Warto zwrdci¢ uwage, ze wszystkie antyfony ferialne, a takze swiateczna Ego
sum via, zostaly tak dobrane, iz mieszcza si¢ dokladnie w ,,diatonicznym” zakresie
skali - nie wykraczaja poza decyme C-e. Dzigki temu, mimo Ze sg starymi §piewa-
mi rzymskimi, wpasowujg sie doskonale w galijski system kwintowy.

Podobnie jest ze starozytna sekwencja Rex caeli (IX wiek)', zanotowang w ME.
Miesci sie ona w zakresie ,,diatonicznym” skali:

" P. Dronke, The Medieval Poet and his World, Rzym 1984, s. 116.
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Owo nieprzekraczanie decymy C-e jest charakterystyczne dla ME i SE. Bo-
wiem w CB nie wszystkie melodie mieszcza si¢ we wspomnianym zakresie. Przyj-
rzyjmy si¢ zatem $piewom zapisanym w CB.

Na poczatku traktatu CB autor prezentuje osiem modi w podobny sposéb, jak
mialo to miejsce w ME, czyli poprzez przyklady melodii. Tym razem s3 to: 1) for-
muly echematyczne (pomijamy je, gdyz nie s elementem praktyki liturgiczne;j),
2) melodie tonéw wykorzystywane w responsoriach oraz w psalmodii z ,,anty-
fonami wiekszymi’, zwlaszcza z introitami i communiones; tony te — zgodnie ze
stowami autora - byly wéwczas w uzyciu®.

Tony zanotowane s3 ze stowami doksologii (Gloria et nunc et semper et in secu-
la seculorum amen) w sposob skrécony: na ,Gloria” mamy melodi¢ intonacji, na
»et nunc et semper” - formule mediantows, za$ na ,.et in secula seculorum amen”
- reintonacje, recytatyw i zakonczenie (terminatio). Oto melodie o$émiu tonéw dla
responsoriow, antyfon ewangelicznych, introitéw i communiones:

15 Secundum horum octo tonorum proprietates singulis suis modulationibus ad responsoria nostra-
tes utuntur, suis item ad maiores antiphonas, quae scilicet in introitu ad missas canuntur sive in fine
celebrationis ad communionem (Zgodnie z wlasciwosciami tych o$miu tondéw, poszczegdlnymi ich
wzorcami melodycznymi nasi [kantorzy] postuguja si¢ w responsoriach, takze w antyfonach wigk-
szych, ktére $piewane sg zwlaszcza w introicie do Mszy, albo pod koniec celebry na komunie), CB
Schmid, s. 158. Sformulowanie ,,antyfony wieksze” obejmuje takze antyfony do Magnificat i Bene-
dictus, co wynika z dodawanych kazdorazowo po tonach incipitéw antyfon do kantykéw ewange-
licznych, CB Schmid, s. 158-162.
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Spostrzezenia:

1. Tony psalmowe z CB posiadajg archaiczne cechy, niemniej rozpoznajemy
w nich elementy przyszlych tonéw psalmodii prostej, psalmodii introitalnej
i psalmodii ozdobnej do kantykéw.

2. Inicja tonéw z CB zblizaja si¢ do popularnych tonéw psalmodii prostej (w kil-
ku przypadkach s3 od nich jeszcze prostsze — pozbawione ozdobnego pes). Me-
dianty sg bardzo podobne do tonéw psalmodii introitalnej i kantykow (czasem
niemal identyczne). Reintonacje sa bardzo podobne do psalmodii introitalnej
(czasem identyczne). Zakonczenia sa generalnie zupelnie inne od uswieco-
nych pdzniejsza tradycja.

3. Na uwage zastuguje archaiczny recytatyw si w 3 tonie.

4. Uwage zwraca brak sibemol w tonie 1 i 6 oraz obecno$¢ fadiesis w tonie 7. Te
zmiany chromatyczne wynikajg z ograniczen notacji daseia (systemu kwinto-
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wego); nie $wiadczg o praktyce wykonawczej IX wieku, lecz jedynie o konflik-

cie pomiedzy rzymskimi tonami skomponowanymi w systemie oktawowym,

a kwintowa notacja daseia.

5. Wydaje sie, ze autor CB nie byl zainteresowany wykazaniem zgodnosci noto-
wanej muzyki z systemem kwintowym (nie wzigl pod uwage ograniczen nota-
cji daseia) w tym samym stopniu, co autorzy ME i SE.

6. Zgodnie ze stowami autora CB, tony stosowane byly do $piewéw wykonywa-
nych wolniej, np. do kantykéw ewangelicznych'®.

Po tonach ozdobnych autor przedstawia tony stosowane do ,,1zejszego $piewa-
nia” (ad cursim canendum), odpowiednie dla ,,szybszych melodii” (expeditioribus
melodiis), czyli tony do psalmodii ferialnej. Osiem tonéw podlozonych jest pod
osiem pierwszych wersetéw Psalmu 118.
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Spostrzezenia:

16 Quas tamen modulationes, ubi morosiori cantu est opus, utpote ad cantica evangeliorum [...]
assumere solemus (Melodie te mamy zwyczaj dofacza¢, gdy zachodzi potrzeba wolniejszego $piewu,
jak np. w kantykach ewangelicznych), CB Schmid, s. 163.
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1. Brak sibemol w 1 i 6 tonie nie jest wariantem melodycznym, lecz kolejnym
efektem konfliktu pomiedzy systemem muzycznym rzymskiej kompozycji
i systemem notacji dazjalnej (w obu przypadkach mamy do czynienia z orna-
mentacjg stopnia la; zatem prawdopodobnie §piewano sibemol)"’.

2. Inicja melodycznie zbiezne s3 z pdzniejsza tradycja, cho¢ pozbawione ozdob-
nego pes. Na uwage zastuguja rozbudowane formuly mediantowe (np. w 2
tonie rozciagniecie akcentuacji na sol). Nietypowe sa takze terminationes,
ktérych w wigkszosci nie odnajdujemy w klasycznych zestawach dyferencji.
Zupelnie zaskakuja reintonacje (rozbudowane, jak np. w 5 tonie), ktérych nie
ma w ogodle w pozniejszych prostych tonach psalmowych.

3. Warto zwrdci¢ uwage na zachowany archaiczny tenor psalmowy si w 3 tonie.
Po prezentacji tonéw psalmodii ferialnej autor wspomina o nieznanej w pdz-

niejszych zrédlach praktyce §piewania na dwa chéry wedtug tonéw o dwdch roz-
nych wzorcach melodycznych. Pierwszy przyklad przedstawia ,,podwojny ton”
dla antyfon typu Benedicta tu in mulieribus i Ex Egypto vocavi filium meum, kla-
syfikowanych - zgodnie ze §wiadectwem autora — w 2 modus. Oto pierwsza z nich
wraz z ,podwdjnym tonem” kantyku Zachariasza:

) Antiphona
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I chorus

Be-ne-dic-tus Do-mi-nus De-us Is-ra-el  qui-a vi-si-ta-vit et fe-cit re-dem-pti- o-nem ple-bis su-ae

2 chorus
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Et e-re-xit cor-nu sa- lu-tis no-bis in do-mo Da-vid pu-e-ri su-i

Spostrzezenia:

1. Antyfona Benedicta tu zapisana jest w CB w wersji melodycznej, ktéra poda-
je nowy antyfonarz (AM2005 13, modus II* - protus w kwarcie). AM2005,
by unikna¢ bemola, postuguje si¢ notacjg transpozycyjna na la. Autor CB nie
musi transponowac¢, gdyz B w tetrachordum gravium jest dzwigkiem naleza-
cym do systemu muzycznego.

2. Ton kantyku w obu chérach dopasowany jest modalnie do antyfony - tenor na
sol. Laczy w sobie elementy réznych tonéw, jednak najbardziej zblizony jest do
tonu IT*, czyli tzw. protus w kwarcie.

W drugim przykladzie autor prezentuje ton dla antyfony 6 modus Notum fecit

(wraz z pierwszymi wersetami Psalmu 97):

7'W tonie 7 tym razem nie ma konfliktu, gdyz stopien fa jest nieobecny.
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A Antiphona
b
CB Schmid 164 -
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No-tum  fe-cit  Do-mi-nus al-le-lu-ia
A I chorus
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Can-ta - te Do-mi-no can-ti-cum no-vum qui-a  mi-ra-bi-li-a  fe-cit Do-mi-nus:
;-‘E; e
Sal-va-vit si-bi dex-te-ram e - ius et bra-chi-um sanc-tum e - ius
A 2 chorus
ir‘f? e
No-tum fe - cit Dominus sa-lu-ta-re  su-um an-te conmspec-tu gen - ti-um re-ve-la-vit ius-ti-ti-am su-am
Spostrzezenia:

1. Dwa recytatywy la i Fa — wspolne dla obu wzorcéw melodycznych - wskazuja
na pokrewienstwo z pdzniejszym tonem psalmodii introitalnej, z charaktery-
stycznym, archaicznym tenorem Fa na wysokosci finalis'®.

2. Drugi chér postuguje si¢ dodatkowym recytatywem sol, ktory w pierwszym
chorze nie wystapit.

3. Brak sibemol — problem omdwiony wyzej.

Autor

CB pisze tez o antyfonach, ktore $piewane sg z wlasnymi tonami psal-

mowymi". Jako przyklad podaje antyfone 2 modus Anima mea exultabit in Domi-
no® (wraz z trzema pierwszymi wersetami Psalmu 34):

CB Schmid 164
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Effun-de frameam et conclude adversus e-os quime persecun-tur dic a-nimae me-ae salus tu-a e-gosum

18 Por. np. In. Quasi modo (Graduale Novum. Editio magis critica iuxta SC 117, tomus I, De domi-
nicis et festis, Libreria Editrice Vaticana 2011 (GN), s. 189.

19 Sunt etiam propriae ad quasdam antiphonas modulationes suae [...] (Niektdre antyfony maja tez
wlasne wzorce melodyczne [tonéw]), CB Schmid, s. 164.

% Rzadko spotykana antyfona z officium defunctorum (Hartker 391 fol. 197/11).
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Spostrzezenia:
1. Ton psalmowy z tenorem Re na stopniu finalis nalezy do tonéw archaicznych.
2. Dzwigk Sibemol w tetrachordum gravium, znajdujacy sie dwa cale tony ponizej
finalis Re, w tym wypadku wydaje si¢ by¢ dzwickiem wlasciwym, nalezagcym
do systemu muzycznego, podobnie jak w antyfonie Benedicta tu.

Reasumujac, przyklady zanotowane w traktatach enchiriadis pozwalaja na wy-
snucie dwoch wnioskéw o charakterze ogélnym:

1) antyfony oficjum w traktatach enchiriadis wystepuja w archaicznych wersjach
melodycznych, w postaci nie transponowanej (np. Benedicta tu); ich melodie
w wielu przypadkach sg zgodne z pézniejszymi zrédtami liturgicznymi, co
$wiadczy o wiernosci przekazu.

2) W poréwnaniu ze zrédlami péznego sredniowiecza, tony psalmowe przekaza-
ne w CB albo nie sg jeszcze w pelni uksztaltowane, albo w praktyce podcho-
dzono do nich mniej dogmatycznie, a bardziej swobodnie (cze$ciowa impro-
wizacja?); na szczegolng uwage zastuguja ,,tony podwdjne” o zréznicowanych
wzorcach melodycznych dla dwoch chéréw i tony ,wlasne” dla wybranych
antyfon.

3.2. Przyklady kompozycji wieloglosowych

ME i SE stynne sg takze z najstarszych zapisow kompozycji badz fragmentow
kompozycji polifonicznych - organum.Warto uswiadomic¢ sobie na poczatku pa-
radoks traktatow enchiriadis. Notacja daseia, ktdra postuzyli si¢ autorzy teore-
tycznych tekstéw, nie jest odpowiednia do notowania kompozycji organalnych.
Gdyby interwalem strukturalnym (dominujacym) w kompozycjach tego typu
byta kwinta czysta, notacja daseia bylaby doskonalym narzedziem do ich zapisu
- réwnolegte prowadzenie gloséw w kwintach czystych odpowiadatoby naturze
notacji i naturze muzycznego systemu lezacego u jej podloza. Tymczasem tak
nie jest. Pierwszy etap rozwoju wieloglosowosci to paralelne organum kwartowe,
w ktérym ruch gloséw - poza inicjami i kadencjami (occursus) odbywa sie w row-
nolegtych kwartach. Z tego powodu zapis organum w notacji daseia z konieczno-
$ci napotyka tu i 6wdzie na przeszkody — kwarty zwiekszone. Na podobne prze-
szkody napotyka ruch gloséw w zdwojeniach oktawowych. Pominiemy jednak
perturbacje zwigzane z naturg notacji i przyjrzymy sie¢ przyktadom kompozycji
organalnych zanotowanym w traktatach.

ME podaje tylko dwa przyklady wlasciwego organum?':

2! Traktat zawiera wiele przyktadéw diafonii (dwugtosu). Jednak niektdre przykltady (wiekszosé
z nich?) nie s3 wlasciwymi kompozycjami organalnymi, lecz ilustracjami wilasciwosci réznych
wspolbrzmien (simphoniae, consonantiae) oraz mozliwo$ci zastosowania ich w kompozycji §piewu
dwu- trzy- a nawet czteroglosowego. Wydaje sie, iz wladciwymi kompozycjami organalnymi sa te,
ktorych vox principalis zanotowany jest na oryginalnej wysokoéci (wiele przykladéw jest transpo-

nowanych na rézne stopnie skali dla celéw ilustracyjnych), i ktére posiadaja formuly inicjalne oraz
kadencyjne. To prawda, ze przyklady, ktére formul tych nie posiadaja i stosuja ruch paralelny od
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Przyktad 1. Glosem podstawowym (vox principalis) jest fragment hymnu Te Deum
(AM2007 s. 563) ,,Tu Patris sempiternus es Filius™:

0
b 4
ME Schmid 54 —fpm a— [ —— s 72 ~
S e °© e e T e
A-.j’ . e e e  L® —
Tu pa - ftris sem - pi - ter - nus es fi - li - us

Jest to typ kwartowego organum swobodnego (vox principalis na gorze, organalis
— o kwarte nizej), ktorego cechg charakterystyczna jest — obok réwnoleglego — prze-
ciwny badz ukosny ruch gloséw; ruch przeciwny pojawia sie tutaj w inicjum i w ka-
dencji. Na ,.es”, zgodnie z notacjg dazjalng, winno by¢ Fa czyste i w efekcie tryton.
Jednak w realizacji organum Fa zamienia si¢ — za sprawq mutatio mirabilis — w Fa
diesis, cho¢ tego dzwieku w tetrachordum finalium w systemie enchiriadis nie ma!*

Przyktad 2. Glosem podstawowym jest cytowana wczesniej sekwencja Rex caeli

ME Schmid 49, 51
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Jest to rodzaj kwartowego organum swobodnego. Ruch ukos$ny pojawia si¢ nie
tylko na poczatku, ale takze w $rodku trzeciego i czwartego wersetu. Przyczyna
jest jasna: w ruchu réwnoleglym na sylabach ,,famu-li mo-du-lis” oraz , flagi-tant
va-ri-is” powstalby tryton Fa-si.

Bez watpienia Te Deum i sekwencja to momenty uroczyste w liturgii. Nic wiec
dziwnego, ze wtasnie te melodie (a nie np. antyfony ferialne) zostaly zaprezento-

poczatku do konica frazy, moga mie¢ jedno odniesienie do praktyki liturgicznej: autor ME wspomi-
na o zdwojeniach oktawowych wynikajacych z zestawiania gloséw meskich z chtopigcymi. Niemniej
wowczas nalezaloby mowic nie tyle o organum w sensie kompozycji, lecz o technice réwnolegtego
prowadzenia gloséw (organizare), ME Schmid, s. 40-41.

2 O mutatio mirabilis autor pisze w kontekscie spiewu w réwnolegtych oktawach, poniewaz
6sme dzwieki w systemie enchiriadis nie zawsze brzmiag w oktawie: ,,za sprawa przedziwnej prze-
miany 6sme wzgledem dsmych staja sie tymi samymi dzwigkami” (,,mutatione mirabili octavi et
octavi idem fiunt”), ME Schmid 34. Analogiczna ,przedziwna przemiana” sprawia, iz w Tu pater
sempiternus nie ma btedu.
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wane przez autora ME w opracowaniu organalnym. Jesli organum bylo stosowa-
ne w praktyce liturgicznej, z pewnoscig aplikowane bylo w momentach bardziej
uroczystych i podniostych. S. Corbin opisuje, jak mogto wyglada¢ wykorzystanie
organum w oficjum monastycznym w IX wieku:

~Wyobrazmy sobie klasztor, albo kosciét w Laon na akropolu, i oficjum matu-
tinum zwienczone na koncu kazdego nokturnu organalnym Gloria. Podobnie na
konicu matutinum — organalnym Te Deum. Kto$ pomysli, Ze to muzyka barbarzyn-
ska; faktycznie, wspolczesne nagrania realizowane sa niezwykle ociezale. Jednako-
woz, czemu odmawia¢ choratowi w tym przypadku radosci i lekkosci narracji? [...]
W rzeczywistosci nie chodzito o znieksztalcenie choratu gregorianskiego; organum
byto swego rodzaju dodatkowa ozdoba, ktéra dotaczano w rytmie oficjum, w mo-
mencie, w ktérym nie przeszkadzalo: w antyfonie, w hymnie, w doksologii.™*

4. LOSY NOTAC)I DASEIA

Tyle — w najwigkszym skrécie - z ,,dawnej praktyki muzycznej” IX wieku po-
zostalo w samych traktatach grupy enchiriadis. Pozostaje pytanie: czy to wszyst-
ko? Skoro notacja daseia byta nieodpowiednia do zapisu zaréwno rzymskich to-
néw psalmowych, jak i klasycznego organum kwartowego, gdzie sa kompozycje
wlasciwe dla tej notacji i dla muzycznego systemu enchiriadis?

Zostaly niemal zupelnie wyparte. Wymienia si¢ dzisiaj wprawdzie kilka kom-
pozycji-reliktéw muzyki galijskiej (np. Collegerunt pontifices), jednak nie ma pew-
nosci, czy ich obecny ksztalt muzyczny przypomina ich oryginalng postac.

Przyklad, ktéry zostanie zaprezentowany, to fragment melodii pochodzacy
z ,rodziny” graduatéw 2 modus zwanej od jej reprezentanta rodzing Justus ut pal-
ma. Oryginalna, galijska melodia nie jest widoczna na pierwszy rzut oka, ukryta
jest poza zastong zmian, jakich dokonano w kompozycji, aby mogta by¢ zapisana
na liniach w oktawowym, gwidonskim systemie notacyjnym. Melodia wystepuje
w responsie kilkunastu graduatéw; dla prezentacji postuzymy si¢ responsem gra-
duatu A summo caelo (GT 27). Wersje najbardziej zblizona do oryginatu odnajdu-
jemy w rekopisie 807 z Biblioteki Uniwersyteckiej w Grazu (Gr807):
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Sposrod rekopiséw stosujacych klucze, graduat z Grazu jest jedynym znanym
dokumentem, w ktérym gradualy grupy Justus ut palma zanotowane sg na ory-

# 8. Corbin, La musica cristiana dalle origini al gregoriano, Milano 1987, s. 204.
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ginalnej wysokosci: na finalis Re. Dlaczego? Powdd jest prosty: skryptor zna spo-
sob zapisu Si-bemol w tetrachordum gravium (najnizszym tetrachordzie systemu
kwintowego) - tuz przed neuma umieszcza duza liter¢ B. Wszystkie inne rekopisy,
ktore stosujg klucze, ale nie notuja dzwigku Si-bemol w tetrachordum gravium,
postuguja si¢ notacja transpozycyjna w kwincie: zapisujg gradualy Justus ut palma
na finalis la. W ten sposéb rozwigzuja problem tercji wielkiej ponizej finalis Re,
ktdra jest w kwintowym systemie galijskim, ale nie ma jej w oktawowym systemie
gwidonskim.

Brzemienne w skutki okazaly si¢ konsekwencje owej transpozycji. Graduaty
Justus ut palma zawieraja w melizmie zamykajacej respons stopien si (tetrachordum
superiorum), ktéry w notacji transpozycyjnej w wigkszosci rekopisdw notowany
jest jako fa. Oznacza to, Ze pierwotne stopnie kompozycji: Sibemol (tetrachordum
gravium) i si (tetrachordum superiorum) w transpozycji zostaly sprowadzone do
oktawy czystej: Fa - fa. W ten sposdb kompozycja stworzona w systemie kwinto-
wym zostala przeksztalcona w kompozycje ,,oktawowgq”. Poréwnajmy wersje ory-
ginalng melizmy responsu (finalis Re) z wersja transponowana (finalis la):
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Rekopis Gr807 potwierdza hipotetyczng wersje zanotowang w pierwszej linii,
gdyz w miejscu si notuje do, ktére w Gr807 jest ekwiwalentem si czystego. Jest
to niemal regula: ilekro¢ w kompozycji pojawia si¢ sibemol, notator Gr807 za-
chowuje sibemol (stopien ornamentalny dla la); ilekro¢ pojawia si¢ si, w rekopisie
znajdujemy do.

Historia rodziny gradualow Justus ut palma zdaje si¢ potwierdza¢ galijskie po-
chodzenie ich responsu. Jeden z najstarszych antyfonarzy Antiphonale Missarum
Sextuplex — antyfonarz z Mont-Blandin (B) zaswiadcza, iz Psalm 117 Confitemini
Domino wykonywany byl w dzien Wielkiej Nocy tak jak tractus: kolejne werse-
ty psalmu zapisane s3 w nim razem (AMS 80); w innych Zrédlach Sextuplex (R,
G, K, S) pojedyncze wersety tegoz psalmu przeznaczone s3 na kolejne dni tygo-
dnia paschalnego; wersety te z dodanym responsem Haec dies staly si¢ odrebnymi
kompozycjami rodziny Justus ut palma. Dodanie responsu i przekomponowanie
tractus na graduat dokonato sie zatem w Galii. W kompozycji responsu postuzono
sie przypuszczalnie melodia dobrze utrwalong w galijskiej tradycji liturgicznej,
skomponowang w kwintowym systemie muzycznym — melodia w modus Re. Me-
lodia przetrwata, niemniej kilka wiekéw pdzniej zostata zmodyfikowana, aby mo-
gla by¢ zapisana w oktawowym systemie notacyjnym (w transpozycji la). W XI
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wieku w inicjum kilku gradualéw tej grupy dodano tez sygnature 2 modus: La-
-Do-Re (w transpozycji Mi-sol-la) i w ten sposob dawna galijska melodia uzyskata
przepustke do obowiazujacego systemu modalnego z etykieta 2 modus. Autorzy
Graduale Novum stusznie skorygowali incipit jednego z nich, mianowicie Disper-
sit (GN 240), i przywrocili go do stanu z X wieku. Czy nie nalezaloby jednak
zastanowic si¢ takze nad przywroceniem calej grupy kompozycji do zapisu na Re?
Umozliwitoby to odzyskanie pierwotnego uksztalttowania melodii responsu.

Oryginalne galijskie zZrédla liturgiczno-muzyczne nie przetrwaty. Nie prze-
trwala tez w tej cze$ci Europy zywa tradycja, w ktorej mozna by stwierdzi¢ $lady
obecnosci dawnej kultury muzycznej opartej na unikalnym systemie enchiriadis.
Wydaje si¢ jednak, ze zachowaly si¢ pozostatosci muzyki zgodnej z tym systemem
w repertuarze gregorianskim. Nalezy przypuszczal, ze repertuar ten kryje wie-
cej reliktow dawnej muzyki galijskiej, jako ze $piewy brakujace w rocznym cyklu
liturgicznym dodawane byty w Galii w drugiej polowie VIII i w IX wieku przez
$piewakow galijskich, ktérzy w kompozycji mogli ucieka¢ sie do znanej im dobrze
galijskiej tradycji muzycznej.

MusSICA ENCHIRIADIS E LA PRASSI ESECUTIVA
DEL CANTO GREGORIANO

(RIASSUNTO)

Larticolo € una traduzione polacca della relazione presentata in Italiano du-
rante il 9° Congresso Internazionale di Canto Gregoriano tenuto a Poznan 30 V
-4 VI2011. Nella relazione viene presentato da una parte il repertorio gregoriano
e polifonico compreso nei trattati enchiriadis; d’altra parte le traccie di musica
basata sul sistema enchiriadis. Come si dimostra esse sono sempre presenti (anche
se poco visibili) in alcuni brani gregoriani provenienti dalla cultura musicale gal-
licana.






