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GABRIELA JANULEK-JAWORSKA
ZORY

SPIEWY PROCESJI WIELKANOCNEJ PRZED SUMA
ZACHOWANE W GRADUALACH PIOTRKOWSKICH!

Procesja wielkanocna przed suma dotad nie doczekata sie pelnego muzyko-
logicznego opracowania w jezyku polskim. Wprawdzie zajal si¢ nig T. Miazga
w 1979 1., ale jego dzieto ukazalo si¢ wylacznie w jezyku niemieckim i oparte zo-
stalo gléwnie na przekazach rekopismiennych. Natomiast autor nie uwzglednit
w nim drukéw polskich, ktére nas szczegolnie interesujg, a mianowicie graduatow
piotrkowskich?. Wlasnie te gradualy wydane w Krakowie w drukarni Andrzeja
Piotrkowczyka stanowi¢ beda podstawowe zrddla, na ktérych oprzemy nasze
badania. Wspomniane kodeksy ukazaly sie kolejno w latach: 1600 (GP1)?, 1614
(GP2)%,1629 (GP3)°i 1651 (GP4)°. Sa one jednymi z pierwszych zreformowanych
ksigg wydanych w Polsce po Soborze Trydenckim. Zrédta te pordwnamy z wyda-
na w 1591 r. agenda H. Powodowskiego’ (AP) oraz z innym drukami piotrkow-
skimi: procesjonatem z 1621 r.* (P) oraz rytuatem z 1631 r.° (R). Z uwagi na kra-
kowskie pochodzenie ksiag drukowanych, odniesiemy si¢ tez do powstatych tam

! Artykul jest streszczeniem pracy magisterskiej pod tym samym tytulem, napisanej na semina-
rium naukowym w Katedrze Choratu Gregorianskiego (dzi§ Katedra Monodii Liturgicznej) Insty-
tutu Muzykologii Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego w 1993 r. prowadzonym przez ks. prof. dr.
hab. Ireneusza Pawlaka. Literature naukowa uzupelniono o niektére pozycje, jakie ukazaly si¢ juz po
napisaniu pracy.

> T.Miazga, Die Gesinge zur Osterprozession in der handschriftlichen Uberlieferungen vom 10.
bis zum 19. Jahrhundert, Graz 1979.

* Graduale Romanum, Cracoviae 1600, Bibl. Seminarium Duchownego w Tarnowie, sygn. 6444.

* Graduale Romanum, Cracoviae 1614, Bibl. Bernardynéw Krakowskich, sygn. XVII-P 442.

> Graduale Romanum, Cracoviae 1629, Biblioteka Jagiellonska, sygn. 311397 IV St. Dr.

¢ Graduale Romanum, Cracoviae 1651, Bibl. KUL, sygn. XVII 1400.

7 Agenda seu ritus sacramentorum ecclesiasticum, Cracoviae 1591, Bibl. KUL, sygn. XVI 1826.

8 Processionale, Cracoviae 1621, Bibl. Archidiecezjalnego Seminarium Duchownego w Lublinie,
sygn. 8259.

° Rituale Sacramentorum, Cracoviae 1631, Bibl. Archidiecezjalnego Seminarium Duchownego
w Lublinie, sygn. 8254.
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zabytkow rekopismiennych: graduatu z XV w. (ms. 45)" i graduatu fundacji Jana
Olbrachta z 1506 r."" (GO). Aby w pelni przesledzi¢ dzieje procesji wielkanocnej az
do Soboru Watykanskiego II, siegneliémy takze do drukéw XX-wiecznych, a mia-
nowicie kancjonatéw: J. Surzynskiego'?, W. Gieburowskiego® i G. Mizgalskiego™.
Ta do$¢ szeroka podstawa zrédlowa pozwoli przynajmniej w czesci odpowiedzie¢
na nurtujgce nas pytania: czy w badanych drukach zostaty uwzglednione tradycje
polskie zwigzane z rytem i $piewami procesji wielkanocnej? Na ile zrealizowano
w nich potrydencka reforme liturgii? Czy XVII-wieczne druki polskie odzwier-
ciedlajg zalozenia estetyczne epoki renesansu?

Studia nad tymi zagadnieniami podejmiemy w nastepujacym porzadku: dzieje
i rozwoj procesji wielkanocnej przed suma, ryt i teksty $piewdw procesyjnych,
zastosowane melodie.

1. ZARYS DZIEJOW PROCESJI WIELKANOCNE]J

Historia tego obrzedu wymaga omoéwienia poczatkéw i rozwoju procesji naj-
pierw na terenie Europy. To pozwoli nam umiesci¢ procesje przed suma w tradycji
polskiej, ktorg przedstawimy w dwoch etapach: przed i po Soborze Trydenckim.

1.1. GENEZA 1 ROZWOJ PROCESJI

Procesja, od lacinskiego stowa procedere, oznacza uroczysty pochéd religijny
polaczony zazwyczaj ze $piewami'. Pochdd ten, majacy gtéwnie charakter bla-
galny, czasami tez dzigkczynny, odbywa si¢ pod przewodnictwem duchowien-
stwa i zmierza z jednego miejsca $wigtego do drugiego w okreslonym porzadku'®.
Procesje byly juz znane w czasach starozytnych. Czesto wspomina o nich Stary
Testament”. Ko$ciol zaczat urzadza¢ procesje do grobéw meczennikéw, a tak-
ze procesje pogrzebowe. W IV w. wprowadzono procesje do miejsc zwigzanych
z meczenstwem, a takze organizowano procesje przy przenoszeniu relikwii. W ten
sposob utworzyly sie jednoczesnie tzw. stationes, czyli ,przystanki’, podczas ktd-

10 Graduale (ok. 1415), Archiwum Kapitulne, Krakéw sygn. ms. 45.

" Graduale, 1506, Archiwum Kapitulne, Krakow, sygn. ms. 42, 43, 44.
12 Cantionale ecclesiaticum, Posnaniae 1914.

13 Cantionale ecclesiaticum, Katowice 1933.

" Kancjonal koscielny, Poznan 1952.

'* Por. Procesja, w: G. Mizgalski (red.), Podreczna encyklopedia muzyki koscielnej, Poznan 1959,
s. 391.

16 A.G. Martimort, [’ Eglise en Priére. Introduction a la liturgie. Paris 1965, s. 649-650. Te po-
chody, ktére odbywaja si¢ wylacznie z udziatem duchowienstwa oraz ewentualnie szeroko rozumia-
nej asysty, a takze wewnatrz kosciola, nie sa w $cistym znaczeniu procesjami. Naleza do nich np.
procesja na wejscie czy do Komunii $w. w liturgii mszalnej. Zob. I. Pawlak, Muzyka liturgiczna po
Soborze Watykariskim II w Swietle dokumentéw Kosciota, Lublin 2001, s. 331.

17 Por. P. Sczaniecki, Stuzba Boza w dawnej Polsce, t. 1, Poznan 1961, s. 36.
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rych odprawiano nabozenstwo®. Z czasem zaczeto urzadzaé procesje z rdznych
okazji, np. fundowania koscioléw czy klasztoréw, podczas panujacej zarazy, woj-
ny, dla uproszenia pogody itp. Prawdopodobnie wérdéd takich pochodéw zrodzita
sie takze procesja wielkanocna, ktéra dafa poczatek sredniowiecznym procesjom
niedzielnym, odprawianym przed suma'. Kazda bowiem niedziela zawsze byla
traktowana jako powtdrzenie misterium paschalnego i Niedzieli Wielkanocnej®.
W zapisach rekopismiennych takich ksiag, jak mszaly i gradualy, obrzed proce-
sji niedzielnej umieszczano przed Msza sw.>! W VIII w. w srodowiskach zakon-
nych pojawil si¢ zwyczaj tzw. aspersji, czyli pokropienia?. Polegal on na tym, ze
przed gléwna msza niedzielng (suma) $wiecono wode i skrapiano nig poszcze-
golne miejsca klasztoru. Tym samym utworzyta si¢ procesja, ktéra wplyneta na
ksztalt pdzniejszej procesji niedzielnej. W IX w. przy parafiach wyksztalcita sie
druga tradycja tego samego obrzedu. Do dotychczasowych skladnikéw procesji
dotaczono wspomnienie chrztu i Wielkanocy, eliminujac jednoczesnie pierwot-
ny sens oczyszczajacy i pokutny*. To przypomnienie dokonywalo si¢ najuroczy-
$ciej w Niedziele Zmartwychwstania Panskiego®. W ten sposéb obrzed aspersji
zostal wlaczony w procesje niedzielne i w procesj¢ wielkanocng. Wszystkie one
rozpoczynaly si¢ od pokropienia woda $§wigcong ze Spiewem Asperges me, z tym
ze w okresie wielkanocnym te antyfone zastepowano inng: Vidi aquam®. T. Mia-
zga zauwaza, ze w procesji wielkanocnej juz od sredniowiecza istniata tylko jedna
grupa $piewoéw: Cum Rex gloriae, Salve festa dies, Sedit Angelus”. Byla to pierwsza
i wlasciwa procesja, nazwana z czasem ,,procesja wielkanocng przed suma’, w od-
réznieniu od procesji rezurekcyjnej, ktéra prawdopodobnie powstala w oparciu
o te pierwsza®. Obydwie procesje odbywaly si¢ w Niedziele Wielkanocna, ale byty
od siebie niezalezne.

'8 B. Nadolski, Liturgika, t. 2, Poznan 1991, s. 49-50.
¥ Sczaniecki, Stuzba Boza, s. 38-43.

2 Tamze, s. 36. Zob. W. Schenk, Z dziejéw liturgii w Polsce, w: M. Rechowicz (red.), Ksiega
1000-lecia katolicyzmu w Polsce, t. 1, Lublin 1969, 5.150.

2 G. Goller, Von den Prozessiongesdingen, ,Musica sacra” 88 (1986), s. 61.

2 Sczaniecki, Stuzba Boza, s. 39. Por. S. Marsyli, Asperges me, w: G. Pizzardo (red.), Enci-
clopedia Vaticana, t. 1, Rome 1949, s. 154-155.

2 Zob. P. Pa¢kowski, Spiewy procesyjne ,Proprium de sanctis” w ,, Processionale” Andrzeja Piotr-
kowczyka z 1621 r. Studium Zrédloznawczo-muzykologiczne, Lublin 2007, s. 90 (praca dokt. w Archi-
wum KUL).

“ Tamze.

% Sczaniecki, Stuzba Boza, s. 39-40.

% Marsyli, Asperges me, s. 159.

¥ Miazga, Die Gesdnge, s. 1-40; Tenze, Wielkanocne spiewy procesyjne, Graz 1986, s. 3-11.

% Por. T. Maciejewski, Gradual z Chelmna, w: ]. Morawski (red.), Musica medii aevi (MMA),
t. 4, Krakéw 1973, s. 238.
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1.2. PROCESJA WIELKANOCNA W POLSCE

Doktadniejsze informacje dotyczace powstania procesji wielkanocnej w Polsce
pochodzg dopiero z XIII w.*’ Rozwoj procesji ksztaltowat si¢, podobnie jak na Za-
chodzie, w dwdch srodowiskach: zakonnym i parafialnym. W zakonach sprawowa-
no najpierw obrzed aspersji, ktory zostal nakazany w 1320 r. przez biskupa Nanke-
ra. Pokropienie mialo przypominac chrzest. Po aspersji udawano si¢ na cmentarz,
zatrzymujac sie przy tzw. stationes, gdzie $piewano antyfone i oracje®. Z czasem, juz
poza zakonami, dodawano inne stationes m.in ku czci Najsw. Maryi Panny. Dzialo
sie tak m.in. w katedrze poznanskiej, gdzie w uroczystos¢ Zmartwychwstania i na-
stepujacych po niej niedzielach przygotowano statio w niedaleko polozonym od
katedry kosciele Najsw. Maryi Panny. Tam tez prowadzono procesje*’. W kosciotach
parafialnych procesja miata przebieg mniej uroczysty, chociaz wyznaczano wiele
stationes, podczas ktérych wykonywano $piewy lacinskie i polskie®.

Procesje w Polsce mialy w gruncie rzeczy bardzo rozbudowany ceremoniat
i trwaly czasem bardzo dltugo. Udawano si¢ bowiem rano do réznych kosciotow
i wracano po6zno do kosciola gtéwnego na sume*. W Niedziele Zmartwychwsta-
nia, sprawowano dwie procesje: rezurekcyjng (od XVIII w. wczesnym rankiem)
oraz przed suma z pokropieniem i $piewem Vidi aquam, po ktérym wykonywano
cytowane juz $piewy lacinskie. Wszystkie polskie zrodla rekopismienne zamiesz-
czajg ten sam ryt procesji facznie z towarzyszaca mu grupa spiewow*. Od potowy
XIV w. do $piewdw procesyjnych dofaczano takze piesni polskie, wykonujac je na
przemian ze $piewami tacinskimi. Ten zwyczaj (clerus literaliter, populus vulgari-
ter) praktykowany byl do potowy XX w. W zrédlach przed Soborem Trydenckim
pewne roznice wystepowaly w umiejscowieniu rytu procesji. Najczesciej sprawowa-
no ja w dzien Wielkanocy. W niektérych rekopisach okreslano nawet pore celebry.

» Zob. Schenk, Z dziejow liturgii, s. 150; Sczaniecki, Stuzba Boza, s. 39; H. Feicht, Piesi
religijna, w: Z. Lissa (red.), Studia nad muzykg polskiego sredniowiecza, Krakéw 1975, s. 77.

30 Por. Wita Korczewskiego rozmowy polskie tacifiskim jezykiem przeplatane z 1553 ., ]. Karlowicz
(wyd.), Krakow 1889, s. 18; Schenk, Z dziejéw liturgii, s. 150; Sczaniecki, Stuzba Boza, s. 40.

U Agenda posnaniensis biskupa Latalskiego, Lipsiae 1533 r. k. LXV; por. Sczaniecki, Stuzba
Boza, s. 42.

32 Sczaniecki, Stuzba Boza, s. 43.
3 Schenk, Z dziejow liturgii, s. 150.

¥ Miazga, Wielkanocne $piewy, s. 12. W Plocku tak opisano procesje: ,,...nastepnie wraz z woda
$wiecona diakoni podchodza do oltarza, $piewajac Vidi aquam, po czym kantor intonuje antyfone
Sedit Angelus. Po jej zakonczeniu dwdch lub trzech chlopcow, wezesniej czynige poklon, intonuje
Salve, festa dies wraz z dolaczonymi wersetami. Przy wejsciu do klasztoru kaptan rozpoczyna Chri-
stus resurgens”. Zob. Zapiski o cudach. Kodex n. 2 zaginiony, noty marginalne fol. 148v. facsimile, w:
M. Bergson (wyd.), Ksiegozbiér katedry plockiej, Warszawa 1899. Z kolei wedlug krakowskiego ms.
45 ,podczas pokropienia $piewato sie antyfone Vidi aquam, po czym ruszala procesja ze $piewem
Cum Rex gloriae. Po nim trzech chlopcéw intonowalo hymn Salve, festa dies. Nastepnie in introitu
ecclesiam $piewana byla antyfona Sedit Angelus z wersetami Crucifixus in carne”. Zob. A. Jonczyk,
Analiza Zrédloznawcza rekopisu ms. 45 z Biblioteki Kapitulnej na Wawelu, w: J. Pikulik (red.), Mu-
zyka religijna w Polsce, t. 1, z. 1, Warszawa 1975, s. 279; T. Miazga, Graduat Jana Olbrachta, Graz
1980, s. 62-63, 182-183.
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Graduat z Chelmna nakazuje odprawia¢ procesje rano w Niedziele Wielkanocna®.
Z kolei graduat Olbrachta procesje przypisuje do Wielkiej Soboty®.

Uchwaly Soboru Trydenckiego, przyjete na synodzie prowincjonalnym w Piotr-
kowie w 1577 r., wymusily niejako reforme zycia liturgicznego w diecezjach polskich.
Trzeba bylo przyja¢ rzymskie ksiegi liturgiczne, a jednoczesnie dostosowa¢ do nich
tradycyjne obrzedy i $piewy. Nalezalo wigc dokona¢ adaptacji dawnych zwyczajow
do nowych ksiag?”. Polskie edycje potrydenckie opieraly si¢ gléwnie na brewiarzu
(1568) i mszale rzymskim (1570). Zachowano jednak w niektérych obrzedach dawne
i utrwalone tradycje diecezji polskich®. Jedng z pierwszych ksiag drukowanych, ktéra
podjeta probe polaczenia liturgii rzymskiej z tradycjami polskimi, w tym takze uzywa-
nych w Polsce melodii, byta AP. Zamieszcza ona porzadek dwdch procesji wielkanoc-
nych. Pierwszg nazywa processio in apertione sepulchri, a drugg processio ante maiorem
missam. I ta druga nas szczegdlnie interesuje. Wedtug rubryk w AP ,,celebrans z mini-
strantami podchodzi do gtéwnego oftarza i oddaja mu pokton. Zaraz potem nastepuje
pokropienie przy $piewie Vidi aquam z wersetem i modlitwa. Po nim rozpoczyna sie
responsorium Cum Rex gloriae, ktore $piewa chor stojac az do momentu, kiedy wyko-
nuje sie Advenisti. Wowczas, jedli sprzyja pogoda, rusza procesja i chér na cmentarz.
W innym przypadku procesja odbywa si¢ wewnatrz kosciota. Na przedzie procesji ida
niosacy sztandary i $wiece, za nimi, po prawej stronie, idzie niosacy figurke Chrystusa
Zmartwychwstalego, a po lewej idzie niosacy krzyz. Procesja zatrzymuje si¢ przy sta-
cjach, gdzie $piewa si¢ hymn Salve, festa dies. Podczas tego spiewu uczestnicy procesji
przystaja. Po od$piewaniu ruszaja dalej. Lud $piewa popularng piesn radosci o zmar-
twychwstaniu Chrystusa. Ostatnia stacja przypada w srodku kosciota, gdzie Spiewa si¢
antyfone Sedit Angelus wraz z wersetami, ktére wykonuje na przemian kaptan i chér
wedlug zwyczaju kazdego kosciota™. Kolejne ksiegi, ktdre réwniez przystosowuja
zwyczaje polskie do liturgii rzymskiej, to P i R. W zasadzie obie powielaja ryt zawarty
w AP. Dodano wszakze w P, Ze pomiedzy wersetami hymnu Salve, festa dies lud spiewa
polska piesn Przez Twe swigte. W samym rycie pominieto jednak rubryke o niesie-
niu przez wiernych figurki i krzyza®. W kancjonatach Surzynskiego, Gieburowskiego
i Mizgalskiego w zasadzie zachowano porzadek i §piewy procesji przyjete przez ksiegi
piotrkowskie. W ten sposéb niedzielna procesja wielkanocna przed sumg ostala si¢ az
do reformy liturgicznej przeprowadzonej po Soborze Watykanskim II.

» Maciejewski, Graduatl z Chetmna, s. 139.

¢ Miazga, Graduat Jana Olbrachta, s. 62-63.

7 1. Pawlak, Gradualy piotrkowskie jako przekaz choratu gregoriariskiego w Polsce po Soborze
Trydenckim, Lublin 1988, s. 13; Tenze, Repertuar Spiewéw taciriskich w polskich obrzedach i zwycza-
jach liturgicznych zachowany w ksiegach piotrkowskich, ,,Zeszyty naukowe KUL* 41 (1998), n. 1-2,
s. 119-131.

% M.in. utrzymano w liturgii mszalnej 9 tradycyjnych sekwencji, ktore zostaly usunigte przez
potrydencka reforme liturgii. Zob. M. Strawa-Iracka, Repertuar sekwencyjny w graduatach piotr-
kowskich, ,Annales Lublinenses pro Musica Sacra” 2 (2011), s. 105 nn; por. takze M. Nowak, Se-
kwencje mszalne w jezyku polskim po Soborze Watykatiskim II, Lublin 2008, s. 34 nn.

¥ AP, s. 122-126.

P s. 102-107.
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2. TEKSTY SPIEWOW

Ten problem oméwimy w dwdch odrebnych punktach. Pierwszy bedzie doty-
czyt rubryk okreslajacych ryt procesji, natomiast w drugim zajmiemy si¢ tekstami
$piewdw i ich analizg.

2.1. RYT PROCES)I WIELKANOCNE]

W graduatach piotrkowskich procesje wielkanocng przed suma w dniu Zmar-
twychwstania opatrzono tytutem Processio paschalis ante maiorem missam. Rozpo-
czyna si¢ ona obrzedem aspersji, na rozpoczecie ktorego celebrans intonuje antyfone
Vidi aquam. Chér podejmuje $piew od stowa egredientem. Nastepnie wykonuje psalm
Confitemini 1 powtarza antyfone. Po jej zakonczeniu przypada werset: V. Domine,
apud te est fons vitae, alleluia; R. Et in lumine tuo videbimus lumen, alleluia. Dalej ka-
plan $piewa modlitwe, po ktorej nastepuje responsorium Curn Rex gloriae. Po stowie
Advenisti rusza procesja. Po zakonczeniu responsorium procesja zatrzymuje si¢ przy
stacjach, gdzie wykonuje sie kolejne zwrotki hymnu Salve, festa dies. Przy ostatniej sta-
cji na $rodku kosciota $piewa si¢ responsorium Sedit Angelus. We wszystkich ksiegach
polskich ryt procesji jest jednakowy i nie ulega wigkszym zmianom. W przekazach
zachodnich kolejno$¢ spiewdw bywa czesto przestawiana®. Edycje piotrkowskie rdz-
nig si¢ miedzy sobg nieistotnymi szczegdtami. Najdokladniej procesja zostata opisana
w R. Mniej uwag zawiera P. Jest to zgodne z opinia wyrazong przez P. Packowskiego,
ktory uwaza, iz wazniejsza ksiega byl rytual, natomiast procesjonat byt tylko jego uzu-
pelnieniem muzycznym®. Redaktorzy wszystkich wydan GP ograniczajg si¢ tylko do
ogdlnych wskazéwek dotyczacych porzadku liturgicznego procesji. Znajdujemy tam
jednak pewne uwagi typu dramatyzacyjnego, np. ze podczas Spiewu Salve, festa dies
procesja si¢ zatrzymuje, a responsorium Sedit Angelus nalezy wykonywac w srodku
kosciota. Dodatkowo w GP4 zamieszczono uwage, ze podczas $piewu Sedit Angelus
lud klgka na stowo Adorate. Tak lakoniczne uwagi sg zrozumiale, jesli wezmie si¢ pod
uwage funkcje ksigg gradualnych, ktére byly przeznaczone dla scholi®.

2.2, ANALIZA POROWNAWCZA TEKSTOW

Antyfona Vidi aquam pochodzi z X w.* Spiew wywodzi sie z procesji, ktora
udawala si¢ do baptysterium, urzadzanej w Wielka Niedziele po Nieszporach. Przy
chrzcielnicy biskup ukazywat neofitom wode, ktdéra potem byli obmywani. W tym
momencie chér wykonywal wlasnie Vidi aquam. Kiedy procesje po Nieszporach

1 Miazga, Wielkanocne spiewy, s. 3.
2 Packowski, Spiewy procesyjne, s. 82.

“ M. Huglo, Gradual, w: S. Sadie (red.), The New Grove Dictionary of Music and Musicians,
t. 7, London 1980, s. 601.

* Miazga, Wielkanocne spiewy, s. 4; Tenze, Die Gesdnge, s. 6. Autor powoluje si¢ na Kod. 121
2 970-990 r. znajdujacy sie w Einsiedeln Stiftsbibliothek.
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zostaly zniesione, $piew zlaczono z przedpotudniowa procesja. Tekst samej antyfo-
ny w poréwnaniu do tekstu wzorcowego (Kod. 121) nie zostal zmieniony. W edy-
cjach piotrkowskich rozszerzono go jednak o psalm Confitemini i doksologi¢ Gloria
Patri. Prawdopodobnie przejeto te wersje z ms. 45 lub z AP. W tych jednak zabyt-
kach postuzono si¢ doksologia skrocona: Gloria saeculorum. Amen. Pelny tekst
zamieszczony w GP przedstawia si¢ nastepujaco: Ant. Vidi aquam egredientem de
templo a latere dextro, alleluia. Et omnes ad quos pervenit aqua ista salvi facti sunt et
dicent: alleluia, alleluia. Ps. Confitemini Domino, quoniam bonus: quoniam in saecu-
lum misericordia eius. Gloria Patri, et Filio, et Spiritui Sancto. Sicut erat in principio et
nunc et semper, et in saecula saeculorum. Amen. Taka wersje przejety tez kancjonaly
koscielne. Nalezy dodac, iz wlasnie taka postac zaleca Graduale Romanum (1908).

Cum Rex gloriae powstato w IX-X w. Za jego tworce uwaza si¢ Notkera Balbulusa,
mnicha z St. Gallen®. Klasyfikacja tego $piewu nastrecza pewne trudnosci, gdyz raz
jest nazywany antyfong, a innym razem responsorium. Wydaje si¢, ze mimo braku kla-
rownego responsu, mozna ten $piew zaliczy¢ do form responsorialnych, o czym bedzie
mowa w dalszym ciagu rozprawy. Do Polski §piew dotarl wraz z Pontificale rzymsko-
-germanskim powstatym w 950 r. w Moguncji®. Pierwotnym jego przeznaczeniem
byla procesja wielkanocna. Szybko jednak zaczeto uzywac go we wszystkich procesjach
okresu Wielkanocnego®. Pelny tekst responsorium przedstawia si¢ nastepujaco:

Cum Rex gloriae Christus infernum debellaturus intraret: et chorus
Angelicus ante faciem eius portas principum tolli praeciperet, Sanc-
torum populus qui tenebatur in morte captivus,voce lacrymabili cla-
maverunt: Advenisti desiderabilis, quem expectabamus in tenebris, ut
educeres hac nocte vinculatos de claustris. Te nostra vocabant suspiria,
a te larga requirebant lamenta: tu factus es spes desperatis, magna con-
solatio in tormentis. Alleluia.

Nalezy zauwazy¢, ze takze w tym $piewie pojawia si¢ pewien przejaw dramaty-
zacji, gdyz przy stowach advenisti desiderabilis procesja, ktora dotad stala w miej-
scu, rusza w droge.

Inny problem dotyczy tropu zwiazanego z koncowym alleluia, ktory zostal zano-
towany w ms. 45 i GO: Triumphat Dei Filius, de hoste superbissimo, resurgens a mor-
te,delens eam primam.Latronem sero flebilem. Coniunctum beatissimis. Praemisit ad
regna. Quo iturus erat. Petrum cum reliquis visitat, atque omnes sedulo consonet voce
pia*. W GP, wydanych juz po reformie trydenckiej, tego dodatku nie ma. Redakto-

* Miazga, Die Gesiinge, s. 67177.

% ]. Woronczak, Tropy i sekwencje w literaturze polskiej do potowy XVI w., ,,Pamietnik literacki”
43 (1952), s. 335.

7 Tamze.

* Ten trop zostal zaadaptowany z innym tekstem jako $piew eucharystyczny i byt wykonywany
na zakonczenie kazdej procesji z Najéw. Sakramentem: Rex Christe primogenite, agnelle Dei mystice;
virtutum fons, vita, mundi caro viva. Divinitatis hostia, aeterni Patris victima, omnium plasmator,
mundi restaurator. Tuo nos corpore refice, sacroque sanguine ablue sordes nostrae culpae Jesu Christe.
Por. Surzyniski, Cantionale ecclesiasticum 1914, s. 127.
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rzy bowiem gradualéw musieli podporzadkowac si¢ zarzadzeniom Kosciota i wyeli-
minowac tropy, mimo iz wiele tropéw bylo w Polsce popularnych®.

Hymn Salve, festa dies zostal skomponowany przez Venantiusa Fortunatusa
w drugiej potowie VI w.** Znajdujemy go gléwnie w przekazach diecezjalnych.
W zakonnych, zwlaszcza bernardynskich i augustianskich, bywat czesto pomija-
ny. Prawdopodobnie dzialo si¢ tak dlatego, ze w tych $srodowiskach albo nie urza-
dzano procesji, albo byla ona bardzo krétka®. Hymn sklada sie z pieciu zwrotek:

Salve, festa dies, toto venerabilis aevo, qua Deus infernum vicit et astra
tenet.

Ecce renascentis testatur gratia mundi omnia cum Domino dona re-
disse sua.

Namgque triumphanti post tristia tartara Christo undique fronde ne-
mus gramina flore favent.

Legibus inferni oppressis super astra meantem laudant rite Deum lux,
polus, arva, fretum.

Qui crucifixus erat Deus ecce per omnia regnat, dantque creatori cunc-
ta creata precem.

W drukach P i R zanotowano polska piesn Przez Twoje swiete Zmartwychpow-
stanie, ktdra spiewano pomiedzy stacjami procesji po wykonaniu odpowiedniej
zwrotki hymnu. W zaleznosci od $wigta zmieniano wersje tej piesni na Whiebo-
wstgpienie lub Ducha Zestanie. Prawdopodobnie na tych ksiegach (P i R) opieraly
sie kancjonaty Surzynskiego, Gieburowskiego i Mizgalskiego.

Responsorium Sedit Angelus wyszto spod pi6ra nieznanego autora™. Spiew powstat
prawdopodobnie ok. X w., gdyz zawiera go rekopis Kod. 121 pochodzacy z tego okre-
su. W Polsce responsorium znane bylo juz w II potowie XII w.* Wersja tekstowa $pie-
wu znajdujaca sie w polskich zabytkach nie ulegata wiekszym zmianom, stad kodeksy
piotrkowskie przekazujg ten tekst wedlug wzoréw wezesniejszych. W kancjonatach
polskich Sedit Angelus zostalo nazwane antyfong*. Wydaje si¢ jednak, ze jest to Spiew
responsorialny. Swiadczy o tym podzial tekstu na refren rozbity na dwie czesci Sedit
Angelus i Crucifixum, a takze nastepujace po nim dwa wersety: Nolite metuere oraz
Recordamini. Calo$¢ konczy melizmatyczne Alleluia. Nigdzie nie ma jednak uwagi
o powtorce refrenu. Ponadto widoczna jest dramatyzacja §piewu z podzialem na role
choru i celebransa z zaznaczeniem, ze na stowa a morte adorate nalezy przykleknac.
Caly tekst przedstawia sie nastepujaco: Sedit Angelus ad sepulcrum Domini, stola clari-
tatis coopertus: videntes eumn mulieres nimio terrore perterritae asisterunt a longe. Tunc
locutus est Angelus et dixit illis. Sacerdos: Crucifixum in carne laudate et sepultum prop-

¥ Pawlak, Gradualy piotrkowskie, s. 40 i 178.

* Miazga, Die Gesdnge, s. 77.

' Tamze,s. 12-13.

> Miazga, Die Gasdnge,s. 77.

» Miazga, Wielkanocne spiewy, s. 4.

> Tego $piewu nie zawiera w ogole kancjonal Gieburowskiego i Mizgalskiego.
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ter vos glorificate resurgentemque a morte adorate. Chorus: V. Nolite metuere dico vobis:
quia ille quem qaeritis mortuum, iam vivit, et vita hominum cum eo surrexit. Sacerdos:
V. Recordamini quomodo praedixit: quia oportet filium hominis crucifigi, et tertia die
a morte suscitari. Chorus: Alleluia.

3. MELODIE

Spiewy procesji wielkanocnej w wiekszosci (poza Vidi aquam) nie s zwigzane
z psalmodia. Mozna je podzieli¢ wedlug form choralu gregorianskiego na: anty-
fony, responsoria i hymny*.

3.1. ANTYFONY

Nazwa tg okresla sie¢ liturgiczny $piew z nierymowanym tekstem, rozpoczyna-
jacym i konczacym psalm®. Tekstowo antyfona podkresla jakas prawde wiary lub
cnoty zwigzanej z osobg $wigtego czy tez zwraca uwage na mysl przewodnia ob-
chodzonej uroczystosci. Muzycznie natomiast faczy si¢ pod wzgledem modalnym
z nastepujacym po niej psalmem i stanowi jego zakonczenie. Poczatkéw antyfony
mozna szukaé w praktykach zydowskiej synagogi. Z pewnoscia zwyczaj ten przejat
Kosciot bizantyjski, wlaczajac pomiedzy wersety psalmu krotkie frazy nazwane hy-
popsalma, a pdzniej antifonon, zaczerpnigte z psalmu®. Do liturgii mszalnej antyfo-
ny wprowadzil papiez Celestyn w V w. Przede wszystkim jednak antyfony stanowily
wazna cz¢$¢ oficjum. Powstata ich bardzo znaczna liczba®®. Z czasem zaczgto antyfo-
ny ubogaca¢ melodycznie, co spowodowalo, ze ich wykonawcami byli juz wyksztat-
ceni kantorzy, ewentualnie zespdt $piewaczy, a nie zgromadzeni wierni. Okazalo
sie tez, ze wieksza liczba wersetow psalmowych, ktére dotad wykonywano, nie jest
juz ani potrzebna, ani wskazana, gdyz przedluzataby nabozenstwo. Zmniejszono
takze czestotliwoé¢ powtarzania antyfon. Spiewano je odtad tylko na poczatku i na
koncu psalmu. Osobng partie tworzyly takze antyfony okoliczno$ciowe wykonywa-
ne zazwyczaj w tacznosci z procesjami. Powstaly wreszcie antyfony allelujatyczne
z rozbudowang linig melodyczna, przeznaczone gléwnie na czas Wielkanocy. Pod
wzgledem strukturalnym Vidi aquam wlasnie nalezy do tych ostatnich. Sklada si¢
ona ze wstgpu, dwoch okresow: A i B, zakonczonych stowem alleluja, oraz kody
czyli konicowego alleluja. Schemat ten przedstawia si¢ nastepujaco:

> Por. P. Wagner, Einfiihrung in die gregorianischen Melodien, t. 3, Gregorianische Fomenlehre,
Leipzig 1921, s. 5 nn; D. Johner, Wort und Ton im Choral, Leipzig 1953, s. 5.

¢ A. Blume, Antiphon, w: The New Grove, t. 1, London 1980, s. 471.

7 E. Wellesz, Historia muzyki i hymnografii bizantyjskiej, Krakoéw 2006, s. 49.

* Por.R.J. Hesbert (red.), Corpus antiphonalium officii, t. 1-6, Rome 1963-1979. Ponadto trzeba

przytoczy¢ takze L. Dobszay i G. Prészéky (opr.), Corpus antiphonalium officii ecclesiarum Cen-
tralis Europae, Budapest 1988.
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wstep - Vidi aquam,

period A - Egredientem... alleluja
period B - Et omnes... alleluja
koda - alleluja.

Po antyfonie nastepuje psalm Confitemini oraz doksologia Gloria Patri, po
czym powtarza si¢ calg antyfoneg. Nalezy doda¢, ze niektére antyfony procesyjne
zostaly potraktowane jako swego rodzaju introity. Do takich antyfon nalezg m.in.
Exsurge Domine, wykonywane podczas procesji na tzw. Dni Krzyzowe, a takze
Asperges me 1 Vidi aquam rozpoczynajace obrzed pokropienia woda $wigcong
i procesje przed niedzielng suma. Introitalny charakter tych antyfon podkresla tez
zastosowany ton psalmodyczny zaczerpnigty nie z psalmodii prostej (oficjum),
ale z psalmodii introitalnej, a wigc melodycznie bardziej ozdobnej* (Przyktad 1).

Przyklad 1.
Surzynski 1914
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Koda
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% =  —— - = H
=
al le lu
= —
Ps. % — e ———— s = r
Con-fi - te¢ - mi-ni Do-mi-no quo - ni - am bo - nus:*
r —— — T |
— 1T 1
quo - ni - am in sae-cu-lum mi-se - ri-cor - di - a e -ius.  Gloria Patri

W niektdrych ksiegach polskich np. A, R czy w kancjonale J. Surzynskiego
z 1895 r. $piew ten zakwalifikowano do dzialu responsoriéw. W GP, P oraz kan-
cjonatach XX-wiecznych mamy juz poprawng nazwe: antyfona. We wszystkich
GP melodia antyfony nie wykazuje zmian. Jedynie w GP4 nastepuja niewielkie
réznice w stosunku do poprzednich wydan spowodowane prawdopodobnie ble-

* W. Apel, Gregorian chant, Bloomington 1958, s. 404.
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dami drukarskimi. Wystepujace w zabytkach rekopismiennych skoki melodyczne
sa w GP czasami wypelniane przez nute przejsciowa. Sa to jednak przypadki od-
osobnione®.

3.2. RESPONSORIUM

Poczatki tej formy wywodzg si¢ z praktyki wykonawczej pierwszych wiekow
chrzescijanistwa, polegajacej na naprzemiennym wykonywaniu wersetu solowego
i refrenu. Werset wykonywal zwykle przewodniczacy liturgii (praecentor), nato-
miast refren powtarzala schola (succentor). Parti¢ solisty nazwano responsorium,
za$ odpowiedz choru, z uwagi na powtarzanie, okreslono jako refren®'. Pierwsze
swiadectwa o istnieniu tego gatunku, wykorzystujace pelne teksty psalmowe, po-
chodza, wedlug przekazu $w. Augustyna, z Pétnocnej Afryki®. Od V w. pojawila
sie tendencja do skracania §piewdw i uzywania tylko wybranych wersetéw. W ten
sposob wyksztalcila si¢ forma, ktérag mozna nazwa¢ klasyczna®. Responsoria pro-
lixa, czyli dlugie, nalezaly do godziny kanonicznej zwanej Matutinum i pelnity
podobnag role jak $piewy miedzylekcyjne w liturgii mszalnej*. W pierwotnych
responsoriach kazdy modus miat wlasng posta¢ melodyczng wersetu. Natomiast
niektoére responsoria, zwlaszcza komponowane w péznym $redniowieczu, cha-
rakteryzowaly si¢ odmiennymi od przyjetych schematéw melodiami, stad nazwa-
no je responsoriami swobodnymi®. Powstaly réwniez responsoria nie zwigzane
z Liturgia godzin. Stosowano je gléwnie podczas procesji®.

W procesji wielkanocnej funkcjonowaly dwa responsoria dtugie: Sedit Angelus
oraz Cum Rex gloriae.

Responsorium Sedit Angelus zostalo zanotowane juz w X w.” W Polsce naj-
starszym zabytkiem zawierajacym to responsorium jest gradual wislicki z XIII/
XIV w.* W ciggu wiekéw bylo ono wykonywane obowiagzkowo az do potowy XX
w. Nie umieszcza go Kancjonat koscielny W. Gieburowskiego i G. Mizgalskiego.

€ Opinia wyrazona przez H. Feichta o czestym wypelnianiu skokéw tercjowych chrakteryzujacym
polskie §piewy choratowe w przypadku tej antyfony nie znajduje potwierdzenia. Zob. H. Feicht, Sw.
Cyryli Metody w polskich ksiegach choratowych i Spiewnikach, w: Z. Lissa (red.), Studia nad muzykg
polskiego sredniowiecza, Krakow 1975, s. 248; por. takze Pawlak, Gradualy piotrkowskie, s. 279.

° TH. Connoly, Responsorium, w: The New Grove, t. 15, s. 759; H. Hucke, Responosorium, w:
E Blume (red.), Die Musik in Geschichte und Gegenwart, t. 11, Kassel und Basel 1963, szp. 314-315;
Miazga, Wielkanocne Spiewy, s. 26.

2 J.A. Jungmann, Missarum solemnia, t. 2, Wien 1952, s. 190.

83 Por. P. Wisniewski, Spiewy péznosredniowieczne w antyfonarzach ptockich z XV/XVI wieku
na podstawie responsoriow , Matutinum”, Lublin 2011, s. 175. Autor rozrdznia trzy typy responso-
riéw: klasyczne (najstarsze), péZnosredniowieczne rymowane i péznosredniowieczne tropowane.

¢ Apel, Gregorian chant, s. 330.

% Tamze, s. 340 nn.

 Tamze.

¢ Ms 121 (970-990), Einsiedel Stiftsbibliothek; por. Miazga, Wielkanocne Spiewy, s. 3.
% Miazga, Wielkanocne spiewy, s. 43.
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Sedit Angelus bez watpienia trzeba zaliczy¢ do formy responsorium. Pierwotna
struktura tego $piewu przedstawia si¢ nastepujaco:

Respons - Sedit Angelus
Refren - Nolite
Werset - Crucifixum
Refren - Nolite
Werset - Recordamini
Refren - Nolite

W rekopisach polskich, zwtaszcza pochodzacych z terenu Krakowa, przyjeto

nieco odmienny schemat:
Sedit Angelus
Nolite
Crucifixum
Recordamini
Alleluja®.

Widac¢ zatem, ze pierwotna forma responsorium ulegta zachwianiu, gdyz ver-
siculus Nolite nie spelnia juz roli refrenu i staje si¢ jednym z kolejnych wersetow.
By¢ moze dlatego Sedit Angelus w niektorych zabytkach polskich zostalo nazwane
antyfong. Tak stalo si¢ w GP, P, R, w AP i kancjonale Surzynskiego z 1897 r. Kan-
cjonal Surzynskiego z 1914 r. przyjmuje jeszcze inng kolejnos¢ (Przyklad 2).

Przyklad 2.
Surzynski =§ |
1914 £ == ;
Se - dit An - ge-lus ad se - pul-crum Do - mi-ni.
hH
= |
R e e - ]
Cru - ci-fi - xum in car - - - ne lau-da-te...
% - - - —
2] |
U .
No-li - te me - tu - - - e-re..

Wiadomo wigc, ze omawiane responsorium bylo w ciagu wiekéw poddawane
réznego rodzaju modyfikacjom odnoszacym si¢ do samej struktury $piewu.

® Tamze, s. 26.
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Pod wzgledem modalnym omawiane responsorium obraca si¢ w kregu tetrar-
dusa i to zaréwno autentycznego, jak i plagalnego. Swiadczy to o postgregorian-
skim pochodzeniu utworu, gdyz czgsto w $piewach neogregorianskich nastepowato
mieszanie moduséw”. Do innych nielicznych odrebnosci muzycznych zachodza-
cych pomiedzy drukami GP mozna zaliczy¢ wprowadzenie bemola w wersecie
Nolite przez GP3 i GP4, czy tez skracanie w GP2 i GP3 neum przypadajacych na
ostatnig sylabe stowa, co z kolei stuzylo podkreslaniu sylab akcentowanych. Taka
praktyka byta zgodna z renesansowym rozumieniem akcentu stownego”. Wzbo-
gacanie melizm przez stosowanie dzwiekow przejsciowych w stosunku do reko-
pisow poréwnawczych zdarza si¢ dos¢ czesto. W tym przypadku teza H. Feichta
o wypelnianiu skokéw w drukach piotrkowskich znajduje pewne potwierdzenie™.
Istniejg wreszcie niewielkie fragmenty melodii, ktére nie pokrywaja si¢ z zadnym
z wymienionych rekopisow. Nasuwa to przypuszczenie, iz redaktorzy GP mogli
siega¢ do wzorcédw znajdujacych si¢ w innych, nie znanych nam manuskryptach.
J. Surzynski do swego kancjonalu przyjal melodie znajdujaca si¢ w GP4.

Innym responsorium znajdujacym si¢ w GP jest Cum Rex gloriae znane juz
w XII w. Zanotowal je benedyktynski kodeks ms. lat. Q664, znajdujacy si¢ w Ber-
lin Staatsbibliothek™. Znajduje si¢ ono w calosci juz w XIII-wiecznym graduale
cysterskim ms. L35 przechowywanym w Bibliotece Seminarium Duchownego
w Pelplinie™. Woko! tego utworu wsréd muzykologéw powstato wiele watpliwo-
$ci. Chodzi o kwalifikacje jego formy. Jedni Cum Rex uwazaja za antyfone, i po-
wolujac si¢ na niektére zrodia rekopismienne, uzasadniaja swdj poglad faktem,
ze w kompozycji nie ma wyraznego podzialu na wersety i respons, a jedynie cha-
rakteryzuje si¢ ona schematem strukturalnym przemawiajacym za budowg anty-
fonalng™. Inni z kolei, réwniez na podstawie niektorych rekopiséw, uznaja Cum
Rex za responsorium’, gdyz, mimo iz brakuje osobnego responsu, wida¢ w nim
wyrazny podzial na poszczegélne czesci, a koncowe alleluja mozna zaliczy¢ do
neumata charakterystycznych dla $piewéw responsoryjnych”. Cum Rex gloriae
w naszych badaniach uwaza¢ bedziemy za responsorium zgodnie z nazwa przyje-
ta w kancjonatach polskich.

0 ). MorawsKki, Teoria muzyki w Sredniowieczu. Wybrane zagadnienia, Warszawa 1973, s. 74;
por. B. Bodzioch, Antyfonarze Andrzeja Piotrkowczyka z lat 1600-1645 jako przekaz polskich tra-
dycji liturgiczno-muzycznych na przykladzie oficiow rymowanych. (Studium Zrédloznawczo-muzyko-
logiczne), Lublin 2005, s. 219 (praca dokt. w Archiwum KUL).

' Por. Pawlak, Gradualy piotrkowskie, s. 286-287.

72 Por. przypis 60.

7 Miazga, Wielkanocne spiewy , s. 5.

" Maciejewski, Gradual z Chetmna, s. 175.

7 Miazga, Wielkanocne spiewy, s. 18.

76 Kancjonaly Surzynskiego (1897) i Gieburowskiego (1933).

77 Por. Apel, Gregorian chant, s. 343.
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Strukturalnie omawiane responsorium mozna podzieli¢ na nastepujace czgsci:

Wstep — Cum Rex gloriae
Christus

et chorus
Sanctorum populus
Advenisti

Te nostra

. Tu factus

Koda

oUW

Przyklad 3.

Alleluja lub Alle Dei Filius lub Triumphat Dei Filius (Przyklad 3).
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Melodia Cum Rex gloriae wykazuje duza niestabilnos¢ modalng. Formuta ini-
cjalna zostala oparta na protus autentycznym’. W dalszym przebiegu melodia
porusza si¢ gléwnie w tetrardus autentyczym i plagalnym™. Pomiedzy grupami

8 T. Bailey, The intonation Formulas of Western Chant, Toronto 1974, s. 60.

7 M. Huglo, Les tonaires. Inventarie, analyse, comparaison, w: Publication de la societe fran-
¢aise de musicologie, serie III, Bd. 2, Paris 1971, s. 84; Bailey, The intonation, s. 89-90 (w czeéci
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graduatow GP1, GP2, a GP3 i GP4 istnieja pewne drobne réznice melodyczne.
W GP3 i GP4 wzbogacono melizmy o 1-2 neumy. Natomiast bardzo rzadko za-
chodzi tu zjawisko skracania melizm. W GP3 i GP4 incipity wersetéw Cum Rex
oraz Advenisti rozpoczynaja si¢ zdecydowanym skokiem kwarty z powtdrzeniem
czwartego stopnia. Z kolei w GP1 i GP2 powtarza si¢ pierwszy stopien. Powtd-
rzenie czwartego stopnia bylto charakterystyczne dla rekopiséw dominikanskich
oraz wigkszosci cysterskich i augustianskich®. Powtdrzenie pierwszego stopnia
natomiast wystepuje w rekopisach diecezjalnych. Stad rodzi si¢ przypuszczenie,
ze wzorcem dla GP1 i GP2 byly rekopisy diecezjalne, a dla GP3 i GP4 re¢kopisy
dominikanskie®'.

Osobnym problemem jest koncowe Alleluja. W kancjonale Surzynskiego
z 1914 r.,, a potem takze w kancjonale Gieburowskiego z 1933 r. przyjeto skrécong
forme Alleluja (zob. Przyklad 3). Natomiast od XII w, funkcjonowata inna, dtuz-
sza melodia Alleluja®. W Polsce znajduje sie ona we fragmencie z XII w. (Wro-
claw, Biblioteka Uniwersytecka, akc. 1955/43), a takze w cysterskim L35 z Pelplina
(XIII w.). Byla ona popularna az do potrydenckiej reformy liturgii. Z uwagi na
bardzo prosta melodie, wykazujaca nawet cechy ludowosci, to Alleluja funkcjono-
walo w formie tropu Alle Dei Filius lub Triumphat Dei Filius* (Przyktad 4).

Przyklad 4.
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Petrum cum ce-te-ris vi-sitat, om-nes-que fle-bi-les so-la-tur, sem-per vo-ce pi-a. Al-le-lu - ia.

Po usunigciu tropéw z liturgii stalo si¢ obowigzujacym $piewem na zakoncze-
nie procesji eucharystycznej z tekstem Rex Christe primogenite®.

Wedlug J. Woronczaka melodia tego tropu sklonila jakiegos polskiego du-
chownego do przyswojenia go naszemu piesniarstwu. Z tej bowiem melodii po-
wstala polska piesn Wistal smartwich crol nas, syn bozy®. Tezg t¢ potwierdza H.

poswieconej typicznym formutom antyfonalnym).
% Miazga, Die Gesiinge, s. 183.

81 Brakuje, jak dotad, badan poréwnawczych melodii zawartych w GP z melodiami znajdujacymi
sie w kodeksach dominikanskich. Mozna podejrzewac, ze te ostatnie w duzej mierze byly wykorzy-
stywane przez redaktoréw GP.

82 Zob. przytoczony juz kodeks berlinski ms. lat. Q664.

# Por. przypis 48.

8 Tamze; zob. kancjonaly Surzynskiego, Gieburowskiego i Mizgalskiego.
% Woronczak, Tropy i sekwencje, s. 356-357.
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Feicht, ktéry podaje, ze melodia pie$ni Wstal smartwich w XIV w. zostala dolaczo-
na do Bogurodzicy, jako jej trzecia zwrotka®. W wiekach pdzniejszych (prawdo-
podobnie w XV w.) utworzono takze dalsze zwrotki, ktére stanowia druga czes¢
Bogurodzicy. Czg$¢ ta we wspolczesnej wersji rozpoczyna si¢ sfowami: Narodzit
sig dla nas Syn Bozy* .

3.3. HYmMN

Przez hymn rozumiemy $piewang poezj¢ religijna o tematyce pochwalnej
i dzigkczynnej. Teksty zostaly ulozone wedlug okreslonych wzorcéw metrycznych
stosowanych w poezji facinskiej. Tres¢ dotyczy okresu liturgicznego lub konkret-
nego $wieta®. Cecha charakterystyczng hymnoéw jest budowa zwrotkowa. Liczba
strof nie jest $cisle okreslona.

Melodia hymnoéw najczesciej byta komponowana w stylu sylabicznym lub
neumatycznym. W kazdej zwrotce wykorzystywano t¢ sama melodi¢. Zasadni-
czo hymny byly tworzone do uzytku w officium divinum. Jednakze powstawaly
réwniez hymny przeznaczone na procesje, np. Gloria, laus et honor stosowany
w procesji palmowej. Takie hymny na ogét cechuje brak symetrii w konstrukeji
wierszy®. Do hymnéw procesyjnych zalicza si¢ takze Salve, festa dies, przezna-
czony na procesj¢ wielkanocng. Jest to hymn nietypowy, gdyz melodia pierwszej
zwrotki nie powtarza si¢ w nastepnych. Te bowiem strofy opatrzono inng melo-
dig. W hymnach przeznaczonych na inne czynnoéci liturgiczne niz officium taka
praktyka byta przyjeta. Obok cytowanego juz hymnu Gloria, laus mozna wymie-
ni¢ jeszcze Crux fidelis z liturgii Wielkiego Pigtku. Sg to jednak hymny z refre-
nem. Tymczasem bezrefrenowy hymn Salve, festa dies sklada si¢ z pieciu zwro-
tek. Pomiedzy czterema GP nie zauwazamy istotnych réznic w linii melodyczne;.
Drobne nie$cisto$ci mozna uznac za bledy drukarskie. We wszystkich GP dla dru-
giej zwrotki Ecce renascentis podano dwie wersje melodyczne: jedna tradycyjna,
zaczerpnieta z ms. 45, a przejeta z rekopiséw zachodnich, i druga zamieszczona
w GO. Ta melodia nie wystepuje w zadnym z kodekséw zachodnich ani tez we
wezeéniejszych od GO zabytkach polskich. Mozna wiec ja uznac za kompozycje
polska® (Przyktad 5).

% H. Feicht, Polska pies Sredniowieczna, w: Lissa (red.), Studia nad muzykg, s. 379.

¥ Por. J. Siedlecki, Spiewnik koscielny, Opole 1973, s. 181.

% A.Reginek, Repertuar hymnéw diecezji krakowskiej, MMA, t. 8, Krakow 1991, s. 142.
% Miazga, Wielkanocne spiewy, s. 25.

® Tamze.
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Przyklad 5.
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Melodia hymnu Salve, festa dies weszta z GO do GP niemal w niezmienionej
postaci. Przejat ja takze P oraz kancjonaly polskie z XIX i XX w. W kancjonatach
poszczegolne zwrotki hymnu sg przeplatane polska piesnig Przez Twoje swigte
zmartwychpowstanie. Laczy sie to ze wspomnianymi juz stacjami w procesji wiel-
kanocne;j.

Biorac pod uwage wspomniane modyfikacje melodyczne zastosowane w $pie-
wach procesji wielkanocnej, mozemy wnioskowac, ze redaktorzy drukéw GP byli
pod wplywem renesansowych zasad estetycznych. Polegaly one m.in. na podkresla-
niu sylab akcentowanych, co uzyskiwano np. przez wydluzanie melizm czy wpro-
wadzanie dzwigku wyzszego®'. Innym sposobem bylo skracanie melizm na sylabie
nieakcentowanej i zmniejszanie jej roli przez obnizenie wysokosci dzwigku.

Na zakonczenie nalezy stwierdzi¢, ze w Polsce obrzed procesji wielkanocnej
przed suma byl juz znany w okresie $redniowiecza, gdyz pierwsze o niej wzmianki
pochodzg z polowy XII w. W rekopismiennych ksiegach liturgicznych zachowa-
nych w Polsce znajduje si¢ tylko jeden ryt procesji. Dopiero w edycjach po Sobo-
rze Trydenckim pojawily si¢ dwie rozne, cho¢ $cisle ze soba zwiazane, procesje:
przed suma i pochodzaca od niej procesja rezurekcyjna. Procesja przed sumg wraz
z nalezacg do niej grupg $piewdw przetrwala w tradycji polskiej niemalze w nie-
zmienionej postaci az do reformy liturgii po Soborze Watykanskim II. Niemata
w tym role odegraly wlasnie druki piotrkowskie, na ktoérych wzorowali si¢ tworcy
kancjonatéw. Przejeli oni wersje choratu piotrkowskiego gléwnie z P i GP4. Za-
chowanie tradycji polskiej w tym wzgledzie nalezy uzna¢ za wielkie osiagnigcie
mund Ton, s. 25.



104 GABRIELA JANULEK-JAWORSKA

na polu rodzimej liturgii i muzyki. Dodac trzeba, ze redaktorzy GP w zakresie
$piewow korzystali w duzej mierze z ksiagg krakowskich: ms. 45 i GO. Dowodem
na potwierdzenie tej tezy jest melodia do drugiej zwrotki hymnu Salve, festa dies,
mianowicie Ecce renascentis, ktéra w dwdch réznych wersjach pochodzacych ze
wspomnianych gradualéw rekopismiennych weszta do drukéw piotrkowskich.
Nie wyklucza to mozliwosci czerpania przez redaktoréw wzorcéw melodycznych
takze z innych kodekséw, w tym szczegolnie dominikanskich. Problem ten jednak-
ze dotad nie zostal rozstrzygniety i czeka na naukowe opracowanie. Jest wszakze
rzecza pewng, iz GP podzielone na dwie grupy: GP1, GP2 oraz GP3 i GP4 przed-
stawiajg w stosunku do siebie znaczace réznice melodyczne. Potwierdza sie tym
samym teza I. Pawlaka o dwdch odrebnych redakejach tych drukéw®. Wydaje sig
wreszcie, ze prace badawcze nad procesjg wielkanocng powinny zosta¢ kontynu-
owane, aby mozna bylo wyjasnic¢ jej funkcjonowanie w Polsce w oparciu o zrodta
zachodnioeuropejskie, a nadto okresli¢ jej znaczenie w wazniejszych osrodkach
zycia liturgicznego w Polsce i da¢ odpowiedz na pytanie: dlaczego znikta ona po
Soborze Watykanskim II z praktyki duszpasterskiej.

2 Pawlak, Gradualy piotrkowskie, s. 200 nn.
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CHANTS DURING THE EASTER PROCESSION BEFORE HIGH
MASS PRESERVED IN THE PIOTRKOW GRADUALS

(SUMMARY)

The procession preceding High Mass (summa missa) on Easter Sunday is one
of the oldest rituals in the Catholic Church. It should not be confused with so-cal-
led Resurrection Procession, which stemmed from the procession before High
Mass. The ritual in question is composed mainly of chants that accompany the
procession. They include the Vidi aquam antiphon, during which the people are
sprinkled with holy water, the Cum Rex gloriae and Sedit Angelus responsories
performed during the procession, and the Salve, festa dies hymn. The hymn is
interrupted with a halt ( statio), during which is sung its succeeding verse and the
chant Przez Twoje swigte Zmartwychpowstanie (By Your Holy Ressurrection) in the
Polish language. This was a form assumed by the procession in Piotrkéw Graduals
of 1600-1651. It is also the form presented in Polish hymnaries (Cantionalia Eccel-
siastica) of the 19" and 20™ Centuries.

Whereas chants intended for the procession have not been composed by Po-
lish authors since they came into existence im the 6™ Century (hymn) and in the
10" Century (the remaining chants), one melody was undoubtedly composed by
a Polish author, namely the second verse the hymn, starting with the words: Ecce
renascentis. It was recorded in the gradual founded by King John Albert oh 1506
and is unknown in any European manuscript.

The procession preceding the Easter High Mass, thought it is not of Polish
origin, was widely accepted in Poland and became an element in Polish liturgical
customs. Hence it can be rightly considered as a Polish traditional procession.

It was performed from the Middle Ages, through the reform of the Council of
Trent, until as late as the mid 20" Century. Following the liturgical renewal ini-
tiated by the Second Vatican Council, although it was not banned, it disappeared
from the Easter rituals.

Key words: procession, hymn, antiphon, responsory, Polish medieval song.

Stowa kluczowe: procesja, hymn, antyfona, responsorium, polskie piesni $re-
dniowieczne.






