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ROLA CHORALU GREGORIANSKIEGO
W KSZTALTOWANIU POLSKIE] RELIGIJNE]
KULTURY MUZYCZNE])

Spiew gregorianski stanowi bardzo wazny element szerokiego zakresu muzyki
liturgicznej, ktory okreslamy jako monodia. Termin ten nie jest jednoznaczny.
W pierwszym rzedzie odnosi si¢ on do muzyki wykonywanej przez jednego $pie-
waka. Gléwnie chodzi tu o §piew solowy z towarzyszeniem instrumentéw. Upra-
wiano go juz w $redniowieczu m.in. w galijskiej balladzie, rondeau, virelai, a takze
w madrygale i ballacie na terenach Italii. Po 1600 r. powstal styl tzw. monodii
akompaniowanej. Wykonywano jg z towarzyszeniem basso continuo. Ta monodia
stala si¢ podstawowym $rodkiem wyrazu w operze, kantacie i oratorium. Zasad-
niczg przyczyna pojawienia si¢ monodii akompaniowanej byto dazenie do wy-
eksponowania $piewanego tekstu, ktory zostal zatarty przez wybujala polifonie
poZnego renesansu’.

Wyrazenie ,monodia” uzywane jest takze w odniesieniu do $piewdéw jedno-
glosowych wykonywanych bez akompaniamentu instrumentalnego, i to zaréw-
no solowych, jak i zespolowych (schola). W istocie rzeczy ten gatunek oznacza
monofonig, czyli muzyke pozbawiong elementu harmonicznego, a opierajaca si¢
wylacznie na melodii. W Europie taka czysta monofonie¢ reprezentuja: muzyka
antyku, choral gregorianski, $piew bizantyjski, pie$ni trubadurdw, truwerdw,
minnesingeréw, meistersingeréw, iberyjskie cantigas, XIII-wieczne laudi z Italii
oraz wiekszos¢ piesni ludowych?. Niektorzy muzykolodzy wspolczesni przyjeli
termin ,,monodia liturgiczna” wylacznie na okreslenie tzw. twdrczosci postgrego-
rianskiej’. Wydaje sie to zbyt wielkim zawezeniem zakresu muzyki monodyczne;j.
Dzisiaj bowiem, po niemal 50. latach od ukazania si¢ konstytucji Sacrosanctum
Concilium, do monodii nalezaloby waczy¢ takze jednoglosowe $piewy liturgiczne

' L Pawlak, Metodologia bada#i nad monodig liturgiczng, w: M. Rusecki (red.), Studia nauk
teologicznych PAN, t. 2, Lublin 2007, s. 353.

2 Por. W. Apel, Gregorian Chant, Bloomington a. London 1958, s. 430; M. Bukofzer, Muzyka
w epoce baroku, Warszawa 1970, s. 44.

3 J. Pikulik, Klasyczne formy choratu gregoriariskiego oraz monodii liturgicznej, w: J. Mastow-
ska (red.), Muzyka sakralna. Materialy z seminariow ,,Gaude Mater”, Warszawa 1998, s. 17 i 24.



108 Ks. IRENEUSZ PAWLAK

w jezykach narodowych’. A zatem wolno nam przyja¢, ze klasyczny chorat gre-
gorianski, kompozycje postgregorianskie oraz wspdltczesne jednogtosowe $piewy
liturgiczne, w tym niektdre piesni koscielne, wchodza w sklad gatunku nazwane-
go ,monodig”

1. REPERTUAR GREGORIANSKI

Kiedy tworca panstwa polskiego, Mieszko I, przyjal wraz ze swym dworem
chrzest w 966 r., repertuar gregorianski byt juz sztuka zakonczona i wypelnial po-
trzeby dwczesnej liturgii w ciagu catego roku koscielnego. Tak wigc Polska otrzy-
mata w darze uksztaltowany zasob $piewow liturgicznych, ktére wraz z misjona-
rzami przywedrowaly do niej z zachodniej Europy.

1.1. ZRODEA

Spiewy choratowe przyjely sie¢ w Polsce z chwila, kiedy powstaly i ustali-
ty sie¢ miejsca ich wykonywania: katedry i klasztory. W X w. pierwszym o$rod-
kiem i wowczas jedynym byt Poznan, gdzie powstalo pierwsze biskupstwo (968).
W 1000 r. doszlo jeszcze Gniezno, Wroctaw i Krakéw. Inne centra powstale poz-
niej to m.in. Trzemeszno, Kruszwica, Miedzyrzecz Wielkopolski, Opatéw Mato-
polski, Plock, Kalisz i Sieradz. Sam fakt istnienia tych o$rodkéw jest dowodem na
pojawienie si¢ i pielegnowanie choralu gregorianskiego®. Z tego okresu brakuje
jednak jakichkolwiek zabytkow rekopismiennych. W latach 1040-1140 rozszerzat
sie w Polsce $piew liturgiczny uprawiany przez benedyktynow. Osiedlili si¢ oni
m.in. w Tyncu, Mogilnie, Lubiniu i Leczycy. Razem z ksieciem Kazimierzem I,
ktéry po wyniszczajacej Polske reakeji poganskiej i najezdzie Czechéw powrdcit
do kraju (po 1038 r.), przybyt Aaron z Braunweiler, desygnowany na pierwszego
opata benedyktynskiego w Tyncu i niebawem potem na biskupa krakowskiego.
On to wprowadzit do katedry wawelskiej staly $piew godzin kanonicznych. Prak-
tyka taka stala si¢ mozliwa dzieki mnichom, ktérzy przybyli razem z Aaronem®.
Dowodzg tego czesciowo zachowane ksiegi liturgiczne z przelomu XI/XII w. Na-
leza do nich: Sakramentarz tyniecki (ok. 1060), Pontyfikal biskupéw krakowskich
(przed 1110), Ewangeliarz ptocki (ok. 1130) oraz kodeks wroctawski Ordinarius
pontificalis antiquus (XIIT w.)’.

* Por. 1. Pawlak, Biblia w muzyce: Kantyki Nowego Testamentu w polskiej monodii liturgicznej po
Soborze Watykariskim II, w: M. Rusecki (red.), Studia nauk teologicznych PAN, t. 4, Lublin 2004, s.
317-318.

> H. Feicht, Polskie Sredniowiecze, w: Z. Lissa (red.), Studia nad muzykg polskiego Sredniowie-
cza, Krakow 1975, s. 47-48.

¢ J. WecowsKki, Poczatki choratu benedyktynskiego w Polsce (968-1150), w: J. MorawsKki (red.),
Musica medii aevi (MMA), t. 2, Krakéw 1968, s. 40-51.

7 H.Feicht, Dzieje polskiej muzyki religijnej w zarysie, w: M. Rechowicz (red.), Ksiega 1000-le-
cia katolicyzmu w Polsce, cz. 2, Lublin 1969, s. 393; Z. Bernat, Pontyfikal wroctawski z XII wieku
jako zabytek muzyczny, MMA, t. 3, Krakéw 1969, s. 7-29.
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Obok wyzej wymienionych zachowaly si¢ w archiwach i bibliotekach polskich
jeszcze inne ksiegi pochodzenia obcego, ktore nie zostaly w praktyce muzyczne;j
wykorzystane z powodu zbyt péznego dotarcia do centréw liturgicznych. Nalezy
do nich m.in. Missale plenarium z Niederalteich (XI-XII w.) z zapisem neuma-
tycznym, przechowywane w Gnieznie®.

Z zachowanych ksiag rekopismiennych wynika, ze Polska juz w XI w. pozosta-
wata w zywych stosunkach z najwybitniejszymi éwczesnymi o$rodkami muzycz-
nymi w Europie, takimi jak Kolonia, Leodium, Salzburg, Niederalteich i in. Upra-
wianie za$ choralu koncentrowalo si¢ przede wszystkim wokot katedr i opactw
benedyktynskich. Jest rzecza bezsporna, ze wlasnie choral benedyktynski ksztat-
towal oblicze profesjonalnego zycia muzycznego w Polsce i wywarl zasadniczy
wplyw na pézniejszy rozwdj polskiej monodii liturgicznej’.

Dla polskiej kultury muzycznej wielkie znaczenie miat takze choral uprawiany
przez cystersow, ktorzy osiedlili si¢ w Polsce juz w polowie XII w. (Jedrzejow, Lek-
no, Lad). Od XIII w. tworzono inne klasztory: Mogila, Pelplin, Oliwa, Henrykéw.
Najstarsze cysterskie zabytki muzyczne pochodzg z drugiej potowy XIII w. Kalen-
darz liturgiczny i odmiennos$¢ atrybutéw $piewow cysterskich komponowanych
wedtug $cisle okreslonych zasad, pozwala odrdézni¢ zabytki cysterskie od innych
(np. franciszkanskich czy benedyktynskich).

Obok cystersow pojawily sie tez w Polsce inne zakony ze swoimi tradycjami
muzycznymi: dominikanie, kanonicy regularni, norbertanie. Nadzwyczaj cenne sa
zrodla franciszkanskie. Najstarszym z nich zachowanym na terenie Polski jest gra-
duat klarysek krakowskich z ok. 1232-1255 r. Zawiera on pierwszy w Polsce traktat
o chorale gregorianskim Ista rubrica, w ktérym skryptor domaga si¢ stosowania wy-
facznie pisowni rzymskiej (nota quadrata romana), przestrzegania pauz i popraw-
nego wykonywania ligatur, a takze doktadnie wskazuje miejsce wystepowania chod-
ru. Wreszcie zastrzega prawo kopiowania rekopiséw wylacznie dla duchownych.
Inny, niestety zachowany tylko w matym fragmencie, traktat Musica cum sit una
zostal zanotowany w antyfonarzu klarysek krakowskich z konca XIIT w."°

Jest rzecza wiadomg, ze franciszkanie propagowali choral rzymski i znaczaco
wplyneli na powstanie $piewu diecezjalnego, ktory uksztattowal sie w XIII i XIV w.
Do wazniejszych kodeksow diecezjalnych pisanych w wigkszosci notacja gotycka
naleza m.in. ksiegi krakowskie z przetomu XIII/XIV w. (Graduat wislicki, Antyfo-
narz krakowski, Antyfonarz kielecki)", gnieznienskie, plockie, wroctawskie i inne'.

8 Missale plenarium Bibl. Capit. Gnesnensis, MS 149, Musicological and philological analyses, K.
Bieganskii]. Woronczak (opr.), ,Antiquitates Musicae in Polonia’, t. 2, Graz-Warszawa 1972.

® Wecowski, Poczgtki choratu, s. 51.
0 H. Feicht, Muzyka liturgiczna w polskim Sredniowieczu, MMA, t. 1, Krakéw 1965, s. 18-20.

W T. Miazga, Antyfonarz kielecki z 1372 roku pod wzgledem muzykologicznym, Graz 1977; H.
Feicht, Mittelalterliche Choralprobleme in Polen, w: Lissa (red.), Studia nad muzykg, s. 237 nn.

2 H. Feicht, Podstawowe zagadnienia polskiej kultury muzycznej wiekéw Srednich, w: Lissa
(red.), Studia nad muzykg, s. 255-260.
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Wiele polskich rekopismiennych ksiag liturgiczno-muzycznych zagineto w cia-
gu wiekéw lub uleglo zniszczeniu. Przyczynity si¢ do tego dziatania wojenne, po-
zary, kradzieze, bezmyslne pozbywanie sie niepotrzebnych juz kodeksoéw itp. Do
naszych czaséw zachowato si¢ ponad 90 gradualéw, nie liczac antyfonarzy, msza-
16w, procesjonatow, rytuatéw (agend) i innych manuskryptéw oraz drukéw?. Sta-
nowig one podstawe zrodtowa do badan nad stanem i rozwojem religijnej kultury
muzycznej w Polsce, ktérej to waznym elementem pozostaje choral gregorianski.

1.2. WYKONAWSTWO

Wyzej oméwione zrodla stanowity podwaline do wykonywania $piewdéw gre-
gorianskich w réznych osrodkach w Polsce. W celu uprawiania choralu grego-
rianskiego powotano w Polsce na wzor zachodni, przy katedrach, kolegiatach
i wigkszych kosciotach, osobne zespoly zlozone z przygotowanych do tego zada-
nia duchownych. Dzielily si¢ one na trzy zasadnicze grupy: wikariuszy, mansjo-
narzy i psalterzystow.

1.2.1. Wikariusze

Kanonicy katedralni, zobowigzani do wspolnego odprawiania oficjum, zaczeli
sie od ok. XIIT w. wyrecza¢ zastepcami wybranymi z nizszego duchowienstwa.
Nazywano ich vicarii, gdyz kazdy z nich (vicarius manualis) reprezentowal kon-
kretnego kanonika'. Z czasem wikariusze przejeli wieksza czes¢ obowigzkow
kapitul katedralnych: brewiarz, msze, asysty przy celebrach biskupich, obecnos¢
podczas aspersji, procesji i innych obrzedach, jak réwniez koniecznos¢ rezyden-
cji przy kosciele katedralnym®. Kolegia wikariuszowskie do tego stopnia przejety
funkcje kanonikow, ze same zaczety sie nazywac kapitutami mniejszymi, w odroz-
nieniu od kanonickich, zwanych wigkszymi's. Nalezala do nich taka sama liczba
duchownych, na jaka skladaly si¢ kolegia kanonickie. Wikariuszom zastepujacym
pratatow kapituty przystugiwat tytul ,vice”. Byl wigc wicedziekan, wicerektor, wi-
cekustosz, wicekantor zwany tez precentorem. Ponadto wazne urzedy sprawowali:
punktator i notariusz'’. Scidle z liturgia i $piewem laczyto sie stanowisko wice-
dziekana, wicerektora, wicekantora i punktatora. Wicedziekan prowadzil posie-
dzenia kapituty wikariuszowskiej. On tez zazwyczaj uktadal rubrycele i przepro-
wadzal korekty ksiag liturgicznych. Ponadto mial czuwag, aby oficjum odbywalo

1. Pawlak, M. Straszewicz, Gradualy polskie, w: ]. Walkusz (red.), Encyklopedia katolicka,
t. 6, Lublin 1993, szp. 27.

" ].Szymanski, Biskupstwa polskie w wiekach srednich, w: ]. Ktoczowski (red.), Kosciét w Pol-
sce, t. 1, Krakow 1968, s. 212 nn.

5 S. Librowski, Kapituta katedralna wloctawska, w: Z. Obertynski (red.), Studia historico-
-ecclesiastica, t. 1, Warszawa 1949, s. 109.

' Szymanski, Biskupstwa polskie, s. 213.
'7]. Nowacki, Dzieje archidiecezji poznariskiej, t. 1, Poznan 1959, s. 690 nn.
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sie w przepisany sposob i w wyznaczonych godzinach'®. Wicerektor zastepowat
prafata scholastyka i byt zatrudniony w szkole katedralnej, przez co miat znaczny
wplyw na poziom $piewu. Wicekantor intonowal antyfony, psalmy i responso-
ria podczas codziennego oficjum i czgsto nauczal §piewu scholarzy w miejsco-
wej szkole. Punktator wreszcie notowal obecnos¢ wikariuszy przy sprawowaniu
stuzby chdérowej®. Stanowisko wikariusza katedralnego madgt obja¢ nie tylko ten,
kto odznaczal si¢ wymaganym poziomem wiedzy i zaletami charakteru, ale takze
posiadat dobry i silny glos®.

Dlatego tez nowo przyjmowany kandydat musial przejs¢ probe. Egzamin ten
przybieral rézne formy w poszczegolnych katedrach. We Wtoctawku kandydaci
byli poddawani podwdjnej probie: jedna odbywala si¢ przed kolegium wikariuszy,
ktérzy sprawdzali znajomos¢ $piewu i bieglos¢ w postugiwaniu si¢ facing, druga
za$ odbywala sie publicznie. Kandydat podejmowal miesigczny staz, wykonujac
obowiazki wikariusza w stuzbie chérowej?!. W Poznaniu egzamin publiczny trwat
przez dwa miesigce”. W Gnieznie obowigzywal egzamin miesigczny. W pierw-
szym tygodniu kandydat musial czyta¢ lub $piewac epistole podczas liturgii,
w drugim Ewangeli¢, w trzecim pelnit obowiazki rektora chdru, a przez czwarty
tydzien spelnial zadania hebdomadariusza®. Poniewaz wigkszos¢ wykonywanych
przez wikariuszy czynnosci faczyla sie ze $piewem, kolegium mialo obowigzek
poleca¢ wyltacznie uzdolnionych kandydatow, a kapitula orzekata o ich przydat-
nosci*.

Do zasadniczych obowigzkéw wikariuszy nalezalo wykonywanie oficjum
przypadajacego na dany dzien, zgodnie z kalendarzem katedralnym. Spiewaé
za$ mieli godziny brewiarzowe ,,poboznie i w odpowiedni sposéb”*. W Gniez-
nie §piewano Matutinum i w godzinach porannych dofaczano prawdopodobnie

18 Ttem mandamus vicedecano, quatenus ad officium ecclesiasticum diligenter advertat, ut videlicet
horae expleantur in ecclesia congruis temporibus. Et quatenus cantus et omnia, quae divinum servi-
tium in ecclesia concernunt, debite, concinne et regulariter expleantur. Archiwum Archidiecezjalne.
Gniezno (AAG). Acta Capituli Metropolitani Gnesnensis (ACap), Statuta collegii vicariorum almae
ecclesiae metropolitanae Gnesnenis, sygn. B 719, k. 8v (odpis z poczatkéw XVIII w.). Por. Nowacki,
Dzieje archidiecezji, s. 697.

¥ Nowacki, Dzieje archidiecezji, s. 697.

20 Tamze, s. 693.

2 Librowski, Kapitula katedralna, s. 109.

2 Nowacki, Dzieje archidiecezji, s. 693.

» Item ut quicumque vicarii canonicales noviter fuerint praesentati, examinari debent per unam
mensem ita, quod prima hebdomada legant Epistolam, secunda Evangelium, tertia in chori regant,
et quarta hebdomadarii vices suppleant, et si expost per vicedecanum et alios seniores inventi fuerint
idonei, ex tunc primo per decanum aut eius viceregentem ad huiusmodi vicarias instituantur. Statuta
Ecclesiae Gnesnensis. Cyt. za J. Korytkowski, Prafaci i kanonicy katedry metropolitalnej gniez-
nieniskiej od roku 1000 az do dni naszych, t. 4, Gniezno 1883, s. 582.

* Vicarii sua habent statuta de electorum suorum. Ideo...cognoscunt...ipsis videtur musicus ido-

neus, atque capitulum indicavit de idoneitate. AAG, ACap, sygn. B 17, k.17v. Por. Takze: S. Chodyn-
ski, Wikaryusze katedry wlocltawskiej, Wloctawek 1912, s. 14.

» AAG, ACap, sygn. B719, k. 1.
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Laudes. Potem odprawiano msze ze $piewem. Zaraz po niej wykonywano Pry-
me i Tercje. Okoto potudnia sprawowano Sekste i None, a wieczorem Nieszpo-
ry i Komplete?. Poszczegodlne czesci oficjum najczedciej dzielono miedzy grupy
wykonawcéw. Przykladowo w katedrze wloctawskiej jedni $piewali Venite, inni
hymny, jeszcze inni antyfony”. Ponadto wszyscy uczestnicy liturgii byli zobowia-
zani do przestrzegania regul $piewu: wyraznego wymawiana slow, wlasciwego
wytrzymywania dzwiekow, zachowania odpowiedniego tempa oraz oddzielania
poszczegolnych wierszy stosownymi pauzami*. Do innych waznych obowigzkéw
wikariuszy nalezat udziat w liturgii mszalnej. Przypuszczalnie byly to msze uro-
czyste, sprawowane z asysta, zwlaszcza w niedziele i §wigta®. Zawsze tez podczas
Mszy wikariusze wykonywali wyznaczone $piewy gregorianskie®.

1.2.2. Mansjonarze

Kolegium mansjonarzy miato jako zadanie wykonywanie okreslonych czynno-
$cii$piewdw liturgicznych. Pierwsi mansjonarze w Polsce zostali powolani w Kra-
kowie na Wawelu przez biskupa Zawisze z Kurozwek w latach 1380-1382 w liczbie
7 0s6b*. W Poznaniu podobne kolegium liczace 11 duchownych erygowat biskup
Wojciech Jastrzebiec w 1403 r.22 W katedrze gnieznienskiej 10-osobowe kolegium
mansjonarzy ufundowal arcybiskup Mikotaj Traba w 1422 r.»* Wloclawskie ko-
legium mansjonarzy, zwane takze Collegium Marianum powstalo przed 1435 r.
i sktadato si¢ z 7 cztonkéw?. Przy niektdrych katedrach istniaty dwa kolegia man-
sjonarskie, ktore najczesciej wykonywaty albo repertuar maryjny (Wloctawek)*,

* In Ecclesia Metropolitana decantandum iste (officium) est perpetuum et qui numquam immuta-
tur. Matutinum in primo hyeme hora plerumque nona incipit. Aestate vero hora octava et septima non
umaquam in horis diminutionem et accretionem noctis. Matutinum immediate semper sequitur Missa...
Tunc demum Horae incipient in Choro... Prima igitur et Tertia in Choro a Vicariis...decantetur. Post Mis-
sam Altaris Sexta hora tandem Nona et sic officium antemetridianum finiatur. Postmeridiano... in Choro
Vesperas et Completorium. AAG, Archiwum Gnieznieniskiego Konsystora Generalnego (ACons). Wi-
zytacje archidiakonatu gnieznienskiego Wincentego de Sevé z 1608 r., sygn. E 40, k. 18.

7 Chodynski, Wikaryusze, s. 36 nn.

2 Statuimus quatenus omnes Vicarii...cantant quoque et psallant concinne et devote omnes Horas
cum verborum debita expressione ac notarum prolatione, nec nimis cursorie nec etiam lente, in legen-
do psalmos unus chorus expectet, quam alios versum finiant. Versus autem psalmorum in pausis bene
distinguant... AAG, ACap, sygn. B 719, k. 1.

¥ Tamze, k. 6.

* 1. Pawlak, Gradualy piotrkowskie jako przekaz choratu gregoriariskiego w Polsce po Soborze
Trydenckim, Lublin 1988, s. 35.

' L. Letowski, Katalog biskupow, pratatéw i kanonikéw krakowskich, t. 1, Krakow 1852, s. 293.
2 J. Nowacki, Dzieje archidiecezji poznariskiej, t. 2, Poznan 1964, s. 623.
3 AAG, ACap, sygn. B 717, k. 3. Odpis z 1776 1.

*'S.Chodynski, Organy, Spiew i muzyka w kosciele katedralnym wloctawskim, Wloctawek 1902,
s. 136.

* Librowski, Kapitula katedralna, s. 112.
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albo tez $piewy ku czci Meki Panskiej (Poznan)*. Mansjonarzy ustanawiano takze
przy kolegiatach i innych kosciotach majacych wieksze znaczenie.

Kolegia mansjonarskie rzadzily sie¢ wlasnymi prawami nadanymi im przez ka-
pituly katedralne i pozostawaly pod ich bezposrednim nadzorem?. Zwierzchni-
kiem mansjonarzy byl senior. Obok niego istnial urzad prokuratora dbajacego
o sprawy materialne oraz punktatora, ktéry notowatl nieobecnosci podczas spra-
wowania funkgji liturgicznych®. Zadaniem mansjonarzy byto podnoszenie i po-
mnazanie kultu. Dokonywalo si¢ to poprzez $piew dziennych i nocnych godzin
kanonicznych oraz celebrowanie codziennych mszy, najczesciej ku czci Najswiet-
szej Maryi Panny®. Msz¢ wotywng de Beata nazywano Missa Matura, natomiast
cale poranne nabozenstwo mansjonarskie, na ktore sktadaly sie ranne godziny
oficjum i msza, okreslano terminem Maturum Sacrum®. Do kolegium przyjmo-
wano nowych cztonkéw po dwutygodniowym egzaminie publicznym polegaja-
cym na §piewaniu oficjum i wotywy maryjnej*.

Ksiegi, z ktérych $piewano oficjum w olbrzymiej wiekszosci si¢ nie zachowaly.
Prawdopodobnie wynika to z faktu, ze oficjum mansjonarskie mialo ustalong for-
me i §piewacy znali je na pamigc*. W stosunku do codziennych godzin kanonicz-
nych, oficjum de Beata, a takze inne oficja wykonywane przez mansjonarzy (de
Cruce, de Omnibus Sanctis), byly czym$ dodatkowym. Z czasem jednak przyjely
sie tak dalece, ze juz w XIII w. uzyskaly niemal moc prawna®. Stad oficja man-
sjonarskie nazywano czesto ,,Godzinkami” celem odrdznienia ich od wlasciwych
godzin kanonicznych. Cursus de Domina cotidie znajduje si¢ np. w drukowanych
brewiarzach krakowskich z 1507 i 1524 r.* W brewiarzach potrydenckich umiesz-
czano je oddzielnie, najczgsciej na koncu ksiag, pt. Officium parvum de Beata
Maria Virgine*. W $piewie postugiwano si¢ znanymi melodiami zaczerpnietymi
z antyfonarzy. Najprawdopodobniej stosowano dwie wersje melodyczne: prosta,
uzywang w dni powszednie, i uroczysta — w dni $wigteczne. Wynika to z interpre-

% Nowacki, Dzieje archidiecezji, t. 2, s. 623.
7 1. Pawlak, Kolegium mansjonarzy katedry gnieznietiskiej, ,Summarium” 10 (1981), s. 331.
% 1. Pawlak, Mansjonarze katedry gnieznietiskiej, ,Muzyka” 26 (1981), n. 3-4, s. 121.

¥ Ad laudem et honorem omnipotentis Dei et eius Genitricis Gloriosae... horas nocturnas pariter et
diurnas nec non de Beata Virgine singulis diebus... celebrari deberunt devote et solemniter decantare.
AAG. Dypl. Gn. 967 (odpis z XVII w.).

* Pawlak, Kolegium mansjonarzy, s. 334.
* Librowski, Kapitula katedralna, s. 111.
* Pawlak, Kolegium mansjonarzy, s. 336.

1. Kope¢, Mgka Pariska w religijnej kulturze polskiego sredniowiecza. Studium nad pasyjnymi
motywami i tekstami liturgicznymi, w: A. L. Szafranski (red.), Textus et studia historiam theologiae
in Polonia excultae spectantia, t. 3, Warszawa 1975, s. 194.

*“ Pawlak, Mansjonarze katedry, s. 126.
* P. Podejko, Z zycia muzycznego dawnego Gdatiska, ,Zeszyty Naukowe PWSM w Gdansku”

‘‘‘‘‘

nej, w: J. Nowak-Dluzewski (red.), Polskie piesni pasyjne, t. 1, Warszawa 1977, s. 30.
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tacji nakazow niektdrych statutéw zalecajacych w dni $wigteczne wykonywanie
$piewdw ,,solemniter”*.

Codzienne msze mansjonarskie, zwlaszcza wotywy maryjne, byly czesto spra-
wowane uroczyscie z udzialem organisty, kantora i scholarzy”. Msze taczono
z porannym oficjum, ktdre niekiedy rozpoczynano jeszcze przed zakonczeniem
liturgii mszalnej*. Nieszpory i komplete odprawiano w godzinach wieczornych®.

1.2.3. Psalterzysci

Tym mianem okreslano kolejne kolegium nizszego duchowienstwa wykonu-
jace $piewy liturgiczne. Jak sama nazwa wskazuje, psalterzysci zostali powotani
przede wszystkim do $piewania psalméw. Nie byly to jednak psalmy oddzielone
od konkretnego oficjum, a to w réznych kosciotach bylo odmienne.

Najstarsze kolegium psalterzystow w Polsce powstalo w Krakowie na Wawelu
w latach 1393-1397 dzigki fundacji krélowej Jadwigi®. W Poznaniu biskup Jan
Lubranski powolal 12 psalterzystéw przy altarii §w. Krzyza®'. W Gnieznie 12-o0so-
bowe kolegium psalterzystow erygowal arcybiskup Maciej Drzewicki w 1534 r.%2
Z kolei we Wloctawku biskup Mikotaj Dzierzgowski mansjonarskie kolegium ro-
rantystow przemienit na psalterzystow w 1542 r.%

Psalterzysci wykonywali swoje oficjum w czasie wolnym od innych §piewdw*.
Sprawowali takze odpowiednig msze wotywnga. W Gnieznie np. byta to wotywa
o Tréjcy Swietej* lub o Krzyzu $w.** W Poznaniu odprawiano msze o Krzyzu $w.,
o Apostofach, o §w. Wojciechu lub o $w. Stanistawie”. We Wloctawku psatterzysci
codziennie celebrowali wotywe Rorate™.

Statuty zwracaly uwage nie tylko na sam repertuar, ale takze na sposdéb $piewu.
Przypominano o zachowaniu odpowiednich pauz, o starannosci i wyréwnanym
wykonaniu®. Dla psalterzystow fundowano niekiedy osobne ksiegi liturgiczne.

* AAG, ACap, sygn. B 718a, k. 2v.

¥ Nowacki, Dzieje archidiecezji, t. 2, s. 622.

*® Pawlak, Mansjonarze katedry, s. 124.

¥ J. Korytkowski, Arcybiskupi gnieznietiscy, t. 2, Poznan 1888, s. 443.
** Nowacki, Dzieje archidiecezji, t. 1, s. 699.

' Tamze, s. 256.

2 AAG, ACap, sygn. Dypl. Gn. 719 oraz B 18, k. 234.

% Librowski, Kapitula katedralna, s. 29.

>* Psalteriste et eorum quilibet bini et bini divinis cessantibus horis omnibus in ecclesia...cantabunt
psalterium. AAG, ACap, sygn. Dypl. Gn. 719.

» 1. Pawlak, Psalterzysci katedry gnieznieriskiej w pierwszej potowie XVI wieku, ,Muzyka” 1
(1980), s. 78.

% Tamze.

7 Nowacki, Dzieje archidiecezji, t. 1, s. 700.
8 Librowski, Kapituta katedralna, s. 116 nn.
* Pawlak, Psatterzysci, s. 78.
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Przyktadem moze by¢ dwutomowy gradual Macieja Drzewickiego z 1536 r. prze-
znaczony wlasnie dla gnieznienskiego kolegium psatterzystow®.

Tak wiec codziennie w katedrach polskich i innych znaczniejszych koscio-
tach, poza konwentualng msza kanonicka, wikariusze odprawiali msze i oficjum
wedlug kalendarza diecezjalnego, mansjonarze swoj cursus i Missam Maturam,
a psalterzysci przypadajace na nich oficjum i msze wotywna. Caly przeto dzien,
a poczatkowo takze i w nocy (die noctuque) $wiatynie polskie rozbrzmiewaly $pie-
wem gregorianskim®'.

1.3. NAUCZANIE

Poniewaz Polska wraz z chrzescijanstwem przyjmowata wszystkie instytucje
Kosciota, trzeba uwazac¢ za pewnik, ze wraz z nimi przyszto do Polski takze szkol-
nictwo. Tworzono szkoly katedralne, kolegiackie, parafialne i zakonne. Mialy one
za cel nie tylko ogolne ksztalcenie duchowienstwa, ale takze zapewnienie odpo-
wiedniej liczby wykonujacych $piewy dla aktualnych potrzeb liturgii. Rozwdj
szkol na terenie Polski datuje si¢ od ok. XII w., to jest od czaséw, gdy w Europie
Zachodniej szkolnictwo zaczeto juz upada¢, badz to z powodu rozluznienia dys-
cypliny, szczegélnie w zakonach, badz tez ze wzgledu na powstawanie uniwersyte-
tow, na ktore ze szkot odchodzili zardwno nauczyciele, jak i uczniowie®.

Organizacja szkdt polskich calkowicie opierala si¢ na programach szkoét za-
chodnich. Podstawg nauczania byly sztuki wyzwolone (artes liberales), sktadajace
sie z trivium i quadrivium. Z tego ostatniego programu wybierano tylko te kierun-
ki, ktdre stuzyty praktyce duszpasterskiej, np. znajomos¢ kalendarza liturgicznego
oraz opanowanie minimum repertuaru wokalnego®. Jednoczesnie bowiem z na-
uka czytania w jezyku lacinskim rozpoczynata si¢ nauka spiewu, ktéry uczniowie
musieli uprawia¢ przez caly czas uczeszczania do szkoly. Poniewaz szkoty, zwtasz-
cza parafialne, wychowywaly przyszlych kaptanéw, uwazano, ze nauka ceremonii
i $piewu jest im potrzebna na réwni z wiedza teologiczng®.

Na czele szkoly stat rektor, ktéry miat czuwaé nad zewnetrzng i wewnetrzna
jej organizacja. Rektor tez powotywal odpowiednich nauczycieli, w tym takze
kantora, ktéry do objecia urzedu musial by¢ dobrze przygotowany. Czgsto byt to
jeden z wikariuszy katedralnych, ktory kierowal §piewem podczas obrzedow li-
turgicznych®. W szkole uczono, obok praktyki, takze teorii opartej na systemie

% Tamze,s. 79.
¢t Pawlak, Gradualy piotrkowskie, s. 37.

2 A. Petrani, Szkolnictwo teologiczne w Polsce, w: Rechowicz (red.), Ksiega 1000-lecia katoli-
cyzmu, cz. 1, s. 256.

% Tamze, s. 260-263.
“ Tamze,s. 264.

® K. W. Nieméller, Untersuchungen zu Musikpflege und Musikunterricht an den deutschen
Lateinschulen vom ausgehenden Mittelalter bis um 1600, Regensburg 1969, s. 4.
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heksachordalnym Guido z Arezzo®, ale praktyczna znajomos¢ $piewu stata na
pierwszym miejscu. Uczaca si¢ mlodziez stanowila cenng grupe wokalng wspie-
rajacy kolegia nizszego duchowienstwa, a czasami nawet je zastepujaca. Repertuar
wykonywany przez scholarzy byt dos¢ obszerny i na ogdt jednolity we wszystkich
katedrach polskich. Zacy musieli zna¢ na pamie¢ Nieszpory, cze$¢ Matutinum,
godziny mniejsze, Komplete i antyfony maryjne, w Wielkim Tygodniu za$ $pie-
wali czg$¢ Improperiow i psalterz, a w Wielki Pigtek, Wielka Sobote i na Boze
Narodzenie - calg Jutrzni¢®”. Czgsto wlasnie oni stanowili o §wietnosci lub upad-
ku muzyki liturgicznej®. Poszczegolne osrodki dysponowaly wystarczajaca liczba
ksiag chorowych potrzebnych do wykonywania muzyki liturgicznej. Dzigki nim
praktyka choralowa mogta by¢ uprawiana w bardzo szerokim zakresie i to w spo-
sob zadawalajacy®. Od XVI w. w obrzedach liturgicznych coraz bardziej do glosu
zaczela dochodzi¢ muzyka polifoniczna. Dotyczylo to gléwnie liturgii mszalnej,
gdzie choral gregorianski ograniczono do czeéci miedzy czytaniami (gradual,
alleluja, traktus, sekwencje) i antyfon komunijnych, ale nie stosowano tego po-
wszechnie. Natomiast repertuar gregorianski znalazt catkowicie zastosowanie
w oficjum”.

Tak wiec dziedzictwo choralu gregorianskiego przejete z Europy Zachodniej
byto w Polsce bardzo zywe i zdominowalo repertuar spiewoéw liturgicznych. Wier-
ni, nawiedzajacy $wiatynie, ciagle oswajali si¢ z choralem gregorianskim, ktory
mimo wszystko dla Sfowian wydawat si¢ obcy i rzeczywiscie takim byt. Z biegiem
lat przeniknat on jednak do swiadomosci powszechnej i stal si¢ nieodzownym
czynnikiem tworzenia kultury muzycznej.

 T.Przybylski, Z dziejéw nauczania muzyki w Krakowie od Sredniowiecza do czaséw wspolcze-
snych, Krakow 1994, s. 12-13.

¢ 1. Pawlak, GnieZnietiska szkota katedralna w I polowie XVI wieku, ,Studia Gnesnensia” 5
(1979-80), s. 319.

% J. Prosnak, Z dziejow nauczania muzyki i spiewu w osrodkach klasztornych i diecezjalnych
w Polsce do wieku XIX, w: J. Pikulik (red.), Stan badan nad muzykq religijng w kulturze polskiej,
Warszawa 1973, s. 138; W. Zientarski, Z dziejow katedralnej kapeli muzycznej w GnieZnie, ,Nasza
Przeszto$c” 24 (1966), s. 144.

® W. Gieburowski, Chorat gregoriatiski w Polsce od XV-XVII wieku, Poznan 1922, s. 57.

° H. Feicht, Dzieje polskiej muzyki religijnej w zarysie, ,Roczniki Teologiczno-Kanoniczne” 12
(1965), n. 4, s. 13; K. Mrowiec, ,Zloty wiek”. Reformacja protestancka i reforma katolicka (1506-
1572). Kultura muzyczna Kosciota, w: B. Kumor i Z. Obertynski (red.), Historia Kosciota w Pol-
sce, t. 1, cz. 2, Poznan-Warszawa 1974, s. 122.
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2. POSTGREGORIANSKA TWORCZOSC RODZIMA

Przebogaty i nieskonczenie pigkny repertuar spiewow gregorianskich, zamknie-
ty jako tworczos¢ w VIII w.,, musial w pewnym momencie otworzy¢ si¢ na potrze-
by nowej epoki i poprzez przyjecie nowych zasad przybra¢ nieznang dotad szate
stylistyczng. Normy kompozycji wypracowane przez $redniowiecznych teoretykow
ulegly zapomnieniu. Ich miejsce zajely nowe, oparte na innych niz dotad zatoze-
niach. W IX w. pojawil si¢ nowy kierunek nazwany pdzniej postgregorianskim. Do
Polski, ktora, jak wiadomo, przyjeta calg spuscizng gregorianska, dotarly takze te
nowe prady. Niebawem awangardowa, jak na owe czasy, tworczo$¢ rozlala sie sze-
rokim strumieniem i ogarneta zaréwno liturgie mszalng, jak i oficjum brewiarzowe.

2.1. LITURGIA MSZALNA

Szczegblnie prezng tworczos¢ postgregorianska na terenie obrzedéw mszal-
nych mozna odnotowac w trzech sferach: §piewach ordinarium missae, w werse-
tach allelujatycznych oraz w sekwencjach.

2.1.1. Ordinarium missae

Rozwdj stalych spiewdéw mszalnych rozpoczal sie¢ prawdopodobnie w X w. Od
tego czasu kazde stulecie doktadato do nich nowe melodie. Szczyt tej tworczodci
przypadl na XV w,, ale nie zaprzestano jej w latach pézniejszych, az do XIX w.
wlacznie”. Polska nie pozostala w tej dziedzinie w tyle za krajami Europy Zachod-
niej. Nowe kompozycje polskiego pochodzenia zachowaly si¢ w wielu rekopisach
i drukach ksiag liturgicznych. Jedna z nich jest prawdopodobnie Missa de Passione
oparta na melodii hymnu Vexilla regis” (Przykiad 1).

Przyktad 1.
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"t Apel, Gregorian chant, s. 405.

2 ]. Pikulik, Indeks spiewéw Ordinarium Missae w graduatach polskich do 1600 r., w: J. Pikulik
(red.), Muzyka religijna w Polsce, t. 2, Warszawa 1978, s. 139-271.
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Osobnymi ciekawymi utworami sg kompozycje Credo, z ktérych dwie bezdy-
skusyjnie pochodza od polskich twércéw (na Boze Narodzenie i na Wielkanoc)”,
gdyz nawiazujg do polskich piesni koscielnych.

W ksiegach liturgiczno-muzycznych zanotowano jeszcze inne $piewy pocho-
dzenia rodzimego, ktérych oméwienie w tym miejscu nie jest mozliwe.

2.1.2. Wersety allelujatyczne

Spiewy Alleluja wraz z wersetami stanowig zywotny i bardzo zmienny element
proprium missae. W Polsce tworzono je od XIII do XVI w,, co nie odbiegato od
praktyki ogdlnoeuropejskiej™®. W rekopisach polskich znajduje si¢ duzy ich za-
sob. Tworzg one wspaniala mozaike, badz to z uwagi na nowe melodie aklama-
cji Alleluja, badz tez ze wzgledu na budowe formalng wersetéw, z ktorych wiele
skomponowano jako utwory rymowane, niekiedy w postaci wersetow podwdj-
nych. Aktualizowaly one poszczegélne uroczystosci i $wieta, ktérych z biegiem
czasu przybywalo tak, ze niemal wyparly one z uzycia liturgie dni powszednich.
Znaczna liczba $piewdw allelujatycznych przeznaczona byta na §wigta maryjne”.

Melodie do nowych wersetéw czasami zapozyczano z istniejacych juz utwo-
réw (melodie typiczne), czasami zrodtem melodyki stawaly sie inne $piewy gre-
gorianskie, wreszcie nierzadko podstawa melodii stawala si¢ inwencja wlasna
kompozytora.

Ponizej przedstawiamy ilustracje zapozyczenia melodii Alleluja z antyfony
do Magnificat na uroczysto$¢ Bozego Ciala O sacrum convivium. Jako przyktad
postuza nam fragmenty wersetéw allelujatycznych o $w. Katarzynie (Qui creavit)
i o $w. Elzbiecie (Sponsa veri), zachowane w rekopisach polskich, cho¢ prawdo-
podobnie zostaty one przejete ze zrodel obcych. Jak sie dalej okaze, wlasnie ta an-
tyfona byla ulubionym materiatem muzycznym dla polskich twércéw, takze przy
komponowaniu innych form postgregorianskich (Przyklad 2).

7 T. Miazga, Die Melodien des einstimmige Credo der romisch- katholischen lateinischen Kirche,
Graz 1976, s. 277-284; A. Joniczyk, Ordinarium Missae najstarszych diecezjalnych graduatéw kra-
kowskich i jego znaczenie dla kultury muzycznej w Polsce, Warszawa-Lublin 1986, s. 278 (praca dokt.
w Archiwum KUL).

7+ 1. Pawlak, Spiewy alleluja w graduale Macieja Drzewickiego z 1536 r., MMA, t. 7, Krakéw
1986, s. 119-120.

7 1. Pikulik, Spiewy alleluja o Najswigtszej Maryi Pannie w polskich graduatach przedtrydenc-
kich, Warszawa 1984.
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Przyklad 2 a), b), ¢).
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2.1.3. Sekwencje

Bogata twdrczos¢ sekwencyjna, jaka rozkwitla w calej Europie, znalazta na
terenie Polski bardzo podatny grunt do swego rozwoju. Ustalono, ze w Polsce
powstaly 22 melodie do pelnych tekstéw oraz 2 melodie do niektérych zwrotek
istniejacych juz utworéw. Gléwnymi osrodkami twdrczosci sekwencyjnej byt
Krakéw i Wroclaw. Na liscie polskich autoréw figuruja nastepujace nazwiska:
Wincenty z Kielczy (XIII w.), Jan IV z Kepy Lodzia (zm. 1346), Adam Swinka
z Zielonej (zm. 1433), Marcin ze Stupcy (XV w.) oraz inni”™.

70 J. Pikulik, Indeks sekwencji w polskich rekopisach muzycznych, Warszawa 1974; Tenze, Sekwen-
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Oto sekwencja polskiego anonimowego kompozytora z XV w. na dzien trans-
lacji $w. Tomasza z Akwinu Jocundetur totus coetus (Przyklad 3).

Przyklad 3.
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2.2. OFFICIUM DIVINUM

Podobnie jak czgsci mszalne, $piewy oficjow réowniez podlegaly twoérczosci
neogregorianskiej. Poniewaz za$ brewiarz wypelnial wieksza czes¢ dnia, dlatego
te $piewy byly traktowane w sposdb szczegdlny i w znaczacej mierze wplynety na
obraz muzyki liturgicznej w sredniowieczu.

2.2.1. Oficja rymowane

Poczatki neogregorianskich oficjow przypadaja na wiek IX. Tworzono je w ta-
kich osrodkach jak Priim, Landivenec, St. Gallen i innych, a ich autorami byli
m.in. Hucbald (775-850), Stefan z Leodium (zm. 920), Odo z Cluny (zm. 942),
Herman Contractus (1013-1054) i inni””. W Polsce mozemy odnotowa¢ powsta-
nie oficjow: o $w. Wojciechu (Benedic regem cunctorum z XIII w.), o $§w. Stanista-
wie (Dies adest celebris z XIII w.), kilku oficjéw o Naj$w. Maryi Pannie (XIV/XV
w.), ku czci $w. Jadwigi Slaskiej i $w. Wactawa (XV w.) oraz wielu innych. Lacznie
w polskich zabytkach zachowalo si¢ 37 oficjow’.

Pelne oficjum rymowane rozpoczyna si¢ I Nieszporami (5 psalméw z antyfo-
nami i antyfona do Magnificat). W Matutinum antyfona inwitatoryjna poprzedza
9 antyfon i 9 responsoriéw dtugich. Laudes - to 5 antyfon do psalméw i antyfo-
na do Benedictus. Oficjum konczy si¢ II Nieszporami (5 psalméw z antyfonami

cje polskie, MMA, t. 4, Krakow 1973, s. 7-126; Tenze, Sekwencje polskie, MMA, t. 5, Krakéw 1976.

7 B. Bodzioch, Brewiarzowe teksty wierszowane zachowane w potrydenckiej liturgii w Polsce,
»Disputationes scientificae Universitatis Catholicae in Ruzomberok” 6 (2006), n. 4, s. 29-31.

8 Tamze, s. 52-54.



ROLA CHORALU GREGORIANSKIEGO W KSZTALTOWANIU POLSKIE]... 121

i antyfona do Magnificat). Wierszowaniu podlegaly wszystkie teksty z wyjatkiem
psalmow”.

Znaczna cze$¢ polskich oficjow jest kompilacjg istniejacych juz tekstow i me-
lodii. Udokumentowanym utworem polskim jest oficjum o §w. Stanistawie autor-
stwa Wincentego z Kielczy. Najstarsze jego zapisy pochodza z XIV w.** Antyfona
3 z Nieszporoéw Grandescit fitque minimus wykazuje pewne zwigzki z utworzong
pozniej antyfong do Magnificat: Per merita sancti Adalberti z oficjum o $w. Woj-
ciechu Benedic regem cunctorum®. By¢ moze autor tej ostatniej zaczerpnal pewne
motywy z istniejacej juz antyfony o $w. Stanistawie (Przyktad 4).

Przyktad 4.
o]
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t——e—w—""= P ——

2 oo —

d . .

prac - - - sul De-i Sta-ni - sla-us..
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B T B—— —

%%a_,_.ﬁa‘_._

Chris - te nos e - xau - di.

W twoérczosci oficjow rymowanych Polska nie ustgpowala innym krajom eu-
ropejskim. Jedna z gtéwnych przyczyn tego stanu rzeczy byty mnozace sie swieta
ku czci patronéw polskich.

2.2.2. Hymny

Na terenie krajow zachodnioeuropejskich hymny pojawily sie¢ dos¢ wczesnie,
bo juz w IV w. Ciekawa rzecz, ze w liturgii rzymskiej hymny, zanim dostaly sie¢
do oficjum, juz funkcjonowaly podczas procesji®. Historia hymnodii oficjum jest
dos¢ skomplikowana, ale zostala juz szczegélowo zbadana oraz opisana. Przed
nami staje nie tyle problem calej hymnodii tacinskiej, ile raczej zagadnienie
twdrczosci hymnicznej w Polsce. A tej nalezy szuka¢ dopiero w XIII w. Pierwsze

” F. Wolnik, Liturgia Slgskich cystersow w Sredniowieczu, Opole 2002, s. 280.

8 K. Szymonik, Oficjum rymowane o sw. Stanistawie ,, Dies adest celebris” i hymn ,Gaude Mater
Polonia” w polskich zabytkach przedtrydenckich, Niepokalanow 1996, s. 179.

81, Pikulik, Swigty Wojciech w polskiej muzyce sredniowiecznej, Warszawa 1996, s. 82.
8 Apel, Gregorian chant, s. 427.
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hymny pochodzenia rodzimego byly zwigzane $cisle z oficjami rymowanymi®.
Z zachowanych ksiag liturgiczno-muzycznych wynika, ze duza czg$¢ repertu-
aru hymnicznego pochodzi z diecezji krakowskiej i wroctawskiej*. W zabytkach
krakowskich odnaleziono dwa hymny najprawdopodobniej autorstwa polskiego.
Jednym z nich jest utwdr Laudibus summi ku czci $w. Jana Jalmuznika z 1545 r.*
(Przykiad 5).

Przyklad 5.
o)
Krakow I{ :r, [ [ |
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Znany procesyjny hymn Salve festa dies, ulozony przez Venantiusa Fortunatu-
sa (zm. po 600 r.), przeznaczony na procesj¢ w Niedziele Wielkanocna, doczekat
sie, poczawszy od drugiej zwrotki, swojego polskiego melodycznego odpowiedni-
ka. Najbardziej autentyczna postac polskiej wersji zawiera gradual Jana Olbrachta
z 1506 r.*° (Przyktad 6).

Przyklad 6.
0
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o-mni-a cum Do-mi-no do-na re-dis-se su-o.

2.3. TROPY

Tropy, czyli melodyczne a potem takze tekstowe dodatki do utworéw grego-
rianskich, zostaty zainicjowane przez mnicha Tuotilo (zm. 913) z opactwa St. Gal-

% H. Kowalewicz, Hymny polskie. Wstgp, MMA, t. 8, Krakow 1991, s. 16.

¥ Tamze,s. 17.

% A.Reginek, Repertuar hymnéw diecezji krakowskiej, MMA, t. 8, s. 175-176 i aneks n. 62.
8% T. Miazga, Wielkanocne Spiewy procesyjne, Graz 1986, s. 7 1 42.



ROLA CHORALU GREGORIANSKIEGO W KSZTALTOWANIU POLSKIE]... 123

len. W po6zniejszych latach tropy usamodzielnily sie i wiele z nich funkcjonowalo
jako osobne utwory. Do Polski dotarly razem z ksiggami liturgicznymi przywie-
zionymi z krajéw Europy zachodniej. W wyniku reformy potrydenckiej tropy zo-
staly usuniete z liturgii, jednakze niektdre z nich przetrwaly nie tylko w ksiegach
liturgicznych, ale takze w uzyciu praktycznym.

Zachowane w rekopisach uzywanych w Polsce tropy sa obcego pochodzenia,
to znaczy, ze zaden z nich nie jest utworem rodzimym. Mimo to niektére tropy
zostaly do tego stopnia przejete przez obrzedy i zwyczaje polskie, ze uwazano je
niejako za wlasnos¢ polskiej religijnej kultury muzycznej*’. Przykladem moze by¢
trop Triumphat Dei Filius utworzony do alleluja po responsorium Cum Rex glo-
riae wykonywany podczas procesji w Niedziele Wielkanocna®. Do melodii tego
tropu podlozono z czasem inny tekst zwigzany z Eucharystia: Rex Christe primo-
genite. W tej postaci zachowal si¢ on w Polsce nie tylko w ksiegach (agendy, rytu-
aly kancjonaly), ale obowigzkowo byt wykonywany na zakonczenie procesji teo-
forycznych az do reformy liturgicznej po Soborze Watykanskim II (Przykfad 7).

Przykfad 7.
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no-strae cul-pae Je-su Chris-te.

2.4. CHORAL GREGORIANSKI PO SOBORZE TRYDENCKIM

Czas wprowadzania w Polsce dekretéw Soboru Trydenckiego mozna uznac za
okres przelomowy. Wiadomo, ze w calym Kosciele przyjeto posoborowe ksiegi
(Breviarium 1568, Missale 1570, Caeremoniale episcoporum 1600, Rituale 1614)
w réznym stopniu i w réznym czasie. Poniewaz w Polsce brakowato odpowied-
nich rekopiséw liturgicznych, dlatego biskupi polscy zgromadzeni w Piotrkowie
na synodzie prowincjonalnym (1589) zarzadzili, by stosowne ksiegi zostaly wyda-
ne drukiem®. Na polecenie prymasa Stanistawa Karnkowskiego drukarz krakow-

8 T.Miazga, Przyczynki do twérczosci gregoriatiskiej w Polsce, Graz 1982, s. 46; P. Wisniewski,

Spiewy péznosredniowieczne w antyfonarzach plockich z XV/XVI wieku na podstawie responsoriéw
Matutinum, Lublin 2010, s. 110 nn.

% T. Miazga, Die Gesénge zur Osterprozession in den handschriftlichen Uberlieferungen von 10.
bis zum 19. Jahrhundert, Graz 1979, s. 209, 258-260.

% Pawlak, Gradualy piotrkowskie, s. 57.
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ski Andrzej Piotrkowczyk podjat sie wytloczenia psatterza (1599, 1654), gradu-
alu (1600, 1614, 1629, 1651), antyfonarza (1600, 1607, 1614, 1645), procesjonatu
(1621, 1654), rytuatu (1631, 1647, 1671) oraz innych ksiag, ktére od nazwiska
wydawcy nazwano pozniej piotrkowskimi. Zarzadzenia Stolicy Apostolskiej mia-
ty na celu ujednolicenie obrzedéw. W Polsce przyjeto wprawdzie dekrety Soboru
Trydenckiego na synodzie piotrkowskim w 1577 1., ale postanowiono takze za-
chowac obrzedy i zwyczaje, chocby w szczatkowej postaci, sprawowane od dawna,
gdyz wigzaly si¢ one $cisle z zyciem religijnym, a takze z poboznoscia ludowa.
W ten sposob nastgpila pewna polonizacja liturgii, ktéra przetrwata az do Sobo-
ru Watykanskiego II. Szczegdlnie wdziecznym terenem zachowania utrwalonych
zwyczajow staly sie procesje. Nalezaly do nich m.in. procesja w Niedziele Palmowa,
wielkopigtkowa procesja do Bozego Grobu, procesja przed sumg w dzien Zmar-
twychwstania, ktéra sprawowano we wszystkie niedziele okresu Wielkanocnego
oraz w uroczysto$¢ Wniebowstapienia i Zestania Ducha Swietego, a takze procesja
w dzien Bozego Ciala i przez calg oktawe. Zawsze byly one sprawowane uroczy-
$cie, ze $piewami gregorianskimi, z licznym udzialem duchowienstwa i wiernych.
Przyktadowo w Niedziele Palmowa odbywala sie tzw. ,statio” posrodku kosciofa,
w czasie ktorej $piewano hymn O crux ave, a w Niedziele Wielkanocng wykony-
wano wspomniane juz responsorium Cum Rex gloriae oraz hymn Salve festa dies
z pigcioma zatrzymaniami - stacjami podczas procesji. Wszystkie te zwyczaje nie
powstaty w Polsce, lecz zostaly przejete z krajow zachodnich. Trwaly one jednak
od $redniowiecza, podczas gdy w innych krajach szybko zanikaly. Utrzymywanie
sie i przyswojenie ich w tradycji religijnej sprawilo, ze Polska pod tym wzgledem
stanowila teren zupelnie wyjatkowy nawet w skali swiatowe;j®’.

Godny uwagi jest jeszcze jeden problem, a mianowicie autentycznych wersji
choratu gregorianskiego. Stynna ,Editio Medicaea” (antyfonarz 1611 i gradual
1614/15), sporzadzona na zlecenie Stolicy Apostolskiej, dokonata korekty $pie-
wow liturgicznych. Niestety, oparto sie na falszywych zalozeniach i w konse-
kwencji ukazal si¢ zdeformowany repertuar gregorianski. Niektdre kraje te wersje
przyjely. Szczesliwym zbiegiem okolicznosci Polska unikneta skutkéw wydan me-
dycejskich. Uchronily ja od tego druki piotrkowskie, ktére weszly w uzycie przed
ukazaniem si¢ ksiagg medycejskich. W polskich edycjach zachowano tradycyjny
chorat gregorianski oparty na przekazach rekopismiennych i zabrakto w nich na-
wet $ladow reformy medycejskiej”>. Z tego wzgledu ksiegi ttoczone w drukarni
Piotrkowczyka okazaly si¢ chlubnym wyjatkiem na terenie europejskim.

% Tamze,s. 56.

I P.Sczaniecki, Stuzba Boza w dawnej Polsce, seria 2, Poznan 1966, s. 162; por. tez I. Pawlak,
Repertuar $piewow laciriskich w polskich obrzedach i zwyczajach liturgicznych zachowany w ksiggach
piotrkowskich, ,,Zeszyty Naukowe KUL” 41 (1996), n. 1-2,s. 119-131.

2 1. Pawlak, Repertuar sSpiewéw o Mece i Zmartwychwstaniu Pariskim w graduatach piotrkow-
skich i jego zwigzek z Editio Medicaea, w: E. Harendarska (red.), Musica antiqua, t. 7, Bydgoszcz
1975, s. 356.
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3. MELODIE GREGORIANSKIE Z TEKSTAMI W JEZYKU
POLSKIM

Jak juz wspomniano, dla plemion stowianskich repertuar gregorianski stano-
wil nie lada przeszkode w jego przyswajalnosci. Trudny okazal si¢ nie tylko jezyk
(facina), ale takze melodyka oparta na systemie modalnym. Poczatkowo stowa
tacinskie i greckie Polacy deformowali wedtug swoich pomystéw (np. Kierlesz za-
miast Kyrie eleison). W drugim etapie pod istniejace melodie podktadano teksty
rodzime. Ta praktyka dotyczyla form recytatywnych (psalmy, kantyki) lub syla-
bicznych (hymny, sekwencje). W ten sposéb mozna byto zachecic¢ lud do udziatu
w obrzedach. Jednakze byt to udziat ,,praeter liturgiam”, gdyz $piewy nielacinskie
nie byly uznawane za liturgiczne.

3.1. MELODIE ORYGINALNE

Juz w XIV w. w Polsce $piewano dekalog na melodie psalmow®. W XV w.
znana byla melodia sekwencji Dies irae ze stowami Dzie# gniewu, dzieri on no-
winy®*. Z tego samego czasu pochodzi ttumaczenie sekwencji Grates nunc omnes
rozpoczynajacej si¢ w jezyku polskim od stéw Dzigkujemy wszyscy tej Bozej do-
broci*>. W potowie XIV w. znany byl przektad sekwencji Victimae paschali, ktora
lud wykonywat po polsku po kazdej zwrotce $piewanej po lacinie przez ducho-
wienstwo®. O tych $piewach zachowaly sie tylko wzmianki, a brakuje przekazow
pisemnych.

Zupelnie inna sytuacja zaistniala pod koniec XVIII i z poczatkiem XIX w.
Wtedy to coraz $mielej zaczeto wykorzystywaé melodie gregorianskie i podklada¢
pod nie teksty polskie. Odnosilo si¢ to przede wszystkim do hymnéw. Dowodem
moze by¢ polska piesn adwentowa Glos wdzieczny z nieba wychodzi calkowicie
oparta na hymnie Creator alme siderum, a takze Przed tak wielkim Sakramentem,
ktory to tekst podlozono pod oryginalng melodi¢ Tantum ergo Sacramentum®.
Ta tendencja nasilita sie w XX w. Przelozono wiele hymnéw tak, aby odpowia-
daly melodiom gregorianskim, np. O zbawcza Hostio lub O Stworzycielu Duchu,
przyjdZiinne (Przyklad 8).

% Feicht, Polskie Sredniowiecze, s. 82.

% Tamze,s. 98.

* H. Feicht, Polska piest koscielna, w: Lissa (red.), Studia nad muzykg, s. 382.
% Tamze, s. 379.

7 Por. Cantionale ecclesiasticum... per L. Grabski, Gnesnae 1873, s. 177.
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Przyklad 8 a), b), ¢).
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Spiewy te znalazly sie w $piewnikach i kancjonatach i s3 uzywane do dnia dzi-
siejszego, stanowigc trwaly wklad w ubogacenie repertuaru piesniowego za po-
mocg melodii gregorianskich.

3.2. ADAPTACJE

Przez adaptacj¢ rozumiemy dostosowanie melodii do istniejacych lub nowo-
utworzonych tekstow. W tym przypadku nie chodzi zazwyczaj o doktadny cytat
muzyczny, ale raczej o wykorzystanie motywow lub podstawowej struktury utwo-
ru gregorianskiego.

Praktyka adaptacji nasilifa si¢ po Soborze Watykanskim II razem z rozszerzo-
nym zakresem uzywania jezykéw narodowych. Szukajac odpowiedniego klucza
do tworzenia melodii w jezyku polskim, kompozytorzy mieli do wyboru dwie
mozliwosci: albo zaadaptowa¢ istniejaca juz melodi¢ do tekstow polskich, albo
tez skomponowac melodi¢ zupelnie nowa. W wigkszosci przypadkéw wybrano
opcje pierwsza. Jest to zreszta zgodne z zaleceniami instrukcji Musicam sacram
z 1967 r., w ktorej czytamy: Artysci kompozytorzy niech rozwazq, czy nie mozna
przy sporzgdzaniu... melodii wykorzystaé uzywanych tradycyjnych melodii liturgii
taciniskiej dla tych samych tekstow wypowiadanych w jezyku narodowym (n. 56)%.
W konsekwencji pojawily si¢ $piewy oparte wprawdzie na wzorcach gregorian-
skich, ale w stosunku do nich czgsto ukazuja si¢ one jako utwory deformujace
melodie gregorianska lub tez ja okaleczajace. Mozna zaryzykowac¢ twierdzenie, ze
nastapil w duzej mierze nawrét do ,,Editio Medicaea’, tyle ze w polskim wydaniu.
Ksztalt tym melodiom nadata koncepcja adaptatora z reguly nie okreslajaca zad-
nych zasad adaptacji. Oczywiscie, ta uwaga nie dotyczy wszystkich dokonanych

% In his conficiendis, considerent musici artifices num traditae melodiae liturgiae latinae, quae
hunc in finem usurpantur, melodias suggere possint pro iisdem textibus in lingua vernacula proferendis
(n. 56).
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przystosowan, ale z pewnoscig znacznej ich wigkszosci®. Przyktadem moga by¢
niektdre spiewy ,,Obrzedow pogrzebu” wydane w 1995 r. (Przyklad 9).

Przyktad 9 a), b).
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Innym terenem adaptacji jest psalmodia recytatywna. Wiele psalméw $piewa-
nych w jezyku polskim wzoruje si¢ na oryginalnej melodii psalméw facinskich,
ale z zasady pomija inicjum lub tez w kadencjach dokonuje rozbicia neum na
pojedyncze nuty (dieresis), aby bardziej uwypukli¢ prozodie jezyka polskiego
(Przyklad 10).

Przyktad 10.
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Mimo to, podejmowane proby i popelniane bledy nie dyskwalifikujg w cato-
$ci podanego do wykonywania repertuaru. Stanowi on wspaniale antidotum na
nasilajgce si¢ tendencje postmodernistyczne, ktore usitujg eliminowac tradycyjne
melodie z powszechnego uzytku.

» 1. Pawlak, Formy choralu gregoriariskiego w polskojezycznych obrzedach po Soborze Watykan-
skim II, ,,Liturgia Sacra” 4 (1998), n. 1, s. 87.
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4. PIESN KOSCIELNA

Jak wyzej wykazano, polska piesn koscielna juz od czaséw $redniowiecza
odgrywala wazng role w uczestnictwie ludu podczas $wigtych czynnosci, bedac
$wiadectwem oraz nosnikiem idei duchowych.

Rozwdj piesni koscielnych w Polsce datuje sie¢ od XIV w. Niektore z nich wy-
kazujg bezposredni zwigzek z najstarsza polska piesnig Bogurodzica. Nalezy do
nich m.in. Wstat z martwych krdl nasz, Syn Bozy'. Jak juz dowiedziono, pierw-
sze polskie piesni koscielne powstaly w oparciu o tacinskie hymny i sekwencje.
Wedtug H. Feichta, wybitnego polskiego mediewisty, wigkszo$¢ piesni wywodzi
sie z utworow lacinskich, cho¢ pewna ich czes¢ zawdzigcza swoje istnienie twor-
czej inwencji kompozytora, do ktérych nalezal np. bl. Wladystaw z Gielniowa
(zm.1505)"". Rzeczywiscie, w Polsce powstawaly i powstaja dzisiaj piesni, z kto-
rych jedne niewolniczo nasladowaly wzorzec gregorianski, inne za$ reprezentuja
utwory oryginalne wykorzystujace tylko wzér choralowy i przetwarzajace go na
rézne sposoby. Do pierwszych nalezy spory zaséb piesni juz wyzej oméwionych.
Natomiast do piesni korzystajacych tylko z motywéw gregorianskich mozemy za-
liczy¢ najstarsza polska piesn wielkanocng Przez Twoje swigte zmartwychpowsta-
nie. Najdawniejszy zapis jej pierwszego wersu pochodzi z 1368 r.”> Melodia piesni
wywodzi si¢ z hymnu bozonarodzeniowego A solis ortus cardine'® (Przyktad 11).

Przyklad 11.
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Z melodii gregorianskich korzystano tez przy komponowaniu piesni pasyj-
nych. Ulubionymi wzorcami byty hymny m.in. Vexilla regis oraz Crux fidelis. Me-
lodia tego ostatniego stala si¢ podstawa do dzi§ $piewanej piesni Krzyzu swiegty
nade wszystko'** (Przyktad 12).

10 M. Chominski, K. Wilkowska-Chominska, Historia muzyki, cz. 1, Krakéw 1989, s.
100.

1 Feicht, Dzieje polskiej muzyki religijnej, s. 8 i 20; por. I. Pawlak, Spor o piesii w liturgii, w:
W. Hudek (red.), Muzyka liturgiczna w Kosciele Katowickim 1925-2005, Katowice 2005, s. 13-15.

127 Nowak-Dtuzewski (red.), Polskie piesni wielkanocne. Sredniowiecze i wiek XVI, t. 1, War-
szawa 2001, s. 81.

13 Tamze, t. 2,s. 15-16.
10 Polskie piesni pasyjne, t. 1, s. 157-158; t. 2, s. 100.
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Przykfad 12.
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Z bogatego dorobku choratu gregorianskiego nie zrezygnowaly takze czasy
wspolczesne. Pojawiaja sie bowiem nowe piesni, badz to nawigzujace do melo-
dii gregorianskich, badz tez nawet cytujace ich znaczne fragmenty. Jedng z nich
jest piesn Kiedy razem sig schodzimy autorstwa I. Pawlaka. Refren tej pie$ni Uczta
Patiska jest pamigtkg niemal dostownie zostal oparty na znanej antyfonie eucha-
rystycznej O sacrum convivium (Przyklad 13).

Przyktad 13.
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Przytoczone nieliczne przyklady sa tylko malg czastka bogatego repertuaru
piesniowego odnoszacego sie wprost do melodii gregorianskich.

Przedstawione dos$¢ pobieznie i potraktowane skrétowo studium nad monodig
religijng w Polsce wymaga poglebienia i poszerzenia. Ale pokazuje ono, ze melo-
die gregorianskie bardzo gteboko przeniknety do swiadomosci Polakéw, ze sg one
powszechne i szeroko akceptowane. Choratl gregorianski, uprawiany przez wieki,
stal sie niezwykle waznym elementem polskiej kultury muzycznej, nie tylko reli-
gijnej. Dlatego mozna bez przesady przyja¢ twierdzenie, iz $piewy gregorianskie
s3 wlasnoscig narodu i Ko$ciola w Polsce. Swiadcza o tym nie tylko zachowane za-
bytki rekopismienne i drukowane, ale takze tradycje wykonawcze. Role kolegiow
nizszego duchowienstwa i scholarzy przejely bowiem z czasem chéry koscielne
i kapele, ktore cho¢ w miare uptywu lat, zwlaszcza w okresie baroku, odeszty od
wykonywania choratu na rzecz muzyki wielogtosowej, to niewatpliwie w pierw-
szym stadium swoje istnienie zawdzieczaja wlasnie wspomnianym zespotom'®.

Oczywiscie, rola choratu gregorianskiego na terenie muzyki polskiej na tym
sie nie konczy. Nalezaloby jeszcze powiedzie¢ o zwiazkach, jakie istnieja pomie-
dzy monodig liturgiczng a wokalng muzyka wieloglosowa. Polscy kompozytorzy
réznych epok czesto opierali swoje utwory na kanwie melodii gregorianskich.
Daje sie tez zauwazy¢ oddzialywanie repertuaru gregorianskiego na muzyke in-
strumentalng. Ramy niniejszej rozprawy nie pozwalajg jednak na krétkie chocby
spojrzenie w tym kierunku, a tym bardziej na zarysowanie tej problematyki. Jest
ona godna osobnego opracowania.

W kazdym razie poruszone zagadnienie jest doskonatym $wiadectwem zako-
rzenienia polskiej kultury muzycznej w fundamentach muzyki europejskiej. A sa
nimi bez watpienia sredniowieczne melodie gregorianskie i postgregorianskie.

105 Zientarski, Dzieje kapeli, s. 144.
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THE ROLE OF GREGORIAN CHANT IN SHAPING POLISH
RELIGIOUS MUSICAL CULTURE

(SUMMARY)

Gregorian Chant constitutes a very important element of liturgical music,
which is defined as monody. Choral singing was adoptet in Poland when the pla-
ces where they were performed, i.e. cathedral and monesteries, were founded, at
the end of 10 th century. However, from this period no historical manuscripts
have survived. But as early as in the 11" century Poland maintained relations with
the most excellent music centres in Europe. Many Polish manuscripts of liturgical
and musical books have been lost or destroyed over the centuries. There have been
about 90 graduals perserved until our times, along with antiphonals, missals, and
other manuscripts and prints.

The sources contituted basis for performance of Gregorian Chant. There were
groups of clerygmen appointed by cathedrals, collegiate churches and larger chur-
ches, which were prepared for performance of the Chant: vicars, psalmists, curates
(mansionarii). Moreover cathedral schools, parish schools and monastic schools
were created. The organisation of Polish schools was based entirely on Western
schools’ syllabuses. The students constituted a valuable vocal groups which sup-
ported the lower clergy’s colleges in the singing during liturgical services.

Poland, which has adopted the entire Gregorian heritage,also faced the new
post-Gregorian trends.There were many new compositions of Polish origin, as
Ordinarium Missae, sequences, rhyming officia, hymns and tropes.

After the Council of Trent Polish bishops were decided to keep the long-cele-
brated rituals and customs, as they were closely connected with the religious life in
Poland and popular piety. This practice was especially visible as far as processions
were concerned ( the procession of Palm Sunday, the procession to the Holy Se-
pulchre, the procession before the Mass on the Day of Resurrection, and others).

Later, the existing melodies were used for Polish lyrics. This concerned recita-
tive or syllabic forms. In this way one could encourage the people to participate
in their rites. At the beginning of the 19 th Century the Gregorian melodies were
used more boldly and Polish lyrics started to be written for them. This applied
primarlily to hymns. This songs could be found in songs books and cantionals and
are used to this very day.

The first Polish church songs were based on Latin hymns and sequences espe-
cially in composing Passion and Easter songs. All in all, the issue discussed here
is a great testimony to the Polish musical culture rooted in European music, the
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foundation of which are undoubtedly medieval Gregorian and post-Gregorian

melodies.

Key words: history, Gregorian Chant, postgregorian copositions, preformers,
Polish songs.

Stowa kluczowe: historia, chorat gregorianski, kompozycje postgregorianskie,
wykonawcy, pie$ni polskie.



