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MARZENA PIROG
ZAMOSC

SPIEWY PROCESJI DO BOZEGO GROBU
W POLSKICH DRUKACH LITURGICZNO-
MUZYCZNYCH PO SOBORZE TRYDENCKIM!

Obrzed Pogrzebania Chrystusa i zwigzanej z nim procesji, jak dotad, nie zostat
w pelni opracowany ani pod wzgledem historycznym, ani liturgicznym. Ogélny
zarys dziejow procesji najobszerniej omoéwit Z. Gorczewski przedstawiajac jej roz-
woj w Europie Zachodniej, a przede wszystkim w Polsce”. Problem ten w duzym
skrocie podjal takze W. Schenk®. Ukazaly si¢ takze rozprawy omawiajace zwy-
czajowos¢ i obrzgdowosc¢ pogrzebu Chrystusa®. Interesujacy nas problem podjeli
takze niektorzy polscy liturgisci®. Procesja do Bozego Grobu zostala takze obszer-
nie poruszona przez badaczy dramatu liturgicznego®. Natomiast strona muzyczna
procesji nie doczekata si¢ dotad pelnego opracowania.

Nasza rozprawa dotyczy¢ bedzie $piewdw procesyjnych tego obrzedu. Nie sig-
gniemy jednak do najstarszych zrédet rekopismiennych, ktére wymagaja osob-

! Artykul jest streszczeniem pracy magisterskiej pod tym samym tytutem, napisanej na semina-
rium naukowym w Katedrze Choratu Gregorianskiego (dzi§ Katedra Monodii Liturgicznej) Insty-
tutu Muzykologii Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego w 1998 r. prowadzonym przez ks. prof. dr.
hab. Ireneusza Pawlaka. Literature naukows uzupelniono o wybrane pozycje, jakie ukazaly sie juz
po napisaniu pracy.

* Z. Gorczewski, Bozy Grob, w: E. Gryglewicz (red.), Encyklopedia Katolicka (dalej: EK), t. 2,
Lublin 1989, szp. 882-75.

* W.Schenk, Rok liturgiczny, w: E. Blachnicki (red.), Wprowadzenie do liturgii, Poznani 1967,
S. 432-466.

* J. Bystron, Dzieje obyczajow w dawnej Polsce Wiek XVI-XVIII, t. 2, Warszawa 1960; W. Zale-
ski, Rok koscielny, Warszawa 1989-1993.

> J. Wierusz-Kowalski, Liturgika, Warszawa 1956; B. Nadolski, Liturgika, t. 1, Poznan 1989.

¢ J. Lewanski, Dramaty staropolskie. Antologia, t. 1, Warszawa 1959; tenze, Dramat i drama-
tyzacje liturgiczne w Sredniowieczu polskim, w: J. Morawski (red), Musica medii aevi, t. 1, Krakow
1965, s. 96-174; tenze, Dramat i teatr Sredniowiecza i renesansu w Polsce, Warszawa 1981; tenze,
Ordo Passionis et Resurrectionis, Lublin 1984; tenze, Sredniowieczne gatunki dramatyczno-teatralne,
z. 1, Dramat liturgiczny, Wroclaw 1996; B. Bartkowski, Spiewy procesji palmowej w polskich reko-
pisach liturgicznych (XIII-XVIII w.), Lublin 1970, s. 1-2 (dokt. w Arch. KUL); Z. Modzelewski,
Estetyka Sredniowiecznego dramatu liturgicznego, ,Roczniki Humanistyczne” 12(1984), z. 1, s. 5-69;
J. Okon, Dramat liturgiczny, w: R. Lukaszyk (red.), EK, t. 4, Lublin 1985, szp. 183-188; J. Smosarski,
Religijne widowiska parateatralne w Polsce w XVII wieku. Kilka przyktadow, w: 1. Stawinska (red.),
Dramat i teatr sakralny, Lublin 1988, s. 107-132.
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nych studiow, ale do XVII-wiecznych drukéw wydawanych w Polsce przez A.
Piotrkowczyka i majacych aprobate polskich biskupow. Podstawowa ksiega za-
wierajacg w calo$ci §piewy procesji do Bozego Grobu okresu potrydenckiego jest
Processionale wydane w Krakowie w 1621 r.” Ponadto zajrzymy do zwiazanego
z procesjonalem rytuatu polskiego® oraz graduatu’. Jako zrédta poréwnawcze wy-
korzystamy takze wybrane kancjonaty polskie z XIX i XX wieku.

Tok naszych badan naukowych przedstawimy w nastepujacym porzadku:
rys historyczny, struktura procesji, omowienie §piewow.

1. DZIEJE PROCES)I DO BOZEGO GROBU 1 OBRZEDU
POGRZEBANIA CHRYSTUSA

»Bozy Grob” to symboliczna lub eucharystyczna adoracja stanowigca wiel-
kopiagtkowy obrzed majacy na celu uczczenie pamiatki zlozenia ciata Chrystusa
do grobu. Natomiast autentyczne miejsce pogrzebania Chrystusa Jezusa po zdje-
ciu Jego ciata z krzyza nazywamy ,,Grobem Chrystusa” lub ,Grobem Panskim”™*°.
Adoracja symboliczna dokonuje si¢ za posrednictwem krzyza, obrazu lub figury.
Adoracja eucharystyczna polega na wystawieniu Najswietszy Sakramentu. Zwy-
czaj Bozego Grobu powstal w Europie Zachodniej. Do dnia dzisiejszego utrzymat
sie tylko w niektdrych krajach, w tym réwniez w Polsce. Mial on $cisly zwigzek
z rozwojem udramatyzowanych liturgicznych obrzedéw Triduum Paschalnego'.
Obrzed ten mozemy zaliczy¢ do polskich zwyczajow liturgicznych. W dalszym
bowiem ciggu przezywa on pelny rozkwit i jest obok procesji rezurekcyjnej moc-
nym akcentem paschalnego misterium'.

Warto zatem przyjrzec si¢ genezie obchodéw przy Bozym Grobie, a takze po-
krotce omowi¢ powstanie i rozwdj dramatu liturgicznego, aby na ich tle umiesci¢
obrzed pogrzebania Chrystusa.

7 Processionale hoc, Responsoria, Antiphonas, aliaque in Supplicationibus decantari solita com-
plectens, ad S.Romanae Ecclesiae normam concinnatum usuique Regni Poloniae accomodatum, ru-
bricaris notis illustratum. Cracoviae 1621. (Bibl. KUL, sygn. 3289; Bibl. Wyzszego Seminarium Du-
chownego w Lublinie (WSLD), sygn. 8259). Kolejne wydanie ukazalo si¢ w 1725 r.

8 Rituale Sacramentorum ac aliarum Ecclesiae Caeremoniarum ex decreto Synodi Petricoviensis
ad uniformem ecclesiarum Regni Poloniae usum recens editum, Cracoviae 1631 (Bibl. WSLD, sygn.
8254).

° Graduale Romanum, Cracoviae 1651 (Bibl. KUL, sygn. XVII. 1400).
" H. Muszynski, Gréb Chrystusa, w: J. Walkusz (red.), EK, t. 6, Lublin 1993, szp. 199.
" Gorczewski, Bozy Gréb, szp.882-883.

2 1. Pawlak, Repertuar spiewow taciriskich w polskich obrzedach i zwyczajach liturgicznych za-
chowany w ksiegach piotrkowskich, ,Zeszyty Naukowe KUL’, 41(1998), nr 1-2, s. 121.
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1.1. GENEzZA

Opierajac sie na opisach ewangelicznych mozemy stwierdzi¢, ze Gréb Jezusa
wykuty w skale (Mt 27,60; Lk 23,53) byt grobowcem nowym (J 19,41) nalezacym
do Jézefa z Arymatei i polozonym w ogrodzie znajdujacym si¢ w poblizu miejsca
ukrzyzowania. Z badan archeologicznych wynika, ze cesarz Hadrian po powsta-
niu zydowskim (135 r.)wzni6sl na miejscu Golgoty swiatynie Afrodyty. W 326
r. cesarz Konstantyn Wielki wybudowal nad Grobem Chrystusa rotunde zmar-
twychwstania zwana Anastasis. Obecny wyglad bazyliki pochodzi z 1808 r. i jest
efektem jej odbudowy po pozarze. U wejscia lezy ,kamien namaszczenia’, czyli
prawdopodobne miejsce, gdzie przed ztozeniem do grobu namaszczono cialo Je-
zusa',

Szerzeniem kultu Grobu Chrystusa zaczely zajmowac si¢ wspolnoty zakonne
wywodzace sie z ruchéw kanonikéw i zakonéw rycerskich'. Najwazniejsza role
odegrali w tym wzgledzie bozogrobcy, w ich duchowosci bowiem i dziatalnosci
duszpasterskiej dominowat kult Meki Panskiej i Grobu Chrystusa. Budowali oni
koscioly przyklasztorne wzorujac si¢ na bazylice Grobu w Jerozolimie i nadawali
im jego wezwanie. Przywileje nadawane przez papiezy zapewnialy tym kosciolom
takie same odpusty, jakie zyskiwali pielgrzymi jerozolimscy's. Ogromne znaczenie
ma fakt, Ze obrzedy paschalne sprawowane w o$rodkach bozogrobcoéw przyczyni-
ty sie walnie do powstania dramatéw liturgicznych. Bozogrobcy nadawali szcze-
golnie bogata oprawe liturgiczng pamiatkom meki, $mierci i zmartwychwstania
Chrystusa. Niektorzy znawcy polskich zwyczajow liturgicznych upowszechnienie
obchodéw przy Bozym Grobie przypisuja wlasnie bozogrobcom'. W calej Polsce
do Bozego Grobu przenoszono figure Chrystusa, a w Miechowie - pierwszym
konwencie i kosciele pod wezwaniem Grobu Panskiego - do tzw. mauzoleum
Swietego Grobu'®. Wedtug relacji chrzeécijaniskiej patniczki Egerii (V w.), krzyz
owiniety w plétno wyjmowalo si¢ z grobu w noc wielkanocng i w procesji wpro-
wadzalo do kosciola, gdzie oddawano mu czes¢ jako znakowi zmartwychwsta-
nia'®. Obrzed obrazujacy pogrzeb Chrystusa, ktory mial miejsce po nabozenstwie
wielkopigtkowym nazywano Depositio Crucis (Pogrzebanie Krzyza). Stanowil
on jakby kode zamykajaca dzien pelen wielkich napig¢ dramatycznych®. O tzw.
pogrzebie Chrystusa dowiadujemy si¢ z zywota Ulryka, biskupa Augsburga (zm.
973). W Wielki Pigtek przenosit on hostie do kosciofa $w. Ambrozego, nakrywa-

B Muszynski, Grob Chrystusa, szp. 199.

4 Zaleski, Rok koscielny, s. 213.

> J. Duchniewski, Gréb Chrystusa, w: J. Walkusz (red.), EK, t. 6, Lublin 1993, szp. 200.

¢ J. Duchniewski, Bozogrobcy, w: E. Gryglewicz (red.), EK, t. 2, Lublin 1989, szp. 878-879.
7 H. Piwonski, Bozogrobcy, w: F. Gryglewicz (red.), EK, t. 2, Lublin 1989, szp. 882.

18 Tamze.

¥ W. Lipphardt. Wyklad na temat dramatéw liturgicznych. Lublin 1976, mszp. s. 2-3.

2 Lewanski, Dramat i dramatyzacja, s. 135-136.
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jac ja kamieniem. W poranek wielkanocny natomiast odnosil t¢ hostie w procesji
do kosciofa $w. Jana Chrzciciela. Z kolei w Anglii za czaséw $w. Dunstana (zm.
988) istnial zwyczaj odtwarzania Bozego Grobu po jednej stronie oltarza. Przy
$piewie responsoriow skladano tam krzyz i odmawiajac psalmy czczono Chrystu-
sa lezacego w Grobie az do poranka wielkanocnego. Galijskie przekazy o Bozym
Grobie pochodza z X w. Z wieku XI zachowal si¢ przekaz o Depositio et Elevatio
Crucis w Liber de officiis biskupa Jana II z Avrzanchres. Przy $piewie responsoriéw
krzyz obmyty woda i winem przynoszono do Grobu i pozostawiano az do rezu-
rekeji. Od XI w. coraz liczniej pojawiaja sie wzmianki o Bozym Grobie. Dotycza
one takich krajow, jak Italia, Austria, Czechy, Wegry, Polska, a od XV w. takze
Portugalia i Szwecja*'.

Do Bozego Grobu przynoszono wiec krzyz, figure umeczonego Chrystusa,
a od XVI w. samg hostie w korporale, kielichu, puszce lub w monstrancji. Cza-
sami skladano i krzyz i hostie. W Polsce poczatkowo zanoszono do Bozego Gro-
bu krzyz. Od XVI w. dolaczano do niego hostie w korporale. Pod koniec tego
wieku zrezygnowano z krzyza i wystawiano uroczyscie Najswietszy Sakrament.
Sam krzyz uktadany na dywaniku obok Bozego Grobu wierni ze czcig calowali.
W niektoérych przypadkach skladano krzyz w nawie kosciola na katafalku okry-
tym fioletowym lub czerwonym suknem, gdzie réwniez mozna byto go uczci¢*.

Poczatkowo Grob wznoszono na ottarzu w formie namiotu lub cyborium, we-
wnatrz ktérego urzadzano skrzyni¢ grobowa. W Polsce gréb przedstawiata pro-
stokatna skrzynia, zwana tez tumbg lub archg. Nakryta byta plaskim wiekiem bez
jakiejkolwiek rzezby. Tkaniny zawieszane na $cianie lub na stropie, spadajac te
skrzynie zakrywaly. Takie zastony byly przyciskane kamieniami, na ktére nakta-
dano pieczecie. Po obrzedzie Depositio Crucis przed wejsciem do grobu ustawiano
plongce $wiece. Oznaczaly one straz postawiona przez Pilata na zgdanie Zydow?.

W 1577 r. w Bawarii jezuici zapoczatkowali zwyczaj urzadzania Bozego Gro-
bu w formie oltarza wystawiania Najswietszego Sakramentu. Zwyczaj ten upo-
wszechnil sie¢ w XVII wieku. W Polsce juz pod koniec XVI w. spotykamy Grob
stanowigcy oltarz wystawienia, pelen $wiec i kwiatéw. U jezuitéw i misjonarzy
$w. Wincentego Boze Groby mialy pigkne i wyszukane ksztalty. Nieraz byty one
ruchome i bogato zdobione. Natomiast pijarzy w Warszawie wystawiali na ottarzu
tylko Najswietszy Sakrament wsrod wielkiej ilosci $wiec.

Boze Groby lokalizowano w réznych miejscach kosciofa. Najczesciej ustawia-
no je w chorze (np. w Anglii) lub w prezbiterium. W Galii wyjatkowo Bozy Gréb
znajdowat sie poza chérem. Wznoszono go wowczas na oltarzu gtéwnym, za ol-
tarzem lub w jego sasiedztwie. Na terenach Germanii budowano Bozy Gréb takze

2 Gorczewski, Bozy Grob, szp. 883.

2 Tamze.

» Lewanski, Dramat i dramatyzacje, s. 136.
2 Gorczewski, Bozy Grob, szp. 884.
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w nawie §wigtyni, niekiedy w srodku kosciota lub w ktdrejs z bocznych lub osob-
nych kaplic. Podobna sytuacja byta w Polsce®.

1.2. DRAMAT LITURGICZNY I JEGO GATUNKI

Aby lepiej zrozumie¢ sens obrzedu Pogrzebania Chrystusa, trzeba wyjasni¢
znaczenie terminéw : ,dramat liturgiczny” i ,,dramatyzacje liturgiczne”.

Pojecie ,dramat liturgiczny” wprowadzil w 1848 r. E Clement, a rozpowszech-
nit je E. Coussemaker. Nazwa ta, wedtug nich, odnosila si¢ nie tylko do obrze-
dow zwigzanych $cisle z liturgia, ale do wszelkich widowisk postugujacych sie
jezykiem lacinskim. Dzigki takiemu rozréznieniu zaznaczyla si¢ wyrazna granica
miedzy dramatem liturgicznym, a misterium religijnym przedstawianym w jezy-
ku ludowym na rynku miasta®.

Dramaty ukladano w celu pouczenia wiernych w obrazowy sposéb o najwaz-
niejszych wydarzeniach roku koscielnego, o tajemnicach i prawdach wiary. Udra-
matyzowane obrzedy pojawily si¢ juz w IX w., a rozpowszechnily si¢ w wiekach
XII i XIII. Ich zmierzch nastgpil w XVI stuleciu. Po Soborze Trydenckim ulegly
likwidacji, cho¢ niektore z nich zachowaly si¢ w zwyczajach narodowych i weszty
w sklad oficjalnych obrzeddow.

Odcigte od tradycji antycznych $§redniowiecze musialo twoérczos¢ dramatycz-
ng zaczyna¢ od nowa. Stad tez dramat $redniowieczny istotnie rézni si¢ od an-
tycznego, nie respektuje bowiem klasycznych zalozen dotyczacych jednosci akeji,
miejsca i czasu®.

Punktem wyjscia stala sie liturgia chrzescijaniska z najstarszym obrzedem wiel-
kanocnym inscenizujagcym nawiedzenie Grobu. Sama liturgia zawiera bowiem
w sobie elementy dramatyczne, gdyz dazy do wywolania nastroju i to za pomo-
ca dialogow, zewnetrznej akcji, poetyki tekstow, okreslonych gestow, bogactwa
paramentow i rekwizytow (ogien, kadzidlo, $wiatto), wreszcie sztuki muzycznej,
ktora towarzyszy akgji liturgicznej. Najwazniejszym jednak czynnikiem jest aktor,
ktory wciela si¢ w posta¢ mogaca lub majaca cos przedstawi¢. Nawet monolog czy
pantomima moze by¢, cho¢ w sposéb ograniczony, dramatem, jesli aktor kogos
uosabia. Potrzebna jest zatem rozpoznawalna personifikacja®. Chociaz jednak li-
turgia sklada si¢ w wielu przypadkach z elementéw dramatyzujacych, sama nie
jest dramatem. Podstawowa réznica pomiedzy widowiskiem teatralnym a obrze-
dem liturgicznym polega na tym, ze w pierwszym traktujemy wszystko ,,na niby”,
a w drugim ,,na serio”.

» Tamze, szp. 883.

6 Bartkowski, Spiewy procesji palmowej, s. 1-2; J. Okon, Dramat liturgiczny, w: R. Lukaszyk
(red.), EK, t. 4, Lulin 1985, szp. 183-186.

77 Bartkowski, Spiewy procesji palmowej, s. 2-5.
# Tamze.
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Dramaty liturgiczne byty catkowicie podporzadkowane liturgii. Stanowity one
jej przediuzenie i uzupelnienie. Nie wystepowaly samodzielnie, nie grupowaly
wokot siebie innych czynnosci liturgicznych lub zwyczajowych. Miaty jednak bar-
dzo dokfadnie okreslony czas realizacji, wskazang pore roku, dzien oraz miejsce
w obowigzujacych obrzedach®.

Teksty tych utworéw byly wygtaszane lub $piewane po lacinie. Jezyka narodo-
wego uzywano bardzo rzadko i to tylko dla zjawisk przejsciowych®. Tematycz-
nie nawigzywaly do wydarzen ze Starego lub Nowego Testamentu. Najczesciej
dotyczyly narodzenia, Zycia i $mierci Chrystusa. Niekiedy nawigzywano w nich
do apokryféw i hagiografii. Dramaty w sposob szczegdlny wiazaly si¢ z obrze-
dami Wielkiego Tygodnia. Wraz z uptywem czasu niektdre obrzedy wielkotygo-
dniowej liturgii przyjely mniej lub bardziej wyrazista postac inscenizacji z Zycia
Chrystusa. Fragmenty te tworza okreslony cykl dramatu liturgicznego, w ktérym
wyrdznia sie: Processio in Dominica Palmarum, Mandatum, Depositio Crucis,E-
levatio Crucis, Visitatio Sepulchri. Obrzedy Wielkiego Czwartku, Pigtku i Soboty
stanowily taka jedno$¢, ze otrzymaly wspolng nazwe: Triduum Sacrum?. Teksty
przyjete w dramatach byly czerpane najczesciej z mszatu lub brewiarza i stanowily
swego rodzaju centonizacje.

Wazng funkcje dramatyczng spelnialy $§piewy w réznych formach i odmia-
nach. Przede wszystkim wykorzystywano responsoria i antyfony*. Responsoria
komponowane w formie dialogowanej juz same w sobie stanowily pewnego ro-
dzaju mikrodramaty. Uwaza sie, ze wlasnie w oparciu o t¢ forme powstal dramat
liturgiczny®. Utwory zwigzane z procesja do Bozego Grobu mialy stuzy¢ kontem-
placji i refleksji nad teologicznym sensem $mierci Chrystusa*. Dlatego nalezalo je
$piewac przyciszonym gltosem™.

Rzadziej omawianej procesji towarzyszyty antyfony. W dramacie liturgicznym
wykorzystywano antyfony bez psalmu, jako forme¢ samodzielna*. Antyfony takie,
zwane procesyjnymi, powstaly w X-XII w.*’

Miejsce realizacji widowisk dramatycznych stanowily koscioty, cho¢ niekto-
re procesje odbywaly si¢ poza ko$ciotami, jednak na $cisle okreslonym terenie.
Oprawa sceniczna byta do$¢ skromna. Jako akcesoria i kostiumy wykorzystywano
paramenty i szaty liturgiczne. Wykonawcami z reguly byli kaptani, klerycy lub

» A. Walicka, Spiewy procesji palmowej w graduatach piotrkowskich, Lublin 1993, s. 6-7. (ma-
gist. w Arch. KUL).

3 Lewanski, Sredniowieczne gatunki, s. 21.

% Bartkowski, Spiewy procesji palmowej, s. 6-8.

> Modzelewski, Estetyka, s. 8-9.

¥ Tamze.

#7J.Smosarski, Oblicza swigt, Warszawa 1990, s. 79.

» Modzelewski, Estetyka, s. 51.

3 Tamze, s. 17.

7 W. Schenk, J. Scibor, Antyfona, w: E. Gryglewicz (red.), EK, t. 1, Lublin 1973, szp. 710-711.
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zacy ze szkol. Pézniej (i tylko wyjatkowo) pojawiali sie laicy. Dziela te liczyty od
15 - 100 wierszy tekstu i zajmowaty od 10-20 minut akcji.

Wracajac do terminologii nalezy stwierdzi¢, ze okreslenie ,,dramat liturgicz-
ny” obejmuje pewne odmiany gatunkowe, a mianowicie: dramatyzacje liturgicz-
ne (inscenizacje dramatyczne obrzedéw), oficja dialogowane i oficja dramatyczne
oraz wlasciwe dramaty liturgiczne. Procesja palmowa, Mandatum, Depositio Cru-
cis, Elevatio Crucis oraz Visitatio Sepulchri naleza do dramatyzacji liturgicznych,
a to dzigki swojej wyrazistosci przez system znakow przestrzennych i gestycznych.
Inne formy wyrazu zostaly temu systemowi podporzadkowane®. O tym, ze dra-
matyzacje liturgiczne stanowig pewna odmiane dramatu, $wiadczy wystepowa-
nie w nich ukostiumowanych (i niekostiumowanych)oséb, ktére przedstawiaja
stosowne ,dramatis personae”. Istnieja jednak przypadki, kiedy jedynie dzigki
czynnosciom i wypowiedziom oséb mozemy je zaliczy¢ do dramatow. Nalezy za-
znaczy¢, ze tekst dramatyzacji liturgicznych rzadko posiadal strukture dialogu.
Dramatyczne inscenizacje obrzeddw nie zawieraly fabuly pojmowanej dostownie,
ale wykladaly ciagi myslowe oraz ztozone tematy teologiczne. Spotykamy w nich
czesto oderwane od siebie wypowiedzi lub inwokacje czy monologi skierowane
do postaci centralnej, do wiernych lub do partnera scenicznego. Nadrzedna role
spelniato przemieszczanie si¢ postaci w przestrzeni scenicznej. Duze znaczenie
mialy réwniez dekoracje i wyposazenie kosciota, w ktérym odbywata sie procesja.
Przyktadowo przejscie sprzed oltarza do kaplicy oznaczalo odbycie (jakby symbo-
liczne) drogi do Grobu Chrystusa. Réwniez w pewnej konwencji utrzymane byty
gesty. Przejsciom towarzyszyla liczna asysta ze $wiecami i trybularzami, ubrana
w szaty liturgiczne. Te dramatyzacje dzieki tekstom wybranym z zasobu kano-
nicznego, genetycznie bardzo silnie wigczone zostaly w obrzedy obligatoryjne®.

1.3. CEREMONIA POGRZEBU CHRYSTUSA JAKO DRAMATYZACJA
LITURGICZNA

Jak juz wspomniano, ceremonia ta nie jest dramatem liturgicznym we wlasci-
wym tego stowa znaczeniu, ale zalicza si¢ ja do dramatyzacji liturgicznych. Mozna
wymieni¢ kilka czynnikéw uzasadniajacych to stwierdzenie. Naleza do nich oso-
by, czynnodci, kostiumy, dekoracje oraz gesty.

Gléwna osoba jest Chrystus uobecniany przez Eucharystie, krzyz lub figure.
Pozostate osoby nie sa traktowane jako postacie historyczne. Chodzi bowiem
o nasladowanie czynnosci, a nie o przedstawianie osob. A zatem bioracy udziat
w pogrzebie Chrystusa sg tylko uczestnikami obrzedu, zwlaszcza ze ich czynnosci
majg charakter rytualny®. Wystepuje wiec dualizm koncepcji teatralnej obrzedo-

3 Lewanski, Sredniowieczne gatunki, s. 30.
3 Tamze, s. 32.

1 Modzelewski, Estetyka, s. 50.
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wej*. Osoby pozbawione s3 swoich indywidualnosci, wystepuja bez kostiumow
i nie wygtaszaja swoich kwestii. Obrzed Depositio Crucis jest wiec dramatem
niemym, a sens teatralny oddaja czynnosci przedstawiajace pogrzeb Chrystusa
i w duzej mierze uczuciowy komentarz*. Obrzedowe traktowanie postaci uwi-
dacznia si¢ w tym, ze te same osoby obrzedu s3 podmiotem czynnosci, ktére hi-
storycznie posiadaly réznych ,wykonawcéw”. Celebrans, ktéry np. umywa krzyz,
niesie takze Najswietszy Sakrament, zakrywa kamieniem grob i zaktada pieczeci,
réwnocze$nie przypomina rzymskich zolnierzy, Jézefa i Nikodema oraz faryze-
uszy. Nasladowcza interpretacja postaci w tym przypadku mijala by si¢ z celem
obrzedu. Jedynie do tej koncepcji nawiazuje fakt, ze w historycznym pogrzebie
Chrystusa brata udzial mata garstka przyjaciol. Stad starsze zapisy nie dopusz-
czaja ludu do udzialu w tej ceremonii®. W niektérych rubrykach zaznaczono,
ze Depositio Crucis odbywa si¢ po usunigciu ludzi z kosciota. Dzigki temu ob-
rzed nabieral cech wyjatkowosci i tajemniczosci. Aby jednak teatralnie uobecnic¢
straz postawiong przez Pilata przy grobie, a przy tym unikna¢ obcej obrzedowi
widowiskowosci, wykorzystano dyskretny, ale bardzo wymowny symbol: przy
grobie pozostawiono kilka zapalonych $wiec, a takze czuwajacych psalterzystow.
Nadrzedng role konstrukcyjng spelnia fakt przemieszczania sie postaci w formie
procesyjnej. Przejscie od oftarza do kaplicy symbolicznie oznacza odbycie drogi
do grobu Chrystusa. Jak juz wspomniano, procesja miafa okazaty charakter, a wy-
stawnos$¢ pochodu potegowatla ton smutku, zwlaszcza ze spiewy o tresci zatobnej
wykonywano przyciszonym gltosem. W ten sposéb osiggano uteatralnienie obrze-
du*.

Wydarzenia ewangeliczne przedstawiano za pomocg odpowiednich czynno-
$ci, kostiuméw i dekoracji. Skladanie hostii i krzyza symbolizuje zlozenie ciata
Chrystusa do Grobu Panskiego. Krzyz owijano w szaty liturgiczne (palle i kor-
poraly). Niekiedy jedng szate podkladano pod krzyz, a druga go przykrywano.
Czynno$¢ te zaliczamy do szczegdlnie ekspresywnych i dramatycznych obrazow
liturgii. Zamykanie i pieczetowanie grobu to takze czynnosci zaczerpnigte z Ewan-
gelii. Pochdd oddalat si¢ od grobu po odméwieniu modlitwy. Wtedy nastepowaty
$piewy opisujace wykonane wczesniej czynnos$ci. Uzasadnialy one i przypomina-
ty historyczne fakty majace kiedy$ miejsce w Jerozolimie. Duze znaczenie nalezy
przypisa¢ dekoracjom. Byty one bardzo rézne przy poszczegdlnych grobach przy-
pominajacych Grob Chrystusa. Warto$¢ inscenizacyjng maja réwniez rekwizyty
w postaci paramentow liturgicznych lub tez w formach specjalnie do tego celu
przygotowanych. Do pierwszej grupy naleza korporaly i welony, do drugiej zas
kamien, wosk, sznury, a takze sama konstrukcja grobu.

41 Tamze, s. 61-62.

2 Lewanski, Dramat i teatr Sredniowiecza, s. 36.
# Modzelewski, Estetyka, s. 50.

“ Lewanski, Dramat i teatr sredniowiecza, s. 39.
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Trzeba wreszcie zwréci¢ uwage na rodzaj wykonywanych gestow. Pewne z nich
maja charakter nasladowczy i s3 elementem inscenizacji, inne natomiast przy-
nalezg do rytuatu. Na tej plaszczyznie da si¢ zauwazy¢ $cieranie si¢ teatralnosci
z obrzedowoscia. Umycie krzyza winem i woda symbolizuje krew i wode pty-
naca z boku Chrystusa. Owijanie krzyza przescieradlem lub spowijanie hostii
korporatem przypomina czynnosci Jozefa i Nikodema. Przyktadem konwencji
nasladowczej jest takze wtoczenie kamienia i poloznie na nim pieczeci. Wyko-
rzystywano tylko te czynnosci, ktére mialy odpowiednik w relacji biblijnej. Poza
tym dodawano inne akcenty obrzedowosci, jak kropienie grobu woda $§wigcona
i okadzanie go®.

Depositio Crucis jest wiec ciekawym przykladem widowiska, w ktorym pewne
elementy zostaly potraktowane na sposob teatralny, a inne w sposob obrzedowy.
Nawet wtedy, gdy inne typy dramatu liturgicznego usilowano modernizowa¢ (na
przelomie XV/XVI w.), pogrzeb Chrystusa nie ulegal zmianie. By¢ moze brano
pod uwage powazny charakter tego historycznego wydarzenia. Dzisiejszy obrzed
natomiast zredukowat elementy inscenizacyjne do minimum®.

2. STRUKTURA PROCES]JI

Jeszcze w poczatkach XIII w. w Polsce dramat liturgiczny zwigzany byt przede
wszystkim z Wawelem. Dopiero od XIV w,, a zwlaszcza w nastepnym stuleciu
przyjat si¢ w pozostalych osrodkach katedralnych (Wroctaw, Gniezno, Ptock, Po-
znan) i kolegiackich (Brzeg, Glogow, Nysa, Otmuchéw, Zagan, Kielce). Najwiek-
szy rozwdj przypadl na przetom XV/XVI w., kiedy to zaczeto przenosi¢ udrama-
tyzowane ceremonie do koscioléw parafialnych”. Teksty dramatyzacji wpisywano
tez do agend, brewiarzy i ksiag chorowych*.

Mimo, iz wykorzystane ksiegi liturgiczne reprezentuja rézne centra, nie da si¢
zauwazy¢ istotnych odmian w przebiegu procesji. Réznice dotycza tylko szczegé-
téw. To wiasnie one w duzym stopniu modyfikujg dramatyczng koncepcje pogrze-
bowego dramatu.

W ogélnym jednak zarysie catos¢ obrzedu dzieli si¢ na trzy czesci: droga kon-
duktu w kierunku grobu, ceremonia zlozenia w grobie oraz powrét procesji®.
Mozna zatem méwic o partiach ruchomych i stabilnych obrzedu®. Pierwsza czgs¢
obrazuje historyczne przeniesienie ciala Chrystusa do grobu. Kondukt pogrzebo-
wy tworzg osoby niosace krzyz, figure lub Najswietszy Sakrament, czyli celebrans,
asysta i reszta duchowienstwa. Krzyz i figure niesiono w pozycji poziomej, aby

* Modzelewski, Estetyka, s. 51.

¢ Tamze.

¥ Okon, Dramat liturgiczny, szp. 187.
* Nadolski, Liturgika, s. 65.

¥ Modzelewski, Estetyka, s. 49.

0 Tamze.
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pokresli¢, ze chodzi o Chrystusa umarlego. Czes¢ druga - stabilna — obejmowata
owijanie krzyza lub figury w przescieradlo, umieszczanie ich w grobie, kropienie
woda $wigcong, okadzania i pieczgtowanie grobu®'. Ostatnia czes¢: powrdt, w nie-
ktérych zapisach jest zupelnie pomijana. W wielu ksiggach traktowano powrdt
jako prywatne rozejscie si¢ uczestnikow. Niektore za$ zrodta wiaczaly te czes¢ do
obrzedu troszczac si¢ w ten sposob o wykonczenie widowiska. Taka wersja wyste-
puje w starszych rekopisach gnieznienskich i wroctawskich?.

2.1. OBRZ];-ZD DEPOSITIO CRUCIS PRZED SOBOREM TRYDENCKIM

W przedtrydenckich rekopisach liturgicznych obrzedy sktadaty sie w wiekszo-
$ci przypadkow z trzech wyzej wymienionych czgsci. Najczesciej odbywaly sie one
w obecnosci samych duchownych. Chciano w ten sposéb wyrazniej nawigza¢ do
pogrzebu Jezusa, w ktérym braty udzial najblizsze Mu osoby. Stad ceremonie nie
byly zbyt okazale. W procesji do grobu $piewano responsorium Ecce, quomodo
moritur oraz Sicut ovis, a po ztozeniu krzyza podczas powrotu wykonywano re-
sponsorium Sepulto Domino. W innej za$ wersji, rownie skromnej, podczas proce-
sji $piewano responsorium Agnus Dei, a podczas okadzania grobu responsorium
Sepulto Domino i odmawiano modlitwe Domine Iesu Christe. Niekiedy jednak
obrzed pogrzebania Chrystusa miat charakter uroczysty. Procesje¢ otwierali du-
chowni ze §wiecami, turybularzem napelnionym kadzidlem, czasami niesiono tez
wode $wiecona, a nawet choragwie. Dalej niesiono krzyz, a wedtug pdzniejszych
zrédet Najswietszy Sakrament. Niekiedy krzyz zastepowano wizerunkiem lub fi-
gura Chrystusa Zmartwychwstalego. W czasie procesji niemal zawsze wykonywa-
no responsorium Ecce, quomodo moritur. Jedna trzecia ksiag podaje tez responso-
rium Recessit pastor, a jedna czwarta Sicut ovis. Czasami w tej czesci wykonywano
réwniez responsoria: Agnus Dei, Sepulto Domino, Jerusalem luge i Christus factus
est. Wyjatkowo odmawiano modlitwe Domine Iesu Christe. Z kolei samo zlozenie
do grobu krzyza i Sakramentu Eucharystii odbywalo si¢ niezwykle uroczyscie.
Ciato Chrystusa albo Jego symbol okadzano, czasami kropiono woda $wiecona,
a nastepnie okrywano korporalem, ornatem lub welonem. Niekiedy do krzyza
i Eucharystii przykladano kamien. Przy grobie ustawiano plonace swiece. Czasa-
mi odbywalo sie czuwanie potaczone ze §piewem psalterza. Jedna czwarta zrodel
zaleca wowczas wykonywanie antyfony Caro mea wraz z psalmem Conserva me.
Natomiast do wyjatkéw nalezy $piew responsoriow Agnus Dei, Recessit pastor i Se-
pulto Domino. Jedna trzecia nakazuje odmawiania modlitwy Domine lesu Christe.
W jednym przypadku zalecano modlitwe Respice. Podczas powrotu zrodta przed-
trydenckie w ogromnej wigkszosci zalecaja wykonywanie responsorium Sepulto
Domino. Wyjatkowo pojawia si¢ w tej czesci Recessit pastor i modlitwa Domine

5l Tamze, s. 50.
52 Tamze, s. 49.
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Iesu Christe. Jak juz wspomniano, wszystkie §piewy wykonywano glosem przyci-
szonym.

W przedtrydenckich rekopisach nie doszukano si¢ obrzedéw, w ktérych
wszystkie czesci bytyby sprawowane identycznie. Ujednolicenie nastapilo dopiero
po Soborze Trydenckim.

2.2. PROCESJA DO BOZEGO GROBU PO TRIDENTINUM

Po przyjeciu przez Polske uchwat Soboru Trydenckiego na synodzie prowin-
cjonalnym w Piotrkowie (1577), znikneto z uzycia wiele znaczacych i wartoécio-
wych zwyczajow>. Synod zarzadzil wprowadzenie ksiag rzymskich, z ktérych
wyeliminowano obrzedy lokalne facznie ze §piewami®. Zaprzestano wigc druko-
wania mszaléow dla diecezji polskich. Podobnej redukcji ulegty agendy diecezjal-
ne, ktdre zastgpiono ksiegami wydawanymi dla calej prowincji*. Agenda H. Po-
wodowskiego (1591) zawierata juz ujednolicong dla Polski liturgie potrydencka?.
Nastepne ksiegi, ukazujace si¢ w drukarni A. Piotrkowczyka w Krakowie, zawie-
raly przystosowane do zwyczajow polskich obrzedy i $piewy rzymskie®’. Nalezaly
do nich; Psalterium %, Antiphonale® , Graduale®, a nade wszystko Processionale
oraz Rituale®'. Tak wigc Polska miata wlasne ksiegi, ktére nie zostaly wydane przez
Stolice Apostolska. Dopiero w 1614 r. ukazalo si¢ w Rzymie Rituale Romanum
zreformowane wedlug potrzeb Kosciota potrydenckiego. Mimo to w Polsce ciagle
jeszcze wydawano Agende Powodowskiego. Dlatego polski synod prowincjonalny
w 1621 r. nakazal opracowanie nowego rytuatu polskiego. Rytual ten, uwzgled-
niajacy jezyk i w ograniczonym zakresie zwyczaje polskie, ukazal si¢ w drukarni
Piotrkowczyka w 1631 r.°> Nowy rytual rzymski ukazat si¢ dopiero w 1925 r. Na

» Nadolski, Liturgika, s. 65.

7. Wit, Spiew w liturgii na ziemiach polskich w XIX wieku, w: W. Schenk (red.), Studia z dzie-
Jjow liturgii w Polsce, t. 3, Lublin 1980, s. 218.

* W. Schenk, Z dziejéw liturgii w Polsce, w: M. Rechowicz (red.), Ksigga 1000-lecia katolicy-
zmu w Polsce, cz.1, Lublin 1969, s.148.

¢ Okon, Dramat liturgiczny, szp. 187.

7 1. Pawlak, Gradualy piotrkowskie jako przekaz choratu gregoriariskiego w Polsce po Soborze
Trydenckim, Lublin 1988, s. 66.

% J. Bisztyga, Psalterium Andrzeja Piotrkowczyka z 1599 roku jako pierwszy dokument potry-
denckiego choratu gregoriariskiego w Polsce, Lublin 2009 ,(dokt. w Arch.KUL).

* B. Bodzioch, Antyfonarze Andrzeja Piotrkowczyka z lat 1600-1645 jako przekaz polskich tra-
dycji liturgiczno-muzycznych na przyktadzie oficjow rymowanych. Studium Zrédtoznawczo-muzyko-
logiczne, Lublin 2005 (dokt. w Arch.KUL).

¢ Pawlak, Gradualy piotrkowskie, Lublin 1988.

¢ P.Pa¢kowski, Spiewy procesyjne Proprium de Sanctis w Processionale Andrzeja Piotrkowczyka
z 1621 r. Studium Zrédloznawczo-muzykologiczne. Lublin 2007, dokt. w Arch. KUL).

¢ M. Fulman, Rytuat rzymski a piotrkowski, Krakéw 1896.
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jego podstawie ks. J. Michalak opracowal w 1927 r. rytuat dla Polski, ktéry obo-
wigzywal niemal do zakonczenia Soboru Watykanskiego II%.

W oparciu o potrydenckie druki liturgiczne mozemy stwierdzi¢, ze wielko-
piatkowa procesja do Bozego Grobu przybrala posta¢ stosunkowo skromnego
zewnetrznie obrzedu. Nowoscig byto zezwolenie na udzial ludu w tej ceremonii.
Poza tym poszczegdlne czesci procesji zostaly znacznie uproszczone. Pochdéd
otwieral krzyz z orszakiem ministrantow, $piewakow, czlonkéw bractw niosa-
cych zapalone $wiece. Na koncu za$ kroczyl celebrans z Sakramentem Euchary-
stii w monstrancji okrytej bialym welonem. Podczas tego obrzedu wykonywano
trzy responsoria: Recessit pastor, Ecce quomodo moritur, Sepulto Domino. Pdzniej-
sze ksiegi — kancjonaly, podajg tylko Recessit pastor. Zdecydowanie skromniej-
szy przebieg miala rowniez ceremonia ztozenia Ciata Chrystusa w grobie. W tej
kwestii istnieja pomiedzy zwyczajami diecezjalnymi drobne réznice. Poczatkowo
sktadano w grobie Najswietszy Sakrament, okadzano Go, a potem dodawano zlo-
zenie krzyza niekiedy oznakowanego pieczecia.

Pézniej ograniczono sie tylko do Eucharystii, ktérg stawiano na tronie, a pusz-
ke z komunikantami konsekrowanymi umieszczano w grobie. Ksiegi potrydenc-
kie nie wyodrebniaja tez trzeciej czesci, czyli procesji powracajacej od grobu.
Agenda Powodowskiego zaleca $§piew psalmoéw. Kancjonaty natomiast proponuja
wykonywanie piesni w jezyku polskim. W kazdym razie cze$¢ ostatnia zostala po-
traktowana jako prywatne rozejscie si¢ uczestnikdw ceremonii, albo tez zupelnie
ja pominieto.

W stosunku do obrzedéw przedtrydenckich zmniejszyla si¢ liczba $piewow.
Nawet jesli zaleca si¢ wykonywanie trzech responsoridow, to umieszcza si¢ je
w pierwszej czeéci procesji. Spiewy te beda przedmiotem naszych rozwazan w na-
stepnej partii opracowania.

Trzeba jeszcze dodac, ze po Soborze Watykanskim II wprowadzono w Polsce
odnowiony ryt procesji do Grobu Bozego, ktéry zostal umieszczony w Mszale
Rzymskim dla Diecezji Polskich (1986).

3. SPIEWY

Ksiegi liturgiczne wydawane dla prowincji polskich staraly si¢ zachowa¢ nie-
ktore wlasne $piewy w jezyku tacinskim, a potem takze w jezyku narodowym.*
Kolejne nutowe edycje ksigg utrwalaly tradycje rodzimego choratu.

Z przeprowadzonych badan wynika, ze w potrydenckich obrzedach zwigza-
nych z procesja do Bozego Grobu wykorzystywano cztery responsoria: Recessit
pastor, Ecce quomodo moritur, Sepulto Domino oraz Tenebrae factae sunt, a nadto

9 Collectio Rituum, Katowice 1963.
¢ Pawlak, Gradualy piotrkowskie, s. 283-284.
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jedna antyfone: Tibi laus. Wszystkie responsoria przybraty forme responsorium
prolixum.

3.1. RECESSIT PASTOR

Mszat katedry $w. Jakuba w Nysie z I pol. XIV w. mozna uznac za najstarsze
zrodlo, ktore zawiera to responsorium na terenie Polski®. Utwor zostat zaczerp-
niety z matutinum Wielkiej Soboty. Wykonywany byt po IV czytaniu. Tekst jego
przedstawia sie nastepujaco:

Recessit pastor noster, fons aquae vivae,

ad cuius transitum sol obscuratus est:

*Nam et ille captus est,

qui captivum tenebat primum hominem:

hodie portas mortis et seras pariter Salvator noster disrupit.
V. Destruxit quidem claustra inferni

et subvertit potentias diaboli.

*Nam et ille...

Ttumaczenie polskie wedltug Liturgii Godzin:

Odszedt nasz Pasterz, Zrédlo wody zywej,

a przy Jego Smierci za¢milo sig storice.

Do niewoli zostal wziety ten,

ktory w niewoli trzymat pirewszego czlowieka.
Dzisiaj nasz Zbawiciel wyrwal nas z mocy Smierci.
Rozerwat peta Otchtani

i ztamat potege szatana®.

Typowe rzymskie responsoria skfadaja si¢ z dwdch zasadniczych czesci: re-
sponsu i wersetu, przy czym respons zawiera tzw. repetenda, czyli fragment po-
wtarzany po wersecie®. Recessit pastor dokladnie odpowiada tym zasadom.

Melodie responsoriéw komponowano gtéwnie w protus i tetrardus®. Omawia-
na kompozycja zostala ulozona w tetrardus authenticus, czyli w tonie VIIL. Incipity
melodyczne poszczegdlnych czesci w wigkszosci polskich ksigg potrydenckich
maja nastepujaca postac:

% Missale Wratislaviense, Wroclaw,‘Bibl. Kapitulna, sygn. 47 n. Zob. Lewanski, Dramaty staro-
polskie. Antologia, s. 162-163; tenze, Sredniowieczne gatunki, s. 47.

 Liturgia Godzin, t. 2, Poznan 1984, s. 388.

7 Zob. W. Apel, Gregorian Chant, Bloomongton 1958, s. 331. Por. takze D. Johner, Wort und
Ton im Choral, Leipzig 1953, s. 331; P. Wisniewski, Spiewy péznosrednioweczne w antyfonarzach
plockich z XV/XVI wieku na podstawie responsoriéow ,, Matutinum”, Lublin 2010, s.175-176.

% Apel, Gregorian Chant, s. 331.
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Przykt. 1
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Ksiegi te wzorowaly sie najprawdopodobniej na Processionale A. Piotrkowczy-
ka wydanym w Krakowie w 1621 r. Do tego wzorca nawiazuja takze XX-wieczne
polskie kancjonaly. Jedynie ostatnie kancjonaly: W. Gieburowskiego (1933) i G. Mi-
zgalskiego (1950) postuguja sie wersja przyjeta przez Editio Typica Vaticana (1908).

3.2. ECCE QUOMODO MORITUR

Responsorium to notuja zabytki z XV w., cho¢ prawdopodobnie bylo ono zna-
ne juz wezesniej®. Utwor pochodzi z matutinum Wielkiej Soboty i byt wykonywa-
ny o VI czytaniu. Oto jego tacinski tekst:

Ecce quomodo moritur iustus,

et nemo precipit corde,

et viri iusti tolluntur,

et nemo considerat.

A facie iniquitatis sublatus est iustus

*et erit in pace memoria eius.

V. Tamquam agnus coram tondente se obmutuit
et non aperuit os suum.

De angustia et de iudicio sublatus est.

Polskie tlumaczenie podaje Wierusz-Kowalski:

Oto jak umiera sprawiedliwy,

ale nikt nie bierz tego do serca,
mezowie sprawiedliwi odchodzg,

a nikt sig nie zastanawia:

przez niegodziwos¢ zostat zgladzony
i w pokoju bedzie o nim pamiec.

¥ Zob. Rubrica Posnanienis z XV w. Poznan, Bibl. Raczynskich, sygn.188; Missale 1417. Wroclaw,
Bibl. Kapitulna, sygn.48 n.
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V. Jako baranek wobec strzyggcego zamilkt
i nie otworzyt ust swoich,
po mece i sgdzie byt zgladzony™.

Responsorium zanotowano w modus IV (tetrardus). Wedtug Witkowskiej-Za-
remby ten ton ilustruje stowa o miloéci, $mierci oraz wyraza skarge’'.
Incipity muzyczne poszczegdlnych czesci przedstawiaja sie nastepujaco:

Przykt. 2.
E 9 n
Resp. = H
&
Ec - ce quo-mo-do mo-ri-tur jus - tus
[ 9 I
Repet 23 R R
e ©® & b
ET— e - 1t in pa - - - ce
[ 9 I
Vers $ = o —_— 1
- *—9
Tam - quam a - gnus

3.3. SEPULTO DOMINO

Jest to by¢ moze najstarszy spiew wykonywany podczas procesji do Bozego
Grobu na ziemiach polskich. Znajdujemy go bowiem w Rituale z lat 1301-1319
nalezagcym do biskupa wroclawskiego Henryka I, Tekst zostal zaczerpnigty
z matutinum Wielkiej Soboty po IX lekcji.

Sepulto Domino, signatum est monumentum,
volventes lapidem ad ostium monumenti:
*Ponentes milites, qui custodirent illum.

V. Accedentes principes sacerdotum ad Pilatum,
petierunt illum.

Agenda z 1575 r. podaje inny werset:

V. Ne forte veniant discipuli eius et furentur eum,
et dicant plebi: Surrexit ex mortuis”™.

* Wierusz-Kowalski, Liturgika, s. 225-226.

" E. Witkowska-Zaremba, Ars musica w krakowskich traktatach muzycznych XVI wieku,
Krakow 1986, s. 269.

72 Liber Agendarum Ecclesie Wratislaviensis (Rituale Episcopi Henrici I), Wroctaw, Bibl. Kapitulna,
sygn. 152.

73 Agenda seu ritus sacramentorum et et ceremoniarum eccelsiasticorum, 1575, Bibl. KUL, sygn.
XVI. 1878.
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Tlumaczenie polskie wedlug Liturgii godzin brzmi nastepujaco:

Gdy uczniowie pogrzebali Pana,

przed wejsciem do grobu zatoczyli wielki kamie,
arcykaplani opieczetowali go

i ustawili Zolnierzy, aby strzegli grobu.
Arcykaplani poszli do Pilata

i prosili go o zabezpieczenie grobu,

a Pilat si¢ zgodzil™.

Odmienny werset zamieszczony w Agendzie otrzymal nastepujaca szate stow-
na w jezyku polskim:

Aby przypadkiem nie przybyli uczniowie jego,
nie ukradli ciala i nie powiedzieli ludowi:
Powstat z martwych™.

Responsorium utrzymane jest w modus II (protus plagalis). Ton ten uwazany
byt za placzliwy. Laczono go z bolescia i pokuta’. Samo responsorium jest naj-
krotszym z omawianych $piewéw. W okresie przedtrydenckim, a takze po Tri-
dentinum bylto ono niezwykle popularne, gdyz zamieszczaja je wszystkie badane
zabytki”.

Monodyczny zapis incipitow poszczegolnych czesci w Processionale 1621
przedstawia sie nastepujaco:

Przyklad 3.
o)
Resp.I 7 i
E 4
Se-pul-to Do - mi-no
[ 9 |
Repet.':@m—o—o—mﬁ
DEE -
Po-nen - tesmi - - - li-tes
o}
A A

Ac-ce-den -  tes prin - ci-pes

7 Liturgia godzin, t. 22, s. 386.
7 Lewanski, Ordo passionis, s. 20.
* Witkowska-Zaremba, Ars musica, s. 235.

77 Warto zaznaczy¢, ze sposrod wielu responsoridw wykonywanych podczas procesji do Grobu
Bozego, G. G. Gorczycki skomponowal wieloglosowo tylko ten tekst. Kompozycja pochodzi z 1730
r. Por.J. Morawski (red.), K. Mrowiec, A. Wardecka — Goscinska (wyd.), Grzegorz Gerwazy Gor-
czycki. Utwory wokalne, Krakow 2009, s. 292-293 i 410-411.
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3.4. TENEBRAE FACTAE SUNT

Responsorium to zawiera Processionale Andrzeja Piotrkowczyka. Z kancjona-
tow XIX i XX w. notuje je tylko gnieznienskie Cantionale ecclesiasticum Wawrzyn-
ca Grabskiego z 1873 r.”® Mozna sie zastanawia¢, dlaczego ten $piew nie utrzymat
sie w innych kancjonatach na ziemiach polskich, mimo ze kancjonal Grabskie-
go zawiera $piewy wykonywane w polskich kosciotach parafialnych. By¢ moze
w miar¢ uplywu lat zrezygnowano z tego responsorium w wielu swiatyniach, by
nie przedluza¢ obrzedu, ktory, jak wiadomo, odbywat si¢ tylko w obecnosci du-
chowienstwa, a zachowalo si¢ ono w katedrze gnieznienskiej. Obecno$¢ omawia-
nego $piewu posrednio stanowi dowod na uzywanie w kosciele gnieznienskim
ksigg piotrkowskich, cho¢ obecny stan archiwaliéw na to nie wskazuje. Prawdo-
podobnie druki piotrkowskie zaginely podczas II wojny swiatowej, gdyz wiele
ksiag liturgicznych zachowanych w Gnieznie zostalo zrabowane przez Niemcow
i wywiezione do Rzeszy, albo tez zostalo celowo zniszczone, by zatrze¢ wszelkie
slady kultury polskiej. Responsorium Tenebrae factae sunt moze $wiadczy¢ o cia-
glodci tradycji choralowej katedry gnieznienskiej. Problem ten wymaga jednak
odrebnych szczegétowych badan.

A oto pelny tekst responsorium:

Tenebrae factae sunt dum crucifixissent Jesum Judaei:
et circa horam nonam exclamavit Jesus voce magna:
Deus meus, ut quid me dereliquisti.

* Et inclinato capite emisit spiritum.

V. Exclamans Jesus voce magna ait:

Pater in manus tuas commendo spiritum meum.

Tekst ten nie doczekal si¢ oficjalnego ttumaczenia na jezyk polski, gdyz bra-
kuje go w obrzedach odnowionej liturgii. Mozna zatem zaproponowa¢ przeklad
odautorski:

Nastaly ciemnosci, gdy Zydzi ukrzyzowali Jezusa,

a okoto godziny dziewigtej, zawolal Jezus donosnym glosem:
Boze mdj, czemus mnie opuscit.

*I sktoniwszy glowe oddat ducha.

V. Jezus wolajgc wielkim glosem powiedzial:

Ojcze, w Twe rece skladam ducha mego.

78 Cantionale ecclesiasticum, in quo omnia, quaecumque secundum Almae Ecclesiae Catholice ri-
tum in singulis ecclesiis parochialibus, praesertem Polonicis, per totum cantari solent annum, Gnesnae
1873.
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Melodia responsorium zostata skomponowana w modus VII (tetrardus auten-
tyczny). W poréwnaniu do Processionale zapis w kancjonale Grabskiego zawiera
sporo drobnych modyfikacji. Dotyczg one z zasady nut i neum prostych. Mimo
wszystko jednak §wiadcza o renesansowym podejsciu Autora do melodii, ktora
badz to przez podwyzszanie dzwigku na sylabie akcntowanej (na stowie spiritum),
badz tez przez skracanie melizmy (na stowach quid me) zbliza sie do XIX-wiecz-
nego rozumienia $§piewu gregorianskiego (Przykl. 4).

Przykl. 4.
9

a)W.—o—I—o—ﬂ

oJ
(Spi)-ri - tum
o)

Zamiast -

U .
(Spi) -ri - tum

b)
quid me
Zamiast

quid me

Incipity melodyczne poszczegdlnych czesci responsorium przedstawiaja sie
nastepujaco:

Przykt. 5.

=
2
o
Je
[
[

Te-ne-brae fac - tae sunt
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3.5. TIBI LAUS, TIBI GLORIA

W odréznieniu od poprzednich $piewow (responsoria), Processionale propo-
nuje na zakonczenie obrzedu wykonanie ad libitum antyfony Tibi laus. W wielu
innych zrédlach tej antyfony brak. Jedynie Cantionale ecclesiasticum M. Herburt-
ta z 1862 r. antyfoneg Tibi laus przytacza. Mozna zatem domniemywac, ze byt to
utwor o zasiegu lokalnym, prawdopodobnie krakowskim, ktéry nie zyskat uzna-
nia w p6zniejszych edycjach Cantionale ecclesiasticum™.

Tekst tej dos¢ dlugiej antyfony brzmi:

Tibi laus, tibi gloria, tibi gratiarum actio

o amantissime, benignissime, dulcissime Jesu Christe,
pro omnibus sanctissimis guttis tuis,

quas sudisti pro nobis

miserere peccatoribus

in Circumcisione,

sanguineo sudore flagellatione, spinarum coronatione,
de sanctissimis manibus ac pedibus tuis,

de amantissimo ac Deifico tuo corde

et de tuo toto nobilissimo corpore:

esto propitius quos redemisti tuo pretiosissimo sanguine.

Przeklad polski w wersji dostownej przedstawia si¢ nastepujaco:

Tobie stawa, Tobie chwala, Tobie dzigkczynienie,

o najukochatiszy, najlepszy, najstodszy Jezu Chryste

za wszystkie najswietsze krople Twoje,

ktore wylales za nas. Zmiluj si¢ nad grzesznikami

przez Obrzezanie, przez krwawy pot, biczowanie, cierniem ukoronowanie,
przez najswietsze rece i nogi Twoje,

przez najukocharisze i Boskie Serce Twoje,

przez cale Twoje najszlachetniejsze Ciato:

bgd? litosciw tym, ktorych odkupiles Twojqg Najswietszg Krwig.

Tres¢ tej antyfony stawi krew Chrystusa wylang niemal od Jego narodzin, az
do $mierci. Jest to pobozna modlitwa, zapewne prywatna, ktora z niewiadomych
przyczyn znalazla si¢ w oficjalnej ksiedze liturgicznej. Melodia zostala skompono-
wana w modus III (deuterus), ktéry nazywany byl mistycznym®. Ambitus zawiera
sie w obrebie nony (c - e?). Prawdopodobnie autor nie byl wyksztalconym muzy-
kiem, gdyz zauwazamy wiele nieporadnosci w prowadzeniu toku melodycznego,
liczne skoki interwalowe oraz postugiwanie si¢ w przebiegu melodii pewnymi po-
wtarzajacymi sie schematami (zwrotami melodycznymi).

7 Por. Cantionale ecclesiasticum, Vilnae 1862, s. 98-100. Na terenie Krakowa zyskal on popular-
no$¢, o czym $wiadczy kompozycja wieloglosowa tej antyfony autorstwa karmelity Andrzeja Pasz-
kiewicza (Krakow 1669). Zob. A. Smagacz, Paszkiewicz Andrzej, w: E. Gigilewicz (red.), EK, t.
15, Lublin 2011, szp. 22-23.

80 Witkowska-Zaremba, Ars musica, s. 235.
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Przykt. 6.
Tibi laus
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Na zakonczenie nalezy stwierdzi¢, ze w procesji do Bozego Grobu uzywano
az do polowy XIX w. wylacznie $piewdw lacinskich®. W wiekszodci stanowity
je responsoria zapozyczone z Officium divinum. Uczestniczace w obrzedzie du-
chowienstwo znalo te $§piewy i dlatego nie przysparzaly one wigkszych trudnosci.

81 Spiewy w jezyku polskim pojawily sie dopiero w kancjonatach w drugiej potowie XIX w. jak
$wiadczy o tym Cantionale ecclesiasticum M. Herburtta z 1862 r., ktére zezwala wykonywanie takich
piesni, jak Krzyzu swiety, O duszo wszelka nabozna, Jezu Chryste Panie mily i potréjne Ktérys cierpiat
za nas grzesznych, a takze kancjonal L. Soleckiego (1878), w ktorym zamieszczono piesn Krzyzu swiety
( na adoracje krzyza) lub Cantionale ecclesiaticum J. Siedleckiego (1886) zezwalajace na odspiewanie
pie$ni Jezu Chryste Panie mily zamiast responsorium Recessit pastor na rozpoczecie procesji.
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Natomiast antyfona Tibi laus, cho¢ z punktu widzenia estetyki gregorianskiej nie
przedstawia wigkszej wartosci, moze by¢ uznana za kompozycje rodzima. W ten
sposob powigksza ona zasob polskich utworéw liturgicznych, ktére znalazly si¢
w oficjalnych ksiegach i byly przez pewien czas wykonywane.

Poniewaz niektére omawiane responsoria, a takze wspomniana antyfona, do-
czekaly si¢ opracowan wielogltosowych i zostaly zamieszczone w wielu polskich
kancjonatach, nalezalo by podja¢ nad nimi osobne prace badawcze. Problem ten
jednak przekracza ramy niniejszego opracowania.

CHANTS FOR THE PROCESSION

OF THE HOLY GRAVE IN POLISH LITURGICAL
BOOKS AFTER THE COUNCIL OF TRENT

SUMMARY

The ceremony of the burial of Christ and the related procession has not been
fully studied in the literature and few cultural historians and liturgists have taken
up the subiect. So far, the musical aspect of the Procession to the Grave has been
completely overlooked.

Taking up the subiect of the chants for this ceremony, it must be stated that the
ceremony itself has undergone progressive changes over the centuries. After the
Council of Trent it was completely removed from the official books of the Roman
Catholic Church. Even so, it has survived in some European countries, including
Poland. The custom was adopted and in a certain way standardised in the Petrico-
vian editions, i.e. liturgical books intended for the Province of Gniezno issued in
Krakéw by Andrzej Piotrkowczyk. The most important one is the Processionale
of 1621. The later editions, printed in other parts of Poland, called Cantionale ec-
clesiasticum, kept the ceremony alive.

The entire ceremony, and especially the Procession of Grave, falls into the cate-
gory of liturgical drama. For many years only the clergy have performed it, exclu-
ding the participation of lay people. Hence the difficult Latin chants were assigned
for this occasion. In the Processionale, four responsoria prolixa: Recessit pastor,
Ecce quomodo moritur, Sepulto Domino, Tenebrae factae sunt, and one extended
antiphon, Tibi laus, tibi gloria have survived.

The responsoria in principle have been adopted in the later Polish hymn books
(Cantionalia), whereas the antiphon haven’t been reprint in the hymnal editions,
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except of one Cantionale ecclesiasticum edited in Wilno by M.Herburtt (1862). It
is possible that this happened on account of the poor artistic value of this com-
position which was the work of a non-proffesional author probably originating
from Krakow District. Nonetheless it should be noted that the antiphon Tibi laus
broadens the reprtoire of liturgical chants in Poland.

The Liturgical Reform made after The Second Vatican Council have brought
the final simplification of the ceremony and the diminution of related chants.

Key words: Good Friday, procession, liturgical drama, responsory, antiphon.

Stowa kluczowe: Wielki Piatek, procesja, dramat liturgiczny, responsorium,
antyfona.



