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KARTA PRZEDMIOTU WNH1 (cykl 2019-2022)
I. Dane podstawowe

Nazwa przedmiotu Historia harmonii i kontrapunktu

Nazwa przedmiotu w jezyku angielskim History of harmony and counterpoint

Kierunek studiéw Muzykologia

Poziom studiow (1, I, jednolite magisterskie) Muzykologia — Il rok (stacjonarne | stopnia)

Forma studiow (stacjonarne, niestacjonarne) Stacjonarne

Dyscyplina Nauki o sztuce

Jezyk wyktadowy polski

Koordynator przedmiotu/osoba odpowiedzialna ‘ dr hab. Mitosz Aleksandrowicz

Forma zajec Liczba godzin semestr Punkty ECTS
wyktad 30+30 1", v 343

Wymagania wstepne | Ogdlna znajomos¢ historii muzyki i dziejow estetyki muzycznej, znajomosé notacji
muzycznej, stuch muzyczny umozliwiajgcy Swiadoma percepcje wspotbrzmien.

Il. Cele ksztatcenia dla przedmiotu

Zapoznanie studenta z dziejami harmonii i kontrapunktu w aspektach teoretycznym i praktycznym; omo-
wienie i analiza utwordw z réznych epok w kontekscie ewolucji i rozwoju europejskiej muzyki wielogtoso-
wej; ukazanie zaleznosci miedzy rozwojem harmonii i kontrapunktu a myslg i estetykg muzyczng réznych
epok historycznych; ukazanie rozwoju teorii i praktyki muzyki wielogtosowe] jako procesu dokonujacego
sie rowniez w czasach wspétczesnych; przekazanie wiedzy bedgcej wielowiekowym intelektualnym dzie-
dzictwem europejskiej mysli muzycznej, ktore nalezy kultywowaé, podtrzymywad i przekazywac kolejnym
pokoleniom.

Ill. Efekty uczenia sie dla przedmiotu wraz z odniesieniem do efektéw kierunkowych

Odniesienie do

Symbol Opis efektu przedmiotowego LN e ———
WIEDZA
W_01 Student ma uporzadkowang wiedze na temat historii harmonii i kon- K_wo03

trapunktu z uwzglednieniem teoretycznych i praktycznych aspektéw
mysli muzycznej.
W_02 Student ma wiedze pozwalajagcg mu rozpoznaé i scharakteryzowac K_WO05
kompozycje muzyczne powstate w réznych okresach historycznych w
kontekscie dziejéw harmonii i kontrapunktu.
W_03 Student posiada wiedze pozwalajacg mu opisac proces ksztattowania K_W06
sie, rozwoju i ewolucji refleksji teoretycznej dotyczacej harmonii i kon-
trapunktu w réznych epokach historycznych przy uzyciu specjalistycz-
nej terminologii.
W_04 Student zna argumenty i idee wybranych teoretykdw muzyki, badaczy K_W09
i muzykologéw wypowiadajacych sie na przestrzeni dziejow na temat
harmonii i kontrapunktu potrafigc réwniez scharakteryzowa¢ wptyw
mysli muzycznej dotyczgcej harmonii i kontrapunktu wypracowanej w
réznych epokach historycznych na rozwdj jezyka dzwiekowego i styli-
styki muzycznej powstatych w tym czasie utwordéw.

UMIEJETNOSCI
U o1 Student, korzystajac ze zdobytej wiedzy z zakresu harmonii i kontra- K_U03
punktu, posiada pogtebiong umiejetnos¢ swiadomego stuchania
utworow muzycznych z réznych epok historycznych.
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U 02 Student potrafi poprawnie zastosowac terminologie muzyczng z za- K_Uo04
kresu harmonii i kontrapunktu.

U 03 Student, korzystajac ze zdobytej wiedzy z zakresu harmonii i kontra- K_U09
punktu, potrafi efektywnie zaplanowac¢ wtasne dziatania na polu nau-
kowym.

U 04 Student potrafi wypowiedzieé¢ krytyczne sgdy wartosSciujgce na temat K _U11

strony brzmieniowej utworéw muzycznych powstatych w réznych
epokach historycznych.

KOMPETENCJE SPOLECZNE
K 01 Student jest gotowy do precyzyjnego formutowania sgdéw wartosciu- K_KO06
jacych w zakresie harmonii i kontrapunktu w réznych sytuacjach pro-
fesjonalnych na polu naukowym i artystycznym. Student, majgc swia-
domos¢ faktu, iz zagadnienia dotyczace harmonii i kontrapunktu sg
jednym z istotniejszych elementéw europejskiego dziedzictwa mysli
intelektualnej i artystycznej, jest gotowy do kultywowania, podtrzy-
mywania i przekazywania owego dziedzictwa kolejnym pokoleniom.

IV. Opis przedmiotu/ tresci programowe

Harmonia jako pojecie filozoficzno-muzyczne w antyku grecko-rzymskim; pojecie harmonii w mysli inte-
lektualnej teoretykdw sSredniowiecza: matematyczne fundamenty wspotbrzmien muzycznych; poczatki i
rozwdj Sredniowiecznej wielogtosowosci (IX-XIIl wiek); teoria wspoétbrzmien i polifonia pdznego srednio-
wiecza (XIV-XV wiek); Sredniowieczny i renesansowy system skal modalnych; teoria i praktyka XVI-wiecznej
wokalnej polifonii linearnej; kontrapunkt instrumentalny XVII i XVIII wieku; basso continuo: zagadnienia
teoretyczne i praktyczne; temperacja instrumentéw klawiszowych w XVII i XVIII wieku; polifonia instru-
mentalna i wokalno-instrumentalna dojrzatego baroku; teoria harmonii J. Ph. Rameau, system dur-moll (I
pot. XVIII wieku); akustyczna teoria dzwieku muzycznego w XVIII i XIX wieku; rozwdj harmoniki w XVIII i XIX
wieku; ewolucja systemu funkcyjnego w XIX wieku; harmonia modalna w XIX- i XX-wiecznej praktyce mu-
zyki koscielnej; nowe tendencje w spojrzeniu na harmonie i kontrapunkt w XX wieku; teorie konsonansu i
dysonansu na przestrzeni dziejéw.

V. Metody realizacji i weryfikacji efektow uczenia sie

Se\:cr:ktizl Metody dydaktyczne Metody weryfikacji Sposoby dokumentacji
WIEDZA
w_o01
wW_02 Wyktad konwersatoryjny z . . Karta oceny
W_03 prezentacjg multimedialna Zaliczenie ustne / Protokot
W_04
UMIEJETNOSCI
u_o1
U 02 . . . . Karta oceny
U_03 Analiza dzieta sztuki Obserwacja / Protokot
u_04
KOMPETENCJE SPOLECZNE
K01 Analiza dziefa sztuki Obserwacja Karta oce?y
/ Protokot

VI. Kryteria oceny, wagi...
Podstawg do zaliczenia przedmiotu jest frekwencja zgodna z Regulaminem Studiow.

Ocena bardzo dobra Student ma bardzo dobrze uporzagdkowang wiedze na temat dziejow harmonii i
kontrapunktu od antyku do wspotczesnosci, dostrzega zdecydowang wiekszos¢
powigzan harmonii i kontrapunktu z rozwojem estetyki brzmieniowej, potrafi
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bardzo dobrze scharakteryzowac strone brzmieniowsg i konstrukcyjng utworéow
muzycznych z réznych epok historycznych odnoszac sie réowniez do innych ele-
mentéw dzieta muzycznego, ma bardzo dobrg wiedze pozwalajagcg mu opisaé
proces ksztattowania sie, rozwoju i ewolucji refleksji teoretycznej dotyczacej har-
monii i kontrapunktu, jest doskonale zorientowany w literaturze przedmiotu po-
trafigc dotrzeé do publikacji o charakterze szczegétowym, bardzo dobrze opisuje
zaleznosci miedzy harmonicznymi i kontrapunktycznymi aspektami kompozycji z
roznych epok historycznych a wspétczesnymi tendencjami wykonawczymi w tzw.
,Stylowej interpretacji” utworéw muzycznych, ma bardzo gtebokg umiejetnosc
Swiadomego stuchania utworéw muzycznych z réznych epok historycznych, po-
trafi bardzo poprawnie zastosowac terminologie muzyczng z zakresu harmonii i
kontrapunktu, jest bardzo dobrze przygotowany do precyzyjnego formutowania
krytycznych sgdéw wartosciujgcych w réznych sytuacjach profesjonalnych na
polu naukowym i artystycznym.

Ocena dobra

Student ma dobrze uporzagdkowang wiedze na temat dziejéw harmonii i kontra-
punktu od antyku do wspétczesnosci, dostrzega wiekszos¢ powigzan harmonii i
kontrapunktu z rozwojem estetyki brzmieniowej, potrafi dobrze scharakteryzo-
wac strone brzmieniowg i konstrukcyjng utworéw muzycznych z réznych epok
historycznych odnoszac sie réwniez do innych elementdéw dzieta muzycznego, ma
dobrg wiedze pozwalajgcq mu opisac proces ksztattowania sie, rozwoju i ewolucji
refleksji teoretycznej dotyczacej harmonii i kontrapunktu, jest dobrze zoriento-
wany w literaturze przedmiotu potrafigc dos¢ sprawnie dotrze¢ do publikacji o
charakterze szczegdétowym, dobrze opisuje zaleznosci miedzy harmonicznymi i
kontrapunktycznymi aspektami kompozycji z réinych epok historycznych a
wspotczesnymi tendencjami wykonawczymi w tzw. ,stylowej interpretacji”
utwordw muzycznych, ma dos¢ dobrg umiejetnosé Swiadomego stuchania utwo-
row muzycznych z réznych epok historycznych, potrafi poprawnie zastosowacé
terminologie muzyczng z zakresu harmonii i kontrapunktu, jest dobrze przygoto-
wany do precyzyjnego formutowania krytycznych sgdéw wartosciujgcych w réz-
nych sytuacjach profesjonalnych na polu naukowym i artystycznym.

Ocena dostateczna

Student ma dostatecznie uporzgdkowang wiedze na temat dziejéw harmonii i
kontrapunktu od antyku do wspodtczesnosci, dostrzega wybrane powigzania har-
monii i kontrapunktu z rozwojem estetyki brzmieniowej, potrafi dostatecznie
scharakteryzowac strone brzmieniowgq i konstrukcyjng utworéw muzycznych z
réznych epok historycznych odnoszac sie réwniez do innych elementéw dzieta
muzycznego, ma dostateczng wiedze pozwalajacg mu opisac proces ksztattowa-
nia sie, rozwoju i ewolucji refleksji teoretycznej dotyczacej harmonii i kontra-
punktu, jest dostatecznie zorientowany w literaturze przedmiotu a dotarcie do
publikacji o charakterze szczegétowym sprawia mu wyrazng trudnosé, dostatecz-
nie opisuje zaleznosci miedzy harmonicznymi i kontrapunktycznymi aspektami
kompozycji z réznych epok historycznych a wspétczesnymi tendencjami wyko-
nawczymi w tzw. , stylowej interpretacji” utworéw muzycznych, ma dostateczng
umiejetnos¢ swiadomego stuchania utworéw muzycznych z réznych epok histo-
rycznych, potrafi w stopniu dostatecznym zastosowac terminologie muzyczng z
zakresu harmonii i kontrapunktu, jest dostatecznie przygotowany do precyzyj-
nego formutowania krytycznych sgdéw wartosciujgcych w réznych sytuacjach
profesjonalnych na polu naukowym i artystycznym.

Ocena niedostateczna

Student ma nie ma uporzadkowanej wiedze na temat dziejéw harmonii i kontra-
punktu od antyku do wspdtczesnosci, nie dostrzega powigzan harmonii i kontra-
punktu z rozwojem estetyki brzmieniowej, nie potrafi scharakteryzowac strony
brzmieniowej i konstrukcyjnej utworéw muzycznych z réznych epok historycz-
nych odnoszac sie rowniez do innych elementéw dzieta muzycznego, nie ma wie-
dzy pozwalajgcg mu opisac proces ksztattowania sie, rozwoju i ewolucji refleksji
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teoretycznej dotyczacej harmonii i kontrapunktu, nie jest zorientowany w litera-
turze przedmiotu, nie potrafi dotrze¢ do publikacji o charakterze szczegdétowym,
nie opisuje zaleznosci miedzy harmonicznymi i kontrapunktycznymi aspektami
kompozycji z réznych epok historycznych a wspdétczesnymi tendencjami wyko-
nawczymi w tzw. ,stylowej interpretacji” utworéw muzycznych, nie ma umiejet-
nosci Swiadomego stuchania utworéw muzycznych z réznych epok historycznych,
nie potrafi zastosowac terminologii muzycznej z zakresu harmonii i kontra-
punktu, nie jest przygotowany do precyzyjnego formutowania krytycznych sgdow
wartosciujgcych w réznych sytuacjach profesjonalnych na polu naukowym i arty-
stycznym

VII. Obcigzenie pracg studenta

Forma aktywnosci studenta Liczba godzin
Liczba godzin kontaktowych z nauczycielem 60
Liczba godzin indywidualnej pracy studenta 60

VIII. Literatura

Literatura podstawowa

J. Chominski, Historia harmonii i kontrapunktu, t.1-3, Krakéw 1990;
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H. Feicht, Polifonia renesansu, Krakow 1962;
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M. Toporowski, Dawne temperacje, Katowice 2014;

M. Aleksandrowicz, Teoria harmonii Jeana Ph. Rameau, Lublin 2014;

A. Jarzebska, Z dziejow mysli o muzyce: wybrane zagadnienia z teorii i analizy muzyki tonalnej i posttonal-
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J. A. Owens, Composers at work: the craft of musical composition 1450-1600, Oxford 1998;

R. Gauldin, A practical approach to XVI-century counterpoint, New Jersey 1985;

Ph. Canguilhem, Improvisation polyphonique a la Renaissance, Paris 2015;
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G. Marco, C. Palisca, The art of counterpoint, Gioseffo Zarlino, Part lll of Institutioni harmoniche, 1558, Nev
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H. Brown, S. Sadie, Performance practice - music before 1600, London 1990;

M. Bent, Counterpoint, composition and musica ficta, New York - London2002;

H. Brown, S. Sadie, Performance practice - music after 1600, London 1990;

Th. Christiansen, Cambridge history of western music theory, Cambridge 2008;

S. Carter, J. Kite-Powell, A Performer's Guide to XVII century Music, Indiana University Press 2012;
Th. Christensen, Rameau and musical thought in the Enlightenment, Cambridge 1993;

A. Mann, The study of Counterpoint from Johann Joseph Fux's Gradus ad Parnassum, New York - London
1971,

A. Rehding, Hugo Rieman and the Birth of Modern Musicology, Cambridge 2003.




