OMOWIENIE

Przedmiotem mojej pracy magisterskiej, napisanej pod kierunkiem pani prof. Jolanty Dudek
na Wydziale Polonistyki Uniwersytetu Jagiellonskiego byla interpretacja poroéwnawcza
wybranych utworéw Tymoteusza Karpowicza i Ezry Pounda. Owa paralela miata na celu
ukazanie dwudziestowiecznej poezji polskiej w kontekécie modernizmu anglo-
amerykanskiego. Przedmiotem moich badan byly wybrane fragmenty ,,Stojow zadrzewnych”
— ostatniego tomu poetyckiego Karpowicza oraz kilka piesni z cyklu ,,The Cantos” —
najwazniejszego dziela Ezry Pounda.

W centrum mojego zainteresowania stato zatem dwoch poetéw. Pierwszy z nich to
wybitny przedstawiciel powojennej awangardy poetyckiej w Polsce, uznawany za autora
niezwykle hermetycznego, poetycki maksymalista, pochodzacy spod Wilna emigrant i
profesor Uniwersytetu Illinois w Chicago. Drugi z nich to jeden z najwigkszych poetow
jezyka angielskiego w XX wieku, prekursor 1 wybitny przedstawiciel wysokiego
modernizmu, poeta o niechlubnej biografii, a zarazem wielkim wptywie na ksztalt
nowoczesnej poezji, Amerykanin i Europejczyk jednoczesnie.

Poezja Tymoteusza Karpowicza i Ezry Pounda to niemale wyzwanie dla
interpretatora. Ich teksty sg samowystarczalnymi, autonomicznymi $wiatami, ktore bronig do
siecbie dostepu. Ci dwaj poeci nigdy si¢ nie spotkali, nic nie wskazuje tez, by Karpowicz
inspirowat sie tworczoscia Amerykanina. Zwigzek miedzy obu poetami ma zatem charakter
hipotetyczny 1 jednostronny. Jak dotad nie ustalono, czy tworczos¢ Karpowicza byta
inspirowana lekturg tekstow Pounda. Moja praca realizowata model komparatystyki
bezkontaktowej, w ktorym pordwnania dokonuje si¢ na podstawie stosunku typologicznego,
niezaleznego od bezposrednich kontaktow miedzy tworcami.

Wspdlnym mianownikiem obu poetyk i1 plaszczyzng, dzigki ktoérej moglam stawiaé
hipotezy dotyczace tego mozliwego dialogu dwoch autorow byt kontekst historycznoliteracki,
to jest modernizm, pojety jako jeden z gidéwnych nurtéw w literaturze XX wieku. Stat si¢ on
punktem wyjscia do omdwienia zbieznosci W $wiatopogladzie tworcow 1 ich koncepcji
artystycznych. Podjetam probe sprecyzowania poje¢ modernizmu i awangardy w odniesieniu
do tworczosci Karpowicza i Pounda. Na podstawie ustalen polskich i anglosaskich badaczy
wskazatam na te cechy poetyki i postawy artystycznej obu autorow, ktore pozwalaja
traktowa¢ ich jako reprezentantow modernizmu. Staralam si¢ nie podporzadkowywaé

materiatu poetyckiego jakim$ okreslonym definicjom modernizmu i1 awangardy, lecz

1



przeciwnie — na podstawie analizy owego materiatu okresli¢ cechy modernizmu Karpowicza i
modernizmu Pounda, a jednocze$nie zasygnalizowa¢ mozliwe punkty styczne owych
idiomow.

Modernizm pojmuje jako szeroki i trwajagcy wiele dekad nurt literacki, majacy
poczatki na przetomie wiekéw XIX i XX, ale kontynuowany takze po wojnie, dialogujacy ze
swa opcja krytyczng — postmodernizmem. Jest to pierwszy nurt o charakterze europejsko-
amerykanskim. Awangarda zas$ jest dla mnie pojeciem wezszym niz modernizm i odnosi si¢
glownie do formy dzieta poetyckiego. Chcialam mocno podkresli¢ w mojej pracy, iz
awangarda to nie tylko ruchy europejskie takie jak futuryzm, dadaizm, surrealizm etc., lecz
takze anglo-amerykanski imagizm i wortycyzm.

Podlozem teoretycznoliterackim mojej pracy byly takie zagadnienia jak: pojecie
lektury/interpretacji Wolfganga Isera, koncepcja transtekstualno$ci Gérarda Genette'a,
kategoria czytelnika modelowego Umberto Eco oraz wyroznione przez tego ostatniego
intencje: autora, dzieta i1 czytelnika. Postugujac sie pojeciem interpretacji, przywolywatam
ustalenia, ktorych dokonali wiele lat temu Henryk Markiewicz i Janusz Stawinski. Mysle, ze
ich tezy — przynajmniej w niektorych aspektach — nie stracity na aktualnosci. Dodatkowy
kontekst stanowita dla mnie teoria konkretyzacji Romana Ingardena. Odwolywalam si¢
rowniez do rozrdznienia, ktorego dokonal René Wellek. Mowit on o dwoch $ciezkach
rozwoju poezji nowoczesnej: pierwszg z nich nazwat hermeneutyczng i miata ona zroédlo w
tworczoséci Baudelaire'a, a druga z nich, hermetyczna, wywodzita si¢ zdaniem badacza z
poetyki Mallarmégo.

Projekty poetyckie Karpowicza i Pounda, widziane z perspektywy komparatystycznej,
sktonily mnie do rozwazenia szeregu probleméw teoretycznych. Do najwazniejszych nalezaty
kwestie takie jak granica interpretacji, hermetyczno$¢ nowoczesnej poezji i potrzeba
porozumienia z czytelnikiem, a takze kwestia przekraczania mozliwosci jezyka poetyckiego.
Przywotatam rowniez szereg innych kontekstow metaliterackich, do ktorych nalezaty: poezja
lingwistyczna (czy w wersji anglosaskiej ,,language poety”), semantyka ,,$miatej metafory”
Haralda Weinricha, a takze zatozenia programowe imagizmu i wortycyzmu. Rozwazania te
stanowily wstep do najwazniejszej czgsci pracy, poswigconej interpretacii.

Woezeséniej jednak ukazatam przebieg i charakter drog tworczych Karpowicza i
Pounda, jak rowniez omoéwitam najwazniejsze punkty ich koncepcji poetyckich.
Przedstawione zostaty te elementy biografii obu autorow, ktore miaty bezposredni wptyw na
powstanie i charakter ,,Stojow zadrzewnych” oraz ,,The Pisan Cantos” — tomow stanowigcych

opus vitae w tworczosci kazdego z poetéw. Dla lepszego odczytania obu dziet kontekst
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biograficzny — osadzony w szerszym, historycznym kontekscie II potowy XX wieku — ma
wazne konsekwencje semantyczne. Nakre$lenie okolicznosci, w jakich powstawaty ,,Stoje
zadrzewne” i ,,The Pisan Cantos” rzuca nowe $wiatlo na zbieznos$ci miedzy awangarda polska
i anglo-amerykanska.

Patrzac na autobiograficzny wymiar obu dziet, mozemy dostrzec kilka waznych
punktow wspdlnych. Oba cykle poetyckie majg znamiona tekstu rozliczeniowego,
podsumowujacego  dotychczasowa  twdrczose. Jednoczesnie  sg  przyktadami
niezrealizowanego marzenia o stworzeniu modernistycznej ,Ksiggi®. Szczegodlnie
interesujgcym zagadnieniem jest obserwowanie w tych tekstach napiecia pomiedzy dgzeniem
do radykalnej odnowy jezyka poetyckiego a Swiadomoscig nieustannego funkcjonowania w
kulturze. Z tego napigcia wynika specyficzny charakter strategii odbiorczej, ktora balansuje
pomiedzy zamknigciem na przecig¢tnego czytelnika a pragnieniem otwarcia i dialogu z Innym.
Teza mojej pracy bylo przekonanie o mozliwosci uchwycenia podobnego zalozenia, jakie
tkwi w u podioza obu tekstow, a jest nim dazenie do ukazania calo$ciowej wizji ludzkiego
doswiadczenia 1 wyrazenia jej w jezyku radykalnie nowoczesnym.

Tezg te staratam si¢ zweryfikowac, poddajac analizie konkretny, wybrany przez siebie
material z tomow ,,Stoje zadrzewne” i ,,The Pisan Cantos”. Wyboru tekstow dokonatam pod
katem dwoch motywow: muzyki 1 $wiatta. Tematy te staty si¢ fgcznikiem pomiedzy utworami
Karpowicza 1 Pounda, ale rowniez pretekstem do poréwnania technik ksztalttowania materiatu
poetyckiego, wlasciwosci stylu 1 funkcji eksperymentéw jezykowych.

W pierwszej czesci rozdzialu poswigconego interpretacji zajetam si¢ poetycka triadg
Karpowicza z rozdzialu ,,Stojow zadrzewnych” pt. ,Zwiastowanie”. Tworza ja: wiersz
,kamienna muzyka” i jego dwie paralaksy: ,,zza okularow” i ,,wysokie kasanie:”. Ten uktad
wierszy zestawitam z fragmentami trzech piesni Pounda z cyklu Pizanskich: 75, 79 1 82, dla
ktorych rowniez motyw muzyki byt szczegdlnie istotny. Intertekstualne nawigzania do historii
muzyki, rozwazania na temat jej natury, a takze specyficzna forma tych tekstow (szczegolnie
Pie$ni 75) staly si¢ inspiracjag do pordwnania sposobu, w jaki obaj autorzy zestawiali sztuke
tworzenia dzwiekdéw ze sztuka stowa. Dodatkowym kontekstem byty wypowiedzi teoretyczne
obu poetdéw na temat muzyki. Karpowicz i Pound byli bowiem przekonani o nierozerwalnym
zwigzku tych dwoch dziedzin sztuki — od ich powstania az do pdznej nowoczesnosci.
W omawianych tekstach refleksja nad muzyka okazata si¢ roéwniez tlem rozwazan
epistemologicznych i autotematycznych. Zgodnie z wczes$niej okreslonymi zalozeniami
muzyka byta dla mnie przedmiotem zainteresowania jako pole intertekstualnej gry oraz temat

pewnych metapoetyckich rozwazan obu twoércéw. Dlatego tez nie zajmowatam si¢
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wybranymi tekstami z perspektywy narzedzi, jakie dostarcza komparatystyka intermedialna,
gdyz jestem przekonana o szczegdlnej trudnos$ci porOwnywania poezji, jako ,jezyka
naladowanego znaczeniem do ostatecznych granic”, jak pisal Pound, z jezykiem muzyki, z
natury asemantycznym.

W drugiej czegsci rozdzialu poswigconego interpretacji zajgtam si¢ natomiast motywem
$wiatlta. Wybratam wiersz-alfe pt. ,SWIATLOWSTAPIENIE” i towarzyszace mu funkcje
trygonometryczne w formie pseudocytatOw oraz wiersz zwany wymiarem pokatnym pt. ,,0
PEWNEJ PORZE ZYCIA”. Z cyklu ,,Pie$ni Pizafiskich” wybralam fragmenty piesni 80, 81 i
83. Spoiwem tych tekstow byla problematyka i symbolika zwigzana ze $wiatlem, stoncem
oraz percepcja wzrokowg. Omowitam funkcjonowanie tematyki §wiatla 1 problemu percepcji
w wypowiedziach teoretycznych Karpowicza i Pounda. Tu, podobnie jak w czgsci
poswieconej muzyce, motyw $wiatla stal si¢ pretekstem do poréwnania idiomu poetyckiego
obu modernistow, ale réwniez inspiracja do refleksji nad sposobem funkcjonowania
kontekstow filozoficznych w twdrczosci modernistow. Oprocz odwotan do neoplatonikow i
George’a Berkeleya w mojej interpretacji pojawity si¢ konteksty biblijne, literackie,
biograficzne, a takze z zakresu optyki.

Interpretacja porownawcza pozwolita mi wyciggng¢ wnioski na temat strategii odbioru
obu dziet, ktora — jak sadze¢ — jest w do$¢ uchwytny sposob wpisana w kompozycje¢ ,,Stojow
zadrzewnych” 1 ,,The Pisan Cantos”. Owa strategia oparta jest na systemie szczegoOlnych
zalezno$ci czeSci tekstu od jego calos$ci i calosci od czeSci. Dziatanie dobrze znanego
mechanizmu kota hermeneutycznego ma specyficzny i dos¢ wyrazny charakter w przypadku
interpretacji tekstow Karpowicza i Pounda. Co wigcej, tak zlozona konstrukcja tekstu
poetyckiego warunkuje do pewnego stopnia strategi¢ czytelnika, zmuszonego do cigglego
rozszerzania granic lektury i wlaczania w nig coraz to nowych odniesien, aluzji i kontekstow
— literackich oraz tych jak najdalszych od literatury. Wytrwaty czytelnik musialby si¢ zatem
sta¢ Ecowskim superczytelnikiem.

Karpowicz 1 Pound to modernisci par excellence, maksymali$ci i bezkompromisowi
eksperymentatorzy w poezji, ktorzy z dociekliwosécig naukowca docierali do granic jezyka
poetyckiego, by nieustannie je przekracza¢. Obaj marzyli o utopii Ksiggi, probowali opisaé
Swiat jako Calo$¢ — mimo $§wiadomosci, ze jest to niemozliwe. Obaj wahali si¢ pomigdzy
jezykiem ,czystym”, maksymalnie pojemnym a jezykiem kultury i osobistego przezycia.
Cho¢ idiomy poetyckie obu autoroOw zasadniczo si¢ roznia, to jest to tworczo$¢ w podobnym
stopniu hermetyczna i nieprzyjazna czytelnikowi. W swojej pracy staralam si¢ do pewnego

stopnia te obco$¢ oswoi¢ — mam nadzieje, ze z dobrym skutkiem.
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