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Celem studium Allotopie. Topografia swiatow fikcjonalnych byto przedstawienie
autorskiej definicji, historii pojeciowej, egzemplifikacji i1 filozoficznej reinterpretacji terminu
,.allotopia” w wyktadni Umberta Eco ze Swiatéw science fiction (z antologii Po drugiej stronie
lustra, przetozonej na j. pl. w 2013 r.). Wedle Eco, rezygnujacego z utozsamienia allotopii z
allohistoria (co uczynit Wilhelm Flger w artykule Streifzlige durch allotopia. Zur topographie
eines fiktionalen Gestaltungsraums opublikowanym na famach 102. Numeru czasopisma

,,2Anglia” w roku 1984), fundamentem narracji allotopijnej miatoby by¢ zatozenie, ze:

nasz $wiat jest istotnie odmienny od tego, jaki znamy, i dziejg si¢ w nim rzeczy, ktore zwykle si¢ nie
zdarzaja (zwierz¢ta mowia, istnieja czarnoksieznicy i1 wrozki). Allotopia tworzy za-tem $wiat
alternatywny i sprawia, Ze jest on bardziej realny niz ten rzeczywisty, a narrator dazy wreez do
przekonania czytelnika, ze §wiat fantastyczny jest jedynym prawdziwym. Allotopi¢ wyrodznia to, ze gdy
juz wykreowany zostanie §wiat fantastyczny, nie interesujg nas jego zwiazki ze §wiatem rzeczywi-stym,

chyba ze mamy do czynienia z alegorig

Nie jest rzecza przypadku, ze Eco zestawit allotopi¢ z innymi narracjami §wiatotwor-
czymi czy, jak powiedziataby Marie-Laure Ryan, §wiatocentrycznymi, z utopia czy dystopia
na czele — w tej wyktadni bowiem bytaby ona bowiem nie tyle gatunkiem literackim czy spe-
cyficzng konwencja, lecz wlasnie takim typem reprezentacji, w ktérym porzuca si¢ dyskurs
mowigcy o §wiecie na rzecz zatopienia w samym $wiecie dyskursu. Z tego tez wzgledu w opisie
narratologicznego fenomenu zwanego allotopig wykorzystane zostaly osiggniecia narratologii
kognitywistycznej (David Herman, Marie-Laure Ryan, Manfred Jahn), psychonarratologii
(Richard Gerrig, Victor Nell) oraz badan transmedialnych (Henry Jenkins, Silvia Dapia) i
transfikcjonalnych (Richard Saint-Gelais, Réne Audet i Iréne Langlet) — jako najlepiej
nadajacych si¢ do analizowania wplywu pola odniesienia wlasciwego dla danego $wiata fikcji
na poglebianie efektu zanurzenia czytelnika w $wiecie i efektu translokacji w postaci
przeniesienia do innego, nierzadko wrecz obcego poznawczo §wiata. Glownym celem studium
stato si¢ wiec rozwiktanie nietypowego paradoksu: jak mianowicie $wiat poddany efektowi
poznawczego wyobcowania (cognitive estrangement wedle formuty teoretyka SF, Darko
Suvina) moze by¢ na tyle angazujacy, by wywolywac u czytelnikéw silng che¢ — nomen omen
— obcowania z jego realiami, zachecajac do lektury wielokrotnej, poglgbionej 1 w kazdym
wymiarze innej anizeli ta, do ktorej przyzwyczaily czytelnikow lata ,realistycznego
imperializmu”, przektadajacego warstwe diegetyczng nad reprezentacyjna.

Zaadaptowanie Hutcheonowskiej koncepcji ,realistycznego imperializmu” do badan

nad allotopiag wymusito dokonanie dekonstrukcji kategorii $wiata przedstawionego,



nierelewantnej do opisu takiego zjawiska narracyjnego, w ktorym — wedle formuty Jacka
Dukaja z manifestu Stworzenie swiata jako gatqz sztuki — ,,to nie fabuta generuje $wiat, a $wiat
ustanawia macierz mozliwych fabul”. Ujmujac rzecz najkrdcej 1 najprosciej, jak to mozliwe —
dobrze skonstruowana allotopia bedzie sugerowac istnienie §wiata wiekszego, anizeli jego
pojedyncze przedstawienie diegetyczne. Oczywiscie mozna byloby polemizowac, ze przeciez
nie bylo inaczej w literaturze realistycznej — ale niezaleznie od sporéw na temat ontologii bytow
fikcjonalnych, niewatpliwe pozostaje to, ze Swiat rzeczywisty czy empiryczny jest dostepny dla
odbiorcoOw znacznie bardziej wieloparametrowo, anizeli ukazywana w skonczonej ilosci
diegetycznych reprezentacji allotopia. Z tego tez wzgledu w miejsce nazbyt definitywnej (w
znaczeniu zwlaszcza ograniczen naktadanych na zasieg reprezentacji) kategorii $wiata
przedstawionego zaproponowano wykorzystanie poje¢cia §wiata narracji, powigkszonego o
przypisane mu pole odniesienia, najczgsciej funkcjonujace w fantastyce allotopijnej — zwanej
w studium ,postfantastykg” — w formie encyklopedii czy zespotu paratekstualnych
zalacznikow, dopehiajacych $wiat narracji o elementy pozafabularne (mapy, stowniki, motta,
fingowane cytaty, drzewa genealogiczne, tablice onomastyczne itp.).

Zalozenia powyzsze Ww istotny sposob wplyngly na selekcje materialy
egzemplifikacyjnego, ograniczonego do przede wszystkim tych powiesci, ktore wyraziscie
sugeruja prymat kreacji §wiatotworczej nad fabulotworcza, réznigc si¢ tym samym zarowno od
autotematycznych fikcji i metafikcji osadzonych w realnym $wiecie, jak i od powiesci
popularnych, angazujacych przede wszystkim wartka akcja 1 zajmujaca fabuta, a nie starannie
przemys$lanym opisem $wiata, wzgledem ktérego forma podawcza opowiadania petni funkcje
stuzebng. Szczegdlowa analiza sposobu konstrukcji $wiata w ksigzkach Edwina Abbotta
Abbotta (Plasklandia), Neala Stephensona (Peanatema) Jacka Dukaja (/nne piesni) czy Guy
Gavriela Kay'a (Tigana, dylogia Sarantyrniska mozaika), dowiodta shusznos$ci tego rozpoznania,
ukazujac upowszechniajace si¢ wsrod pisarzy fantastycznych przetomu XX i XXI w., cho¢
prototypowe dla gatunkdéw voyage imaginaire i utopii w stuleciach wczesniejszych (stad tez
nawigzanie do dydaktycznej Plasklandii, roznigcej si¢ jednak od utopii i typowych voyage
imaginaires brakiem kolonialnej relacji miedzy Baudrillardowskim ,.kontynentem empirii” a
,,Wyspa utopii”’) tendencje do projektowania fikcyjnego pola odniesienia jako przedustawnego
wzgledem fabuly danej powiesci. Skoro bowiem Neal Stephenson po§wigca poczatkowe partie
swej powiesci doktadnemu opisowi trzech tysiecy lat istnienia fikcyjnego $wiata Arbre przed
rozpoczeciem akcji in medias res, to oznacza, ze priorytetowo traktuje nie fabule, lecz witasnie
$wiat, bez ktorego uprzedniego wykreowania opowiedzenie historii protagonisty Peanatemy

bytoby niemozliwe. We wszystkich zanalizowanych przyktadach istotna okazata si¢ takze wa-



ga, jakg autorzy koncepcji allotopijnych przyktadali do konsekwentnego rozwijania fikcyjnego
pola odniesienia poprzez biezace definiowanie neologizmow i stopniowe wprowadzanie
czytelnika w realia obcego $wiata. To z tego wzgledu o konkluzywnosci rozwazan przesadzito
nawigzanie do ksenologii i ksenotopografii Bernharda Waldenfelsa jako koncepcji
fenomenologicznych idealnych do opisu §wiata stwarzajacego ,,u progu obcosci [on the
treshold of otherness]” trudnos¢ poznawcza 1 wymagajacego przedefiniowania relacji miedzy
$wiatem wlasnym i swojskim (Heimwelt) a tym cudzym i obcym (Fremdwelt), w obrebie ktorej
znacznie tatwiej o paradygmatyczny gest zawlaszczenia tego, co obce, anizeli o afirmatywng
odpowiedz na jego wezwanie. Refleksja nad $wiatami allotopijnymi —  bedacymi,
przypomnijmy, nie Swiatami tak fantastycznymi, jakimi jawi¢ si¢ one moga z perspektywy
,realistycznego imperializmu”, lecz $wiatami o wyzZszym progu realnosci, niz $wiat
rzeczywisty — staje si¢ w takim ujgciu wyzwaniem etycznym, umozliwiajagcym
skonceptualizowanie chociazby takiej kategorii, jak ksenocydu u Orsona Scotta Carda,
bedacego nie ludobdjstwem, lecz obcobdjstwem — bardzo bliskim postawie, ktorg najlatwiej
przyja¢ w kontakcie z radykalng, niewystowiong obcos$cig skrajnie wyimaginowanego §wiata.

Studium Allotopie. Topografia swiatow fikcjonalnych miatlo w swym glownym
zatlozeniu zaproponowa¢ odejscie od dlugiej tradycji aplikowania nomenklatury
strukturalistycznej do badan nad fantastyka, jak rowniez zapewni¢ narzgdzia analityczne
umozliwiajace  skuteczne odréznianie ambitnych i wysokoartystycznych narracji
swiatotworczych od klasycznych fantastycznych fabut fantasy i SF. W konsekwencji, z
Ecowska kategorig allotopii powigzany zostal fenomen s$wiatotwodrstwa o tyle, o ile z
przyktadowa (a podobnie sytuujaca $wiat w centrum narracji) utopia zwigzato si¢ myslenie
ekstrapolacyjne i zyczeniowe, co sprawia, ze w obydwu przypadkach ma si¢ do czynienia nie
tyle z klasycznymi gatunkami literackimi, ile raczej specyficznymi dyskursami — o $wiecie
idealnym w utopii 1 o $wiecie obcym w allotopii. Dzigki temu allotopia nie zostaje zawgzona
jedynie do literaturoznawstwa, nie prowokuje do dyskusji nad statusem fikcji czy
,Hliterackoscig” zalacznikéw encyklopedycznych — zachecajac w zamian do zastanowienia sig¢
nad wspodlczesnym statusem fikcyjnego §wiata i powodami, dla ktorych przyktadowa J. K.
Rowling woli napisa¢ osadzone w $wiecie Harry’ego Pottera Basnie barda Beedle’a, anizeli
kontynuowac atrakcyjny watek fabularny swego bestsellerowego cyklu. Allotopia tym samym,
a takze patronujacy jej nurt Swiatotworstwa, moga by¢ postrzegane jako kluczowe zjawisko
wspoélczesne] narracyjnosci, a poswigcone jej studium Allotopie. Topografia swiatow
fikcjonalnych — jako pierwsze podejScie do przestudiowania najbardziej podstawowych

przejawow tego fenomenu w literaturze postfantastycznej.



