Malgorzata Milawska
Jezyk bohaterem filmu. Analiza lingwistyczna ,,Dnia Swira” Marka Koterskiego

Podczas niedawnego przegladania notatek i teczek znalaztam niewielka kartke, ktora
przywiesitam na tablicy korkowej nad biurkiem jeszcze na wczesnym etapie gromadzenia
bibliografii do pracy magisterskiej — zapisatam na niej wtedy kilka spostrzezen dotyczacych
uksztaltowania warstwy jezykowej w najbardziej znanym filmie Marka Koterskiego. Zabaw-
na jest mysl, ze taki niepozorny, nieco wyblakty juz swistek papieru przyprowadzit mnie tutaj
i pozwolil na zaprezentowanie Panstwu mojego magisterium.

W ramach pierwszych tropow interpretacyjnych uruchamianych przez polszczyzng
Koterskiego wymienitam na tej kartce kilkanascie pozycji — wsrod nich znalazly si¢ nazwiska
polskich artystow (Witolda Gombrowicza, Mirona Bialoszewskiego i Andrzeja Munka), uwa-
gi natury stricte jezykoznawczej (a wigc neologizmy, jezyk potoczny, jezyk tekstow rekla-
mowych), a takze pojecia zwiazane z ,kulturowo-socjologiczna” sfera doswiadczen Adasia
Miauczynskiego, takie jak: tradycja romantyczna, problemy z tozsamoscia, kryzys inteligenc-
Ki czy nerwica natrectw. Wszystkie te wstepnie zarysowane wowczas cechy ukazaty podsta-
wowy problem metodologiczny, z ktorym nalezato si¢ zmierzyc¢, a zawierajacy si¢ W pytaniu:
w jaki sposob skomponowac prace, skoro réznorodnos¢ kontekstow poruszanych przez Marka
Koterskiego W Dniu swira jest tak duza?

Pomocnym narzedziem okazala si¢ kategoria intertekstualnosci, dzigki ktorej udato
si¢ uporzadkowa¢ wielos¢ tych odwotan, rozpigtych migedzy aluzjami do powszechnie zna-
nych tekstow kultury (wysokiej i popularnej) a potocznym doswiadczeniem statystycznego
Polaka. Punktem wyjscia do przeprowadzenia analizy jezykowej filmu Koterskiego (i wczes-
niejszego dramatu, pierwowzoru ekranizacji) staly si¢ wigc wszelkie dostgpne na ich temat
teksty krytyczne: od krotkich recenzji filmowych po dluzsze eseje. Lektura tychze pozwolita
wyznaczy¢ najwazniejsze, wskazywane przez wiclu krytykow, dziennikarzy i badaczy
,,motywy klucze”. Sa to zatem:

| Polskosé i podejscie do codziennosci: kategorig polskosci nalezy rozumiec¢ przede
wszystkim jako silne osadzenie w polskiej (i — podkreslmy — tylko polskiej) rzeczywistosci,
bedacej dla wszystkich widzow wspolnym punktem odniesienia. Marek Koterski zaktada
bowiem, ze jego filmy sa przeznaczone tak dla elitarnych kinomandw, jak i tzw. dresiarzy
(na ktorych zalezy mu w takim samym stopniu, jak na widowni ,,wyrobionej”). Ta umiejgt-
no$¢ znalezienia ztotego $rodka migdzy filmem trudnym i autorskim a chgcia komercyjnego
sukcesu zaowocowata swoistg uniwersalnoscia Dnia swira. Doprowadzone do ekstremum

absurdy polskiej codziennos$ci oraz polskie utomnosci charakterologiczne sprawity, ze — nie



zawsze moze chetnie, ale jednak zgodnie — Polacy dostrzegli w postaci Adasia Miauczynskie-
go i jego otoczeniu lustrzane, cho¢ karykaturalnie wyostrzone odbicie (podobnie jak niegdys
w Janie Piszczyku, bohaterze Zezowatego szczescia Andrzeja Munka).

Il Aluzje do tradycji romantycznej: Marek Koterski nie poprzestaje na polskosci
rozumianej w szerokim sensie. Jednym z jej aspektow w Dniu swira sa wlasnie nawigzania
do tradycji romantycznej — wszak z jej dziedzictwem kultura narodowa boryka si¢ wlasciwie
nieustannie i to jej paradygmat wciaz w nas odpokutowuje, a szczegdlnie objawia si¢ w tym
najtrudniejszym pytaniu: kim jestesmy? Miauczynski wielokrotnie ujawnia swe ambiwalentne
nastawienie do tradycji romantycznej i jej roli w spoleczenstwie. Gardzi rodakami, ktorzy
romantyzmu nie rozumieja czy wrecz z niego kpia (jak uczniowie podczas pamigtnej lekcji
0 Sonetach krymskich), a jednoczesnie jako zagrozenie odbiera czyjas umiejetnos¢ odczytania
rozmaitych aluzji i przychylnos¢ dla spuscizny epoki — wtedy bowiem Ada$ utwierdza si¢
w przekonaniu, ze ze swoim polonistycznym wyksztalceniem wecale nie jest wyjatkowy,
co poteguje jego frustracje. ToO wewnetrzne rozdarcie bohatera zasugerowato niektorym bada-
czom, ze jego posta¢ skonstruowano jako zaprzeczenie bohatera romantycznego, co wynika
prawdopodobnie z duchowego pokrewienstwa Koterskiego z gronem szydercéw polskiej kul-
tury.

Il Zwigzki z innymi artystami: w krytycznej i naukowej refleksji filmoznawczej
nazwisko rezysera wielokrotnie pojawialo si¢ obok nazwisk takich postaci, jak Stanistaw
Ignacy Witkiewicz, Witold Gombrowicz, Stawomir Mrozek czy wspomniany juz Andrzej
Munk — a wigc naczelnych przedstawicieli kierunku polemicznego w polskiej sztuce. Podob-
nie jak ich, Marka Koterskiego cechuje sklonno$¢ do ingerencji we wszelkie romantyczne
zakazenia i w schematy narodowych legend — ingerencji, rzecz jasna, przeprowadzanej takze
na plaszczyznie jezyka. Nieco odmiennym Kkluczem interpretacyjnym jest tu osoba Mirona
Bialoszewskiego — poety niekoniecznie demaskujacego mity, ale rownie interesujacego
w kontekScie Dnia swira ze wzgledu na udokumentowana w literackich wypowiedziach
umiejetnos$¢ wnikliwej, refleksyjnej obserwacji doswiadczenia potocznego.

IV Kryzys tozsamoSci polskiego inteligenta: jak juz powiedzialtam, Miauczynski jest
bohaterem targanym przez wiele sprzecznosci — takze w aspekcie swojej przynaleznosci
do inteligencji. Adas, mimo zanurzenia w codziennos$ci, chcialby wyrwaé si¢ z monotonii
szarej egzystencji, ale nie potrafi ani wzbudzi¢ szacunku jako inteligent indywidualista, ani
pogodzi¢ si¢ z bytem zwyklego, anonimowego cztowieka. Przyczyn jego zagubienia doszu-
kiwano si¢ nie tyle w rzekomo niesprzyjajacej mu wiladzy, ile w braku przyzwyczajenia

do przyjmowania odpowiedzialno$ci za swoje zycie w ogdle. Przykry to obraz: spauperyzo-



wany inteligent, mimo intelektualnych mozliwosci, nie potrafi wykonaé¢ zadnego gestu pro-
wadzacego do zmiany wilasnej postawy, o wigkszej spotecznosci juz nie wspominajac.

V' Zaburzenie obsesyjno-kompulsyjne: niechg¢ do kontaktu z drugim czlowiekiem,
pasywno$¢ wobec przeciwnos$ci losu i niezdolnos¢ okreslenia wiasnego miejsca w polskim
spoteczenstwie po 1989 roku sprawily, ze Ada§ swiadomie uciecka do $wiata prywatnych
rytualdéw. Nieustanne dazenie do symetrii, do perfekcyjnej organizacji kazdej czynnosci
to jedyne pole, na ktorym Miauczynski moze cokolwiek uporzadkowaé. Paranoidalne liczenie
wspomaga kazda aktywno$¢, a pedanteria ratuje ptynne, niedefiniowalne ego przed rozpadem.

Jak zatem wida¢, wyjatkowa na kinowym gruncie popularno$¢ Dnia swira wynika
z bogactwa pdl zainteresowan Marka Koterskiego, ktore rzutuja na ksztalt polszczyzny jego
porte-parole. Istotna role w przekazywaniu tych treéci rezyser wyznaczyt autorsko zmodyfi-
kowanej polszczyznie — jak sam wspominal, jezyk to ,.bezimienny bohater”’ wszystkich
jego filméw (swoista nieprzezroczystos¢ sklonita zreszta niektorych krytykoéw do shusznej
refleksji, ze jezykowy kolaz Koterskiego jest warto$cia artystyczna sama w sobie). By plasz-
czyzna jezykowa udzwignela cigzar rozmaito$ci tych nawiazan, tworca Domu wariatow
przeprowadza na niej szereg zabiegdw, ktorych przeglad zaprezentowatam w analitycznych
rozdziatach pracy.

I tak, odpowiednio do zaproponowanych motywow przewodnich, jezykowym ekwi-
walentem dos$wiadczenia potocznego w Dniu swira sa przede wszystkim kolokwializacja
(ktéra jeden z badaczy nazwal nawet ,hiperpotocznoscia”?) oraz nagromadzenie wulgary-
zmow (ktore nigdy nie pelnia funkcji usensacyjniajacych wypowiedz przerywnikoéw, ale sa
wyrazem bolu egzystencji polonisty, miara jego pogubienia i proba gombrowiczowskiej
ucieczki od ,,miny”’). W mniejszym stopniu obraz polskiej codziennosci buduja wtrety obco-
jezyczne oraz parafrazy jezyka reklamy 1 religii: obecnos$¢ specyficznie przetworzonych
zapozyczen stanowi ironiczna aluzje do nadmiernie pozytywnego warto$ciowania tego,
co obce; gry ze sloganami przypominaja, ze metafora zycia Polaka jest nie sugerowana
w reklamach kolorowa bajka, a szary krajobraz blokowiska; w parodiowanych formutach
polszczyzny religijnej natomiast Koterski dokonuje trawestacji ewokowanego w nich zwykle

Swiata chrzes$cijanskich wartosci.
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Probe krytycznej reinterpretacji romantycznych legend Marek Koterski podejmuje, opie-
rajac kompozycje monologéw Adasia na takcie trzynastozgloskowca. Wrazenie dyskusji
z tradycja wywoluje zestawianie patetycznego porzadku rytmicznego z potoczng tematyka —
mate ,dramaty” Miauczynskiego urastaja do rangi problemoéw godnych wielkiej literatury.
Przeplatanie wyszukanych $rodkow artystycznych z kolokwializmami sprawia, ze juz na po-
ziomie warstwy jezykowej wyczuwalny jest tragikomiczny wymiar dziatan Adasia — podob-
nie jak jego wiersze niedostosowanego do rzeczywistosci.

Autorskie traktowanie tworzywa jezykowego zbliza Marka Koterskiego do przynajmniej
kilku innych artystow. Ze Stawomirem Mrozkiem i Witoldem Gombrowiczem laczy go prze-
konanie, ze dopiero groteskowy, udziwniony jezyk odpowiednio postuzy do snucia opowiesci
o czlowieku wspoltczesnym, tkwiagcym w absurdalnej walce min 1 masek. Z kolei upodobanie
do eksperymentu, form hybrydycznych i nowatorskich przypomina Witkacego i Mirona
Bialoszewskiego — niegodzacych si¢ na funkcjonowanie utartych schematow komunikacyj-
nych.

Jezyk Adasia — pelen obsesji, nieustannych autopoprawek i emocjonalnych tyrad —
odzwierciedla rowniez problem materialnego zubozenia intelektualisty, poczucia odrzucenia
I zaniku autorytetu. Podejmowane przez Miauczynskiego proby scalenia rozbitej tozsamosci
zostaty ukazane przede wszystkim za pomoca licznych potknig¢ morfologicznych i sktadnio-
wych oraz przykladow odniesien intertekstualnych, §wiadczacych o rozleglej, humanistycznej
wiedzy Adasia — spoteczenstwu jednak zupehie zbedne;j.

Ze $wiadomosci powszechnego niezrozumienia wynikaja symptomy zaburzenia obsesyj-
no-kompulsyjnego, jezykowo zobrazowane w nagromadzeniu liczebnikoéw i zabiegu rytmiza-
cji. Ta osobliwa pedanteria bohatera wynika z obsesji — przede wszystkim z Igku przed kiero-
waniem wilasnym zyciem. W kompulsyjnie rytualizowanym (takze lingwistycznie) dniu
Miauczynski bezskutecznie probuje odnalez¢ poczucie bezpieczenstwa.

Charakterystyczny ,,patchwork stylistyczny” $wiadczy o niezwyklej zdolnosci Marka
Koterskiego do podstuchiwania zwyczajow jezykowych rodakow. Ten reprezentant polskiego
kina autorskiego postepuje w Dniu swira zgodnie z zasada, ktora przywotat podczas rozmowy
0 swoich filmach dokumentalnych: aby dokona¢ dekonstrukcji pewnego fenomenu, trzeba
najpierw wnikliwie studiowac jego anatomig. Dlatego udato mu si¢ stworzy¢ jezyk sztuczny,
ale — paradoksalnie — dziwnie wszystkim znajomy.

Dzigki uwaznej obserwacji Koterski dokonat rzeczy niezwyklej: za pomoca konwencji
komediowej i kreacji jezyka opowiedziat w swym dziele nie tylko o klopotach

pojedynczego, znerwicowanego czlowieka, ale i o bolaczkach sporej grupy Polakow.



Co wazne, jego film nie pretenduje do miana diagnozy spotecznej — rezyser wielokrotnie
odzegnywat si¢ od publicystyki i podkreslat: ,,[...] zawsze trzymalem si¢ losow jednego
czlowieka, a wigc opisu kropli wody, majac cicha nadzieje, ze jezeli doktadnie poznam

3 Skoro zatem widzowie

krople, to bedzie to wiedza o beczce wody, ktora sktada si¢ z kropli
odnalezli w Miauczynskim uosobienie everymana, stuszna okazala si¢ strategia tworcza
Koterskiego, oparta na przedstawianiu rzeczywisto$ci w skrajnie subiektywnej optyce
bohatera i na przekonaniu, ze o ,,[...] makrokosmosie mozna dowiedzie¢ si¢ czegos, opisujac

mikrokosmos, o uniwersum — pilnujac prawdy lokalnej™.
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