Tytul: Znaczenie ekfrazy dla poetyki narracji eseistycznej — na przyktadzie
Trylogii Zbigniewa Herberta Barbarzynca w ogrodzie, Martwa natura z
wedzidlem i Labirynt nad morzem

Pierwotng intencja mojej pracy byla analiza wzajemnych relacji pomi¢dzy dwoma gatunkami
literackimi — esejem i ekfrazg. Rozpoczatem te studia z wiara, ze taka analiza w szczegdlny
sposOb moze ujawni¢ skryte dotychczas wilasciwosci komunikacyjne tych gatunkéw
1 przyczynic¢ si¢ do ich ponownej uzytecznosci w dziedzinie interpretacji. W ten sposob powstat
zalazek aparatu badawczego, ktory rozwijatem konfrontujac nazbyt wyeksploatowane pojecia

teoretyczne z zywa tkanka literatury, a wiec z eseistykg Zbigniewa Herberta.

Zestawienie akurat tych dwdch kodéw gatunkowych nie jest bezzasadne. Odznaczaja
si¢ bowiem duza liczba podobienstw strukturalnych, przy tym i do$¢ znaczacych réznic.
Zarowno esej, jak i efraza wykazuja duze wilasciwosci adaptacyjne. Esej posiada wprost
nieograniczong zdolno$¢ absorbcji réznych form prozatorskich — co mozna zauwazy¢ juz w
klasycznych realizacjach Montaignowskich, ktore powstawaly z przeksztalcenia innych,
glownie oznaczajacych sie niewielkg objetoscig, Sposobow wypowiedzi. Kompozycja eseju to
przeksztalcenie matych i $rednich form prozatorskich i sfunkcjonalizowanie ich w ramach
nadrzednej organizacji tekstu.

Z kolei wlasciwosci adaptacyjne ekfrazy przejawiaja si¢ w zdolnosci ,,ustugiwania”
innym, zwtaszcza $rednim 1 wigkszym formg wypowiedzi. To bardzo czgsto podstawowy
chwyt konstrukcyjny eseju, ktorego jednym z podstawowych zadan jest opisywanie tworow
ducha, czyli dziet sztuki. Esej postuguje si¢ ekfrazg, ktéra werbalizuje, przywotuje dzieta
sztuki.

Ekfraza oddaje esejowi jeszcze inne ustugi. W kodzie genetycznym tego gatunku jest
zapisana wiara w mozliwo$¢ adekwatnej reprezentacji rzeczywistosci, przy czym wbrew
obiegowej opinii nie dzieje si¢ to na zasadzie horacjanskiego ,,malowania stowem”
i doktadnego przetozenia znakdw wizualnych na znaki jezykowe. Badacze zajmujacy si¢ ta
kwestig juz dawno dostrzegli, ze dwa chwyty — takie jak narratywizacja i apostrofa do odbiorcy
— podwazaja wartos¢ ekfrazy jako doktadnego, werbalnego odwzorowania dzieta sztuki. Moim
zdaniem warto$¢ tego gatunku tkwi w szczegdlnej zdolnosci do zapisu przezycia podmiotu,
ktory oglada dzieto sztuki i udzieleniu tego przezycia odbiorcy, tym samym — mozliwos$ci

przenoszenia wartosci estetycznych i1 nadestetycznych dzieta sztuki, takich jak wartosci



istnienia, prawdy i prawdziwosci czy tez prawd moralnych. Ekfraza jest bardzo skutecznym
narzgdziem uniwersalizacji subiektywnych wrazen i odczué. Zatem problem referencji w
przypadku literackiego opisu dzieta sztuki nie jest najwazniejszy.

Ta potencja ekfrazy bardzo odpowiada eseiscie, ktérego celem jest uczyni¢ swoj tekst
miejscem samoprezentacji $wiata, miejscem objawiania prawd bez zaposredniczen -
konwencji, poetyk, dyskurséw, przestrzenia, w ktorej osobiste doswiadczenie piszacego
znajduje swoj adekwatny, jezykowy odpowiednik.

Te podobienstwa utwierdzity mnie w przekonaniu, ze obydwa gatunki tylko wspoélnie
moga w pelni wykorzysta¢ swoje komunikacyjne i poznawcze mozliwosci. Ekphrasis jest
podstawowym gestem eseisty, dla ktorego pierwsza rzeczywisto$¢ stanowi $wiat tworoOw
kultury, gestem istotnym z tego wzgledu, ze inicjuje refleksje 1 dba o jej cigglos¢ oraz jednosé,
zardwno wypowiedzeniows, jak i znaczeniowa.

W swoich badaniach traktuje t¢ forme jako jednostke narracyjna eseju, specyficzng
odmiang opisu, ktéra w ramach organizacji wypowiedzi zyskuje spora autonomie. Ekphrasis
jest wiec zardwno strukturalng, jak i znaczeniowa jego wlasnoscig, o niebagatelnym wplywie
na tozsamo$¢ formy. Teza ta nie dotyczy wytacznie eseju, ktorego kompozycja dyktowana jest
porzadkiem podrozy albo takiego, ktory zajmuje si¢ krytyka dziet sztuki 1 dokonan artystow.

Moim zdaniem odnosi si¢ ona do eseju w ogole.

Aby moc wykorzysta¢ te ustalenia w praktyce postanowitem ,,zawiesi¢” sam problem
gatunku, odsung¢ go na bok 1 skupi¢ swoja uwage na narracji eseju, jej jednostkach
organizacyjnych, kompozycji, zadaniach. Analizujac teksty z trzech toméw eseistycznych
Zbigniewa Herberta — Barbarzyrcy w ogrodzie, Labiryntu nad Morzem oraz Martwej natury
z wedzidlem, oznaczylem miejsca, w ktorych pojawiaja si¢ opisy dziet sztuki i stworzylem
typologie struktur morfologicznych eseju wedtug kryterium roli, jaka w jego kompozycji petni
forma ekfrazy.

Zgodnie z tymi ustaleniami teksty Herberta realizuja pie¢ podstawowych schematow
kompozycyjnych. Pierwszy to schemat podrozy, ktory realizujg takie eseje jak Lascaux, Arles,
Siena czy Labirynt nad Morzem. Porzadek wypowiedzi, narracji w tym schemacie jest
podyktowany zmiang pozycji narratora 1 jego kolejnymi czynnoSciami w $wiecie
przedstawionym. Zadaniem narracyjnym ekfrazy jest tworzy¢ przej$cia pomiedzy kolejnymi
watkami | tematami. Ekfraza peini role Iacznika narracyjnego, chwytu regulujgcego

przyrastanie tresci.



Druga kompozycja to schemat przewodu sadowego albo dochodzenia
detektywistycznego i przynaleza do niego migdzy innymi eseje Obrona Templaruszy, Sprawa
Samos oraz O Etruskach. Narrator przyjmuje role obroncy, detektywa albo archiwisty, ktory
odkrywa dzieje dawnych cywilizacji i stara si¢ je zrehabilitowaé w opinii wspotczesnych.
Narracja to pastisz roznego rodzaju prozy fabularnej i aktow mowy, jej rozwoj okresla porzadek
obrony sadowej i relacjonowanych zdarzen. Ekfraza przytaczana jest jako dowdd
w sprawie, jej zadaniem jest poparcie opowiesci czyms konkretnym, namacalnym. Moze by¢
puenta jakiej$ refleksji, fragmentem dowodzenia, rodzajem pouczenia.

Trzeci schematem to wyktad, narrator przyjmuje rol¢ nauczyciela, przewodnika po
dawnych czasach. Bliskie takiego uporzadkowania sg eseje takie jak Kamien z Katedry, Cena
sztuki oraz Temat niebohaterski. Ekfraza petni w nich role pretekstu do mdwienia, snucia
refleksji czy powstawania eseju. Esej moze przypomina¢ rozwinigty komentarz do
pojedynczego dzieta sztuki.

Inng forma, ktéra moze przyjmowac esej jest monografia, a wigc przedstawienie zycia
i tworczosci danego artysty. Dowodem sg takie eseje jak Gerard Terborch. Dyskretny urok
mieszczanstwa, Piero della Francesca oraz Martwa natura z wedzidtem. Porzadek narracji w
tej kompozycji wyznacza chronologia zycia artysty i ewolucja jego tworczosci. Ekfraza bardzo
czgsto uczestniczy w organizowaniu takiego tekstu — opisy dziet sztuki pojawiaja si¢
z duza czestotliwoscia. Nie jest juz tylko opisem, staje si¢ narracjg, streszczeniem, refleksjg —
forma czysto opisowa przejmuje zadania innych form podawczych. Monografia eseistyczna to
synteza wiedzy 1 przezy¢ autora na temat danego zjawiska ze §wiata sztuki.

Ostatnim wyodrgbnionym przez mnie schematem jest Proba opisu dziela sztuki
i odkrycia jego tajemnicy. Najpelniej realizuje go Martwa natura z wedzitem 0raz
poszczegoblne, rozwinigte ekfrazy z innych esejow. Narracja jest zorganizowana wokot
czynnosci poznawania i przezywania dzieta sztuki, kolejnych prob sporzadzania opisu. Mamy
do czynienia ze swoistym ,,porazeniem estetycznym’ — probg uchwycenia istoty arcydzieta. To
objawienie, zachwyt, kontemplacja nad dzietem. Dzieto skrywa tajemnicg, ktora autor stara si¢
uchwyci¢ i zachowac przed zbanalizowaniem, strywializowaniem. Autor stara si¢ uwieczni¢
swoje doswiadczenie wyjatkowego dzieta, swoja relacje z nim i odda¢ je odbiorcy. W
przypadku tej formy mozna méwi¢ o eseju, ktory wykorzystuje zdolnosci ekfrazy i na odwrot
— caly esej stanowi kolejne proby opisu jednego dzieta sztuki za pomocag réznych form
podawczych, konwencji, sposobow mowienia. To skuteczne polgczenie refleksyjnosci eseju z

wrazliwoscia ekfrazy.



Ukoronowaniem czg¢sci teoretyczno-analitycznej jest proba odpowiedzi na pytanie:
Jakie sg specyficzne wlasciwosci ideowe zwigzane z ekfraza i w jaki sposob te wartosci moga
wplywac na zawarto$¢ §wiatopogladowa eseju.

Jedng z takich wartosci, ktora nasuwa si¢ W sposéb nieodparty, jest zdolnos¢ ekfrazy do
inicjowania refleksji kulturowej na temat $wiata i cztowieka, refleksji podejmowanej przy
pomocy calej dostepnej nam tradycji europejskiej, przy wsparciu najlepszych dokonan
Zz dziedziny artystycznej mysli ludzkiej. To umiejetnos¢ bardzo bliska esejowi
i eseiScie. Mozna ja dostrzec niemal w kazdej czynnosci tekstowej Herberta-eseisty.

Pochodng tej umiejetnosci jest inna zdolno$¢ ekfrazy, inna jej warto$¢ ideowa, ktora
przejawia si¢ w umieje¢tnosci nadawania cigglosci dziejom tworczym czlowieka i tworzenia
syntez réznych doswiadczen kulturowych, czesto bardzo odmiennych 1 nieprzystajacych do
siebie w ogladzie naukowym albo w potocznym rozumieniu. Jedng z prawd, ktéra mozna
odczyta¢ z eseistyki Zbigniewa Herberta to prawda o ciaggto$ci, niemalze nieskonczonos$ci
dziejoéw ludzkich, wyraz tej prawdzie eseista daje w eseju Lascaux.

Ekfraza ma przede wszystkim zdolno$§¢ do uniwersalizacji ludzkich do$wiadczen
i przezy¢ zwigzanych ze sztuka. Ekfraza to wybor, zwrdcenie uwagi na konkretne zjawisko,
element rzeczywisto$ci kulturowej, zapis dzieta sztuki, proba jego zrozumienia, gest ocalenia
tego, co w oczach eseisty godne jest ocalenia — dziet sztuki, gtdownie arcydziet przed
niszczycielska dziatalnoscig czasu, glupoty ludzkiej czy ignorancji. Ekfraza stanowi
zaprzeczenie Smiertelnosci dziet sztuki. Kultura, w szerszej perspektywie i cywilizacja moze
istnie¢ tylko dzigki naszemu szacunkowi do dziel sztuki oraz wartos$ci estetycznych
i nadestetycznych, ktore te dzieta przenosza. Zatem ekfraza moze poshuzy¢ rowniez jako srodek
za pomoca, ktorego eseista doprowadza swojego czytelnika do konfrontacji z tymi warto$ciami
i postawami, ktore implikuja. Srodek wychowawczy, ktéry moze cztowieka ocali¢ przed
samym sobag.

Ta zdolnos$¢ skupiania wartosci estetycznych 1 moralnych, zdolno$¢ do uniwersalizacji
ma rowniez jeszcze jeden, bardzo wazny efekt uboczny. To tworzenie archetypicznych wizji -
cztlowieka 1 jego zycia. Ekfraza zamraza, petryfikuje chaos rzeczywistosci, ocala przed
przemijalnos$cig ludzi i przedmioty, odwotujac si¢ do zawartej w nich idei dobra i idei pigkna.

W tym sensie ekfraza eseistyczna jest kategorig swoiscie epicka.



