Agnieszka Chwiatkowska

Auguste Rodin i Camille Claudel — mistrz i uczennica

czy artystyczna symbioza?

Ona miafa niespetna dwadziescia lat i na przekér catemu
Swiatu przyjechata do Paryza po to, by studiowac sztuke.
On powrbdcit z ziemi azylu, jaka byta woéwczas Belgia
i zostat oskarzony o wykonywanie odlewéw z ludzkich
ciat, wzbudzajac tym samym niebywaty skandal na
salonach. Nie ma pewnosci kiedy dokfadnie sie poznali,
ale spotkanie to sprawifo, ze ona znalazta nauczyciela,
powaznie traktujacego ja jako rzezbiarke, on zas odnalazt
w niej nieustannie powracajace natchnienie, ktére, jak sie
okazato, tkwifo w jego pamieci do konca zycia. Poczatkowo
ich stosunki opieraty sie jedynie na relacji mistrz i uczennica,
ale tylko po to, by ,wyzerajaca wszystko pasja”!, jaka byfa
rzezba, zarbwno dla Auguste’a jak i Camille, potaczyta dwa
oddzielne organizmy, tworzac artystyczng symbioze.

Rok 1880 byt niezwykle wazny zaréwno dla Rodina jak
i Claudel, ktérzy prawdopodobnie nie wiedzieli wowczas
0 swoim istnieniu. Rodzina Claudel, pochodzaca z matego

miasteczka Tardenois, za namowag Alfreda Bouchera

—
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przeniosta sie do Paryza po to, by mtoda Camille mogta
uczeszczaé na lekcje rzezby w Atelier Colarossi, a jej brat Paul
ksztafci¢ sie jako pisarz. Do Auguste’a Rodina — dojrzatego
i wciaz jeszcze mafo znanego artysty — po raz pierwszy od
diuzszego czasu usmiechneto sie szczescie. Pracujacego
w studiu Laoust rzeZbiarza zauwazyt Boucher, stwierdzajac, ze
owy fatszerz Rodin byt ,zdolny do wykonania Wieku brazu
bez uciekania sie do oszustwa”. Za jego namowa kilkunastu
mtodych artystéw wystosowato wspélnie napisany list do
dyrektora Administracji Sztuk Pieknych, ktory przyczynit sie
do tego, ze 2 maja podpisano umowe nabycia Wieku brazu?,
odstepujac tym samym od oskarzenia przeciwko artyscie.

16 sierpnia 1880 roku rzeZbiarz otrzymat zamowienie, ktére
pomogto mu ugruntowac swa pozycje w swiecie artystycznym.
Administracja  Sztuk  Pieknych Zzlecita, jak uwazano,
obiecujacemu artyscie, wykonanie ,dekoracyjnych drzwi” do
majacego powsta¢é w miejscu dawnego Cour des Comptes

Muzeum Sztuk Dekoracyjnych. Zaméwienie okreslato jedynie,
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ze dzieto powinno by¢ ,,udekorowane ptaskimi reliefami

inspirowanymi Boskg Komedig Dantego™.

Cztery lata p6zniej, w trakcie nieustajacej pracy nad Wrotami,
Rodin otrzymat zaméwienie od komitetu miasta Calais na
wykonanie monumentalnego pomnika, ktérego zadaniem

byto upamietnienie Eustachego de Saint-Pierre’a i jego
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wspéttowarzyszy, ktérzy w obronie miasta wyruszyli na pewnga
$mier¢ do obozu najezdzcy. Artysta, ktdry poczatkowo korzystat
jedynie z ustug pomocnikéw, takich jak Almire Huguet czy
Léon Fourquet®, teraz potrzebowat réwniez wielu asystentdw.
Przyttoczony ogromng iloscig pracy, zatrudnit nawet kilka
kobiet®. Jak sugeruje Ruth Butler, byty to: Madeleine Jouvray
(podpisata list datowany na 29 grudnia 1883), Thérese
Caillaux (wystawita swoje prace na salonie jako uczennica
Rodina i Bouchera w 1883 oraz 1884 roku), Sigrid z Forselles
(jako swoj podata adres pracowni Rodina), Amélia Casini
(w liscie do Rodina z 1883 Léon Lhermitte dziekuje mistrzowi
za przyjecie jej do studia), oraz angielki: Amy Singer, Emily
Fawcett i Jessie Lipscomb’. W grupie praktykantéw znalazta sie
rowniez niemniej zdolna rzezbiarka — Camille Claudel, o ktérej
mowiono, ze byta ,cicha i pilna, siedziafa na swoim matym
krzesle. [...] Zajeta wytacznie swojg pracg formowata gline
i modelowafa stope lub dfon postaci umieszczonej tuz przed
nig"®. Istnieje jednakze hipoteza méwigca o tym, ze kobieta
mogta pozna¢ swego mistrza nieco wczesniej. Potwierdzac
to zdaje sie przechowywana w Musée Rodin portretowa
fotografia (il. 1), ktéra wykona zostata przez Césara i wedtug
sugestii Yvesa Lacasse’a powinna by¢ datowana na 1881 rok.
Jesli przypuszczenie badacza potwierdzitoby sie, woéwczas
mozna by stwierdzi¢, ze pierwszy wizerunek artystki jaki
stworzyt Auguste, czyli popiersie Camille z krétkimi wtosami (il.

2) mogto zosta¢ wyrzezbione juz w 1882 roku®. Co wiecej, na
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ten sam rok datowany jest bezcenny dziennik artysty, na
ktérego wewnetrznej stronie oktadki znajduja sie informacje
dotyczace Wrét oraz obecnosci trzech oséb w studiu mistrza
miedzy lutym i lipcem. Dwie z nich to doskonale znani
modele — Adéle Abbruzzesi i César Pignatelli, trzecig osoba
jest niejaka ,Camille”. Nie mamy Zzadnej pewnosci, czy
dziennik méwi o Mlle Claduel, ale nie posiadamy réwniez
zadnej wiedzy o fakcie przebywania w tym czasie w jego
studiu jakiejkolwiek innej kobiety o tym imieniu'®. Tym
bardziej, ze Boucher, ktéry dawat rady mtodej artystce,
mogt ich ze soba poznaé wczedniej, poniewaz Camille by¢
moze nalezata do grupy rzezbiarzy, ktéra wstawita sie za
Rodinem po odrzuceniu Wieku brazu.

Niewatpliwie, dzieki swojej pracowitosci jak i silnemu
charakterowi, ktérego, jak okresla cioteczna wnuczka
artystki — Reine-Marie Paris, nie tagodzit ,, Ani wiatr, ani lasy
zalewane potokami deszczu, ani surowe Zzycie wiejskie™'",
Camille zajmowata wazne miejsce w atelierna 117 rue Notre-
Dame-des-Champs. Szybko powierzono jej obrabianie
marmuréw i doprowadzanie dziet do takiego stanu, by
mistrz mégt nadac im ostateczny szlif. Jak uwaza biografka
Auguste’a — Judith Clavel — byta ona ,madra i przewidujaca
wspdtpracownica. Rodin dopuszczat jg do wiasnych prac,
we wszystkim pytat o zdanie...'2.” Mademoiselle Claudel
miata to wszystko czego brakowato prawie niepismiennej

i nie zainteresowanej sprawami intelektualnymi zonie
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Rodina, Rose'*. Prawdopodobnie to sprawifo, ze w krétkim
czasie rzezbiarka, rozumiejaca go wéwczas jak nikt inny, stata
sie kim$ wiecej niz tylko uczennica. O ich zazytej znajomosci
Swiadcza, datowane na koniec 1883 roku, listy skierowane do
Rodina, w ktérych autorzy przekazywali najlepsze Zzyczenia
nie dla towarzyszki jego zycia — Mlle Beuret, ale dla Camille.
Co wiecej, $wiadczg one, ze romans mistrza byt powszechnie
znany w kregach paryskich'.

W 1884 roku bedacy u szczytu sit artystycznych Rodin,
w odniesieniu do wiersza Victora Hugo ,,Zima na mej gtowie,
lecz wieczna wiosna w sercu moim”'>, wyrazit ogromng rados¢
w rzezbie, ktéra rok wczesniej zostata wystawiona w galerii
Georgesa Petita jako Grupa, gips, a od tego czasu nosita nowy
tytut — Wieczna wiosna (il. 3)'. Mdwiono, ze utwor ten odnowit
uczucia, ktére mistrz zywit do swej uczennicy', a wystawiony
w 1884 roku braz stat sie jedynie namacalnym dowodem
przypieczetowujagcym  plotki. Rzezba, ktéra poczatkowo
miata stanowi¢ cze$¢ Wrét piekiet (ostatecznie nie zostata
wilaczona w cafos¢), dostarcza nam informacji o sposobie
pracy mistrza — niejednokrotnie wykorzystywat on fragmenty
wczesniej powstatych dzief, tworzac asamblaze. Korpus ciafa
mtodej kobiety, bedacej fragmentem grupy, jest niczym
innym jak Torsem Adéli (il. 4) wzbogaconym o przedtuzone
nogi, ramiona i gfowe. Co wiecej, Auguste umiescit go
réwniez po lewej stronie Mysliciela w gérnym rogu Wrét'8. Od

tego czasu dziefa mistrza i jego uczennicy beda lustrzanym




odbiciem uczuciowych zmian zachodzacych pomiedzy
kochankami. Ich gipsowe, terakotowe i marmurowe
pary beda przepetnia¢ zadza i namietnos¢, ktore, jak sie

okaze, w potaczeniu z wybuchowym charakterem Camille

i niezdecydowaniem Auguste’a, zniszcza uczucie, po ktérym

pozostanie jedynie bolesny dialog prowadzony w kolejnych
rzezbiarskich figurach. Jednakze bez wzgledu na to, czy Mlle

Claudel bedzie w zwiazku z Rodinem, czy tez nie, jej twarz
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nieustannie bedzie powraca¢ w jego dzietach, odnajdziemy
ja w grupach takich jak: Paolo i Francesca, Fugit Amor, czy tez
w Danaidzie, Rekonwalescentce. Kobieta, ktéra wymagata od
Rodina porzucenia prowadzonego dotychczas przez niego zycia,

jak i réwniez odejscia od wieloletniej towarzyszki, byta wielka

i ostatnia mitoscia Auguste’a, mimo wielu jego pdZniejszych
romansow '°. Kiedy odeszta, pisaf: ,,Nie moge dtuzej wytrzymac

dnia nie widzac Ciebie. W przeciwnym wypadku chorobliwe

19. Schmoll gen. Eisenwerth, dz.cyt., s. 120.



Ciebie".

Niewatpliwie zwigzek
Auguste’a i Camille byt owocny dla
obydwojga, wywarli oni na siebie
duzy wptyw, zaréwno na podtozu
prywatnym jak i zawodowym.
Dziennikarz  Mathias  Morhardt,
bedacy autorem najwazniejszej
biografii, opublikowanej  za
zycia artystki, podaje, Zze do
najwczesniejszych ~ prac  Mille
Claduel nalezata ~ wykonana
w wieku dwunastu lat grupa Dawid
i Goliat?'. Jak sugeruje Reine-Marie

Paris, ktora utworzyta galerie

prac Camille, innymi dzietami
powstatymi przed rozpoczeciem
artystycznej wspdtpracy rzezbiarzy
jest: Gtowa Bismarcka, datowana na
lata 1879-81 (kolekcja prywatna),

Diana, wykonana prawdopodobnie

20. List od A. Rodina do C. Claudel sprzed maja 1886, Archiwum

w 1881 rOkU (ZnaJdUJe sSie Musée Rodin, cyt. za: Camille Claudel and Rodin..., s. 370.
w kOleiji rOdZiny artyStkl) oraz 21. Lacasse, dz. cyt. s. 19.
szalenstwo. Dos¢. D*Uzej JUZ nie pracuje, szkodliwe bdstwo, POpIerSle MdeegO Achillesa, 22. R. M. Paris, Les Sculptures, http://camilleclaudel00.free.fr/spip.
A . , php?rubrique10, dostep z dnia 11.04.2012.
i kocham Cie namietnie. Moja Camille, zapewniam Cie, ze pochodzace z 1881 roku (znajduje si¢ w Musée Bertrand de

. . .. . . . . . Ch 2y L d . . .. li 23. lacasse, dz. cyt., s. 27.
nie ma zadnej innej kobiety, ze cafa moja dusza nalezy do ateauroux)?2. Yves Lacasse do opisanej powyzej grupy zalicza
24, Tamze, s. 25.
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jeszcze popiersie Starej Heleny?, ,stuzacej Madame Claudel,
kobiety z Alzacji”, ktorej wizerunek, jak uwazat Morhardt,
jest powazny, przemyslany i mozna w nim wyczué
~nadmierng wiernos¢ wobec modelal”?*. Zestawiajac te
dzieta z powstatymi w podobnym czasie pracami Auguste’a,
takimi jak chocby Popiersie Jeana-Paula Laurensa, Mysliciel,
czy wizerunek portretowy Alberta-Ernesta Carrier-Belleuse’a,
zauwazymy, ze styl artystow jest catkowicie rozny. Wszystko
jednak zmienia sie okofo lat 1884-85.

Rodin, w atelier petnym modeli, praktykantéw, tworcow
form i odlewnikéw, w dalszym czasie pracuje nad Wrotami
Piekiet i Mieszczanami z Calais. Prace nad niemalze kazdym
studium rozpoczyna od wykonania figury w glinie, po czym
sam nadzoruje zrealizowanie rzezby w innym materiale,
nadajac jej ostateczny szlif?>. W tym samym czasie, ,,bioraca
udziat w dziele mistrza?®” Camille, zainspirowana jego
rzezba, tworzy Kucajaca kobiete (il. 5), ktéra, jak uwaza
Morhardt, jest pierwsza pracg powstafa w studiu Rodina
przed Popiersiem Louise?’. Rzezba, pozostajgca w dialogu
z pracg Auguste’a o tym samym tytule, tak samo ignoruje
.akademickie zasady swoich czaséw”?%. Jednakze, mimo
wielu podobienstw, wymowa dzieta jest catkowicie inna. Jak
pisze Ruth Butler, w Kucajacej kobiecie (il. 6) dtuta Rodina:
.[..-]Reka dotykajaca piersi wskazuje na erotyczny charakter
pracy; za$ druga, chwytajgca stope, przypuszczalnie

odnosi sie do francuskiego wyrazenia »prendre son pied«
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uzywanego wsréd prostytutek”??.
Postac wyrzezbiona przez
Camille nie eksponuje swoich
kobiecych waloréw, jest zamknieta
i nieSmiafa. Poza, jak sie nam
wydaje, obserwowanej przez
wszystkich kobiety, jest scalona,
niewatpliwie pragnie ona ukrycia,
przypominajac nam tym samym
inng prace autorstwa rzezbiarki —
Pochylajacego sie mezczyzne®.

Zaréwno w tworczosci artystycznej,
jak i w zyciu prywatnym Sciezki
Camille i Auguste’a tacza sie
nierozerwalnie, a potwierdza
to wystawiony w 1886 roku
asamblaz Jestem pigkna, stworzony
z dwodch istniejacych juz figur:
Kucajacej kobiety i Spadajacego
mezczyzny*'.  Mimo  tego, ze
poczatkowymi Zrodtami inspiragji
Camille byt renesans florencki,
styl Donatella i rzeZzba francuska XVII i XVII wieku, w pracach
z omawianego okresu do gtosu wyraznie dochodzi wptyw
mistrza®2. Réwniez na ten sam rok datuje sie dwie rzezby,

jedna wykonana przez Camille, ukazujaca Gtowe dziewczyny

25. Autor nieznany, Camille Claudel & Rodin: Fateful Encounter; Oct.9 6
— Feb. 5, http://www.dia.org/exhibitions/claudel_rodin/preview2.asp,
dostep z dnia 02.12.2011.

26. Laurent, dz. cyt., 5.72.
27. Le Normand-Romain, In Rodin’s Studio..., s. 60.
28. Autor nieznany, Auguste Rodin |The Crouching Woman | Collection

| The National Museum of Western Art, Tokyo, http://collection.nmwa.
£0.jp/en/S.1959-0020.html, dostep z dnia 23.04.2012.



12

z kokiem (il. 7) oraz druga pt. Placz (il. 8), dtuta Auguste’a.
Zardbwno w jednym, jak i drugim studium w niemalze
identyczny sposéb wyciagnieto do przodu dolng czes¢
zuchwy, modelujac prawie jednakowo podbrédek i kosci
policzkowe. Zastosowano te samga skale oraz w taki sam
sposdb ukazano prazkowane wiosy?3.

O scistej kolaboracji i jednosci artystycznego wyrazu

prac obydwojga artystdw moze réwniez Swiadczyc
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przechowywana w Musée Rodina Gfowa Smiejgcego sie

cztowieka (il. 9). Wedtug Antoinette Le Normand-Romain
rzezba mogta zosta¢ wykonana przez jednego z asystentéw
pod kierownictwem mistrza. Po poréwnaniu Gfowy z innymi
studiami podobnej wielkosci wykonanymi przez mistrza, jak
np. ze studiami Gfowy Jeana de Fiennesa, wiemy, ze owym
asystentem nie mégt by¢ nikt inny, jak tylko ten, kogo rzeZbiarski

styl rowny byt Rodinowemu34.

29. Tamze.
30. Le Normand-Romain, In Rodin’s Studio..., s. 60.

31. Autor nieznany, | am beautiful, http://www.musee-rodin.fr/en/
collections/sculptures/i-am-beautiful., dostep z dnia, 22.04. 2012.

32. R. Masson, Camille Claudel The Portraitist, [w:] Camille Claudel and
Rodin..., s. 123.

33. Le Normand-Romain, In Rodin’s studio..., s. 61.
34. Taz, Claudel or Rodin?, [w:] Camille Claudel and Rodin..., s. 67.
35. Taz, In Rodin’s Studio..., s. 43.

36. Tamze., s 82.
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Réwniez rok 1884 jest niezwykle waznym w artystycznym
rozwoju Auguste’a i Camille. Kiedy mistrz w wirze szatu
pracuje nad kolejnymi postaciami do Wrét Piekief, miasto
Calais, chcace juz kilkakrotnie ztozy¢ hotd heroizmowi
swoich przodkéw, pragnie wznies¢ pomnik szesciu
bohateréw, ktérzy uratowali rodzimg ziemie przed krélem
Anglii — Edwardem III. Zaden z wczesniejszych projektow
nie zostat ukonczony, a teraz odczuto potrzebe utwierdzenia
tozsamosci starego Calais, ktore miato zostac zjednoczone
z sasiednig spofecznoscig Saint-Pierre.

Mer miasta Calais, Omer Dewavrin, kierujac sie radg Paula
lsaaca, ktéry jako osobe odpowiednia do wykonania
rzezby polecit Rodina, po rozmowie z artysta i obejrzeniu
jego pracowni, ztozyt u niego zamdwienie na wykonanie
monumentu®. Dla Auguste’a — rzezbiarza patrioty —
podijecie takiego tematu stato sie ogromng szansa, ktéra
stuzyfa réwniez ugruntowaniu jego pozycji w oczach opinii
publicznej®’.

XIV-wieczna historia czynu Mieszczan z Calais byta doskonale
znana, skomentowat ja juz Wolter w Eseju o obyczajach.
W XIX wieku stanowita Zrédto inspiragji dla wielu obrazéw,
rysunkéw i projektdw rzezbiarskich, wszyscy jednakze
podchodzili do tematu jednakowo, eksponujac jedynie
posta¢ Eustachego de Saint-Pierre’a®.

Rodin bez chwili zwioki wyruszyt do Calais, by rozpoczac

prace. Niedtugo pdZniej napisano: ,Wynajduje rézne rzeczy,
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pozyczyt kroniki Froissarta i czyta rozdziat o tym, jak francuski
krél Filip nie chciat odda¢ miasta Calais, i jak angielski krol
Edward je zajat! Pod wrazeniem relacji Froissarta nie przedstawi
jednego mieszczanina z Calais, ale szesciu bohateréw razem;
nie mozna ich rozdziela¢. Szesciu za uzgodniong sume”3°.

W 1347 roku, w trakcie wojny stuletniej, krél Frangji Filip VI
opuscit miasto, pozostawiajac je na faske Anglikéw. Po rocznym
oblezeniu Edward Il zgodzit sie oswobodzi¢ miasto pod
warunkiem, Ze szesciu wybitnych obywateli odda sie w jego
rece, ,,aby z nimi postapi¢ wedtug jego woli"#. Zazadat, aby
opuscili miasto jedynie w samych koszulach, z powrozami
u szyi i kluczami do miasta?’. Jak uwaza Rainer Maria Rilke,
dla Rodina byt to wystarczajacy materiat: ,Wyczut od razu, ze
istnieje w tej historii chwila, w ktérej stafo sie co$ wielkiego, cos
o nie znato nazwy ni czasu, co$ niezaleznego, a prostego...
Widziat sposéb, w jaki ci mezczyzni rozpoczeli swoja wedréwke;
poczut, jak w kazdym z nich raz jeszcze ockneto sie cate zycie,
ktore przezyt... Uksztattowat ich nagich, kazdego z osobna,
w petnej wymowie ich dreszczem przejetych ciat.
Nadnaturalnej wielkosci, w naturalnej wielkosci ich
decyzji"*2.

Wedtug Alberta Elsena, pod koniec pazdziernika
1884 roku Rodin ukofczyt pierwsza makiete. Peten
zadowolenia z rzezbiarskiego szkicu, napisat: ,,Pomyst
wydaje mi sie kompletnie oryginalny z punktu

widzenia architektury i rzezby. Niemniej jednak to sam

37. A. Elsen, R. E Jameson, Rodin’s Art. The Rodin Collection of the
Iris & B. Gerald Cantor Center for Visual Arts at Stanford University,
Stanford 2003, s. 178.

38. Laurent, dz. cyt., s. 15.

39. Le Normand-Romain, In Rodin’s Studio..., s. 43.

40. R. M. Rilke, Auguste Rodin, Krakéw 1963, s. 87.

41. Laurent, dz. cyt., 5. 82.

42. Rilke, dz. cyt., 5. 88-90.

43. Elsen, Jameson, dz. cyt., s. 69.
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temat jest wazny i on narzuca heroiczng koncepcje. Ogolny
efekt szeSciu postaci poswiecajacych sie jest ekspresyjny
i poruszajacy. Piedestat jest triumfalny i niesie z soba
zalazki cech tuku triumfalnego, ale nie kwadryge (rydwan
zaprzezony czteroma konmi), leczludzki patriotyzm, zaparcie
i cnote”. Ale jak sie szybko okazato, artystyczna wizja
przepetniona bélem, strachem i fatalizmem zaszokowafa
komitet miasta, ktory oczekiwat grupy bardziej wyrazistej,
takiej jak Marsylianka Rude’a: ,Nie tak wyobrazamy sobie
naszych chwalebnych ziomkéw, udajacych sie do obozu
krola Anglii. Ich zrezygnowana postawa obraza nas™#.
Fragment powyzszego listu moze Swiadczy¢ o istnieniu
dwéch koncepdji dotyczacych realizacji pomnika. Jednej —
stworzonej przez rade miasta, ktéra chciata, aby mezczyzni
byli ukazani w sposéb chwalebny i dumny, jak przystato
na bohateréw, oraz drugiej — uksztattowanej przez mistrza,
oczywiscie catkowicie odmienne;j.

Komitet Calais domagat sie wielu zmian, a Rodin nieustannie
wytaczat nowe argumenty: ,Wiecie, ze jedna poprawka
psuje harmonie i trzeba wprowadza¢ nastepne. Rzezba,
niczym sztuka teatralna lub opera, rozpada sie, gdy sie cos
ujmie i woéwczas trzeba ogromnym wysitkiem opracowac
inng harmonie...*"

Jednakze ostatecznie, jak podkresla Albert Elsen, artysta
narzucit swoja wizje radzie miasta oraz odbiorcom i miedzy

innymi wtasnie na tym polegata nowoczesno$¢ Mieszczan“.
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Nie zmienia to jednak faktu, ze takowe dwie, catkowicie rézne
koncepcje mogty istnie¢, a dowodem mdwiacym o tym moga
by¢ wykonane wtym czasie dwie rzezby, jedna Auguste’a, druga
Camille. Jest to okres, kiedy Rodin wciaz pracuje nad Wrotami
Piekiet. Wiemy, ze w jego studiu przebywaja zatrudnieni do
pomocy przy tym zleceniu praktykanci i pomocnicy, w tym
Mlle Claudel, ktérej praca cieszy sie duzym uznaniem swego
nauczyciela i kochanka. Dodatkowo, wedtug Monique Laurent,
okoto 1885 roku artysta wykonat samodzielne rzezby takie
jak: Psyche-Wiosna, Ta, ktéra byta piekng ptatnerzowa, Idylla,
Mfoda matka, Myjaca sie Wenus, Danaida oraz Meczennica®.
Jak wynika z powyzszych informagji, okres ten byt niezwykle
pracowity dla mistrza, a komitet Calais usifowat dodatkowo
wymaoc na nim duze zmiany. Wiemy, ze Rodin nie miat ochoty
podaza¢ za wizja niosaca ze sobg catkowicie inng wymowe.
Wedtug katalogu zbioréw Galerii Coskun w Londynie, Auguste
wiasnie w tym samym czasie (1885 rok) zaczaf rzezbi¢ gfowe
Gigantiego (il. 10). Dzi$ rzezba ta, przypominajaca raczej jeden
ze wstepnych szkicow, prezentowana jest jako odlew wykonany
w brazie. Jest to ewidentnie stadium poczatkowe, dlatego tez
przypuszczam, ze wraz z innymi gfowami rzeZba znajdowafa
sie w studiu mistrza, a odlew zostat wykonany juz po jego
$mierci. Rodinowski Giganti zdaje sie potwierdza¢ hipoteze
o istnieniu drugiej koncepcji. Mistrz by¢ moze podjat probe
~dopasowania sie” do wymaganej stylistyki, o czym Swiadczy

bardziej dumny i wyniosty szkic rzeZbiarski. Ale jak wida¢, owa
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proba nie trwata dtugo.

Z tego samego czasu znana jest nam jeszcze jedna gtowa,
ukazujaca tego samego modela, jednakze wykonana przez
Camille. Giganti (il. 11) bacznej uczennicy nosi pewne
podobienstwo i spdjnos¢ z gtowag Rodina. Ogodlna bryta
gtowy oraz sposéb utozenia wioséw $wiadczg o tym, ze
modelem byt mezczyzna o takiej samej fizjonomii. Ekspresja
zawarta zaréwno w jednej, jak i drugiej rzeZbie jest do siebie
bardzo podobna. W dodatku jest ona dokfadnie taka, jakiej
wymagat od mistrza komitet z Calais. Mimo tego, Ze gfowa
wykonana przez Camille jest efektem finalnym, a praca
Auguste’a jedynie poczatkowym szkicem rzezbiarskim, nie
mozna nie zauwazy¢ podobienstwa réwniez w detalach.
Zarowno w jednej, jak i drugiej gfowie linia brwi
zarysowana zostafa w podobny sposéb, rozstawienie oczu
jest takie samo, tak jak uksztattowanie kosci policzkowych
oraz linii zmarszczek wokét ust i nosa. Usta Gigantiego
Camille s3 dumnie zacisniete, Rodinowskie — otwarte, ucho
nie zostafo w ogdle wymodelowane, za$ Mlle Claudel
ukazata matzowine uszng z duzg dokfadnoscia. Tak samo
przedstawita nos, ktéry w rzezbie Rodina jest po prostu
niedokonczony. Niemozliwe, aby mistrz nagle zobaczyt
modela w catkowicie innym Swietle, poniewaz doskonale
znat jego fizjonomie — pozowat mu juz wczesniej do postaci
Ugolina®*.

Wspdlne cechy obydwu rzeZb oraz czasowa zbieznosc
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w ich wykonaniu (gfowa zrobiona przez rzezbiarke zostata
wystawiona w maju 1885, a wiec prace nad nig musiafa
rozpocza¢ najpdzniej z poczatkiem roku, czyli w tym samym
czasie, kiedy Auguste pracowat nad druga makietg) swiadcza
o tym, ze Camille na prosbe mistrza mogta rozwing¢ koncepcje
wykonanego przez niego studium. Auguste prawdopodobnie
zaczat prace nad wyniostym wizerunkiem mieszczanina, czego
dowodem jest jedynie londynski szkic, ktdry pdzniej, rzezbiarka
rozwineta, tworzac swéj wizerunek Gigantiego. Gtowa wykonana
przez mtoda artystke mogta by¢ gotowym dzietem, czekajacym
jedynie na wifaczenie do catosci projektu, tym samym byta
zgodna z koncepcja, ktdrej rozwiniecia rada Calais oczekiwata
od Rodina. Dzi$ rzeZba znana jest jako samodzielna praca, ktora
Mille Claudel wystawita po raz pierwszy 1 maja 1885 roku na
Salon des Artistes Francais®®. Baron Alphonse de Rothschild,
ujety indywidualizmem sportretowanego mezczyzny, zakupit
posiadajace dwukrotna sygnature Camille popiersie i podarowat
je Musée des Beaux-Arts w Cherbourgu>°. Przypuszczalnie
powstaty co najmniej cztery brazy przedstawiajace gtowe
Gigantiego. Jeden, ktéry zostat wystawiony w 1885 roku
w Paryzu, jest prawdopodobnie tym zakupionym przez Barona
Alphonse’a de Rothschilda. Drugi, niepodpisany, znajduje sie
w posiadaniu muzeum w Lille. Trzeci odlew zakupit H. Fontaine
tuz przed 1913 rokiem, zas w kolekcji Kunsthalle Bremen
znajduje sie ostatni, z krétkg szyja, ktéra posiada sygnature

Rodina. Jak uwaza Schmoll gen. Eisenwerth, rzezba zostata

50. Schmoll gen. Eisenwerth, dz. cyt., s. 28.
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52. Le Normand-Romain, In Rodin’s Studio..., s. 62.

53. Schmoll gen. Eisenwerth, dz. cyt., s. 28.
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nabyta w 1960 roku jako dzieto Auguste’a, co ewidentnie

Swiadczy o jednosci stylu mistrza i uczennicy. Owa gtowe
wyprodukowat prawdopodobnie przedsiebiorczy handlarz
dzietami sztuki lub wtasciciel odlewni, ktéry usunat czesé
szyi z autentyczng sygnatura, po czym na pozostatej czesci
wyryt nazwisko Rodina’'. Z kolei Antoinette Le Normand-
Romain twierdzi, ze zainteresowany od okoto 1885 roku
tworczodcia Camille Léon Gauchez zakupit dwa brazy,
ktére dodatkowo, jak wiekszos¢ odlewéw z lat 80., nie
posiadaja znamienia odlewni. Przypisuje sie ich autorstwo
Charlesowi Adolphe’owi Gruetowi, on jednak nie mogt ich
wykonac¢. Mozliwe, ze tworca odlewéw byt Francois Rudier
lub Griffoul et Lorge, poniewaz wszyscy wyzej wymienieni

odlewnicy pracowali w latach 80. dla rzezbiarza>2.
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Faktem zaskakujacym i mogacym
Swiadczy¢ o niezyktym talencie mtodej
rzezbiarki jest to, ze jedna z jej tak
wczesnych prac cieszyta sie az tak
duzym uznaniem, co wiecej, nie tylko
wsrdd  kolekcjoneréw, ale i krytyki.
Claudelowski Giganti zyskat uznanie
rowniez samego Rodina, ktéry, byc
moze chcac ztozy¢ hotd jej talentowi,
wykorzystat  wykonana przez nia
gtowe do postaci Chciwosci w rzezbie
ukazujacej dwa $miertelne grzechy —
Zadze i Chciwosc (il. 12)%3. Grupa zostafa
poczatkowo wykonana jako cze$¢ Wrét Piekief, umieszczono ja
w dolnym lewym rogu prawego skrzydfa. Wymodelowany
pézniej jako samodzielna rzezba gips datuje sie na okoto 1887
rok.

W tym samym czasie, kiedy Camille odnosita pierwsze sukcesy
na Salonie i ksztattowat sie jej styl artystyczny, Rodin wcigz
pracowat nad makieta. Wedtug Alberta Elsena, kilka tygodni
po pierwszym spotkaniu z Dewavrinem, prawdopodobnie
pod koniec pazdziernika 1884 roku, mistrz wykonat makiete
Mieszczan z Calais. O swoim entuzjazmie artysta méwi w listach:
,Od zaszczytu Twojej wizyty myslatem o pomniku i szczesliwie
napotkatem mysl, ktéra mi sie spodobata, wykonanie ktoérej

bytoby oryginalne... Wykonam tym samym gliniany model,

54. ll"l ado O. Dewav
Ja(n&s_pn. az. ayt., s. .69.
il § 9

55. Tamze. .
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ktory  sfotografuje,
i bytbym wdzieczny,
jesli popartbys mnie,
gwarantujac mi swoj
istotny wptyw...
UkoAczytem wiasnie
szkic  w glinie

i kazatem  go

odla¢”>*,
W liscie do P A.
Isaaca, ktérego

Dewavrin  poprosit
o kierowanie
paryskim
komitetem,  Rodin
rozszerzyt swoje idee: ,,Jesli Ci panowie stwierdza, ze makieta
jest niewystarczajaco rozwinieta, rozwine jg bardziej i troche
powieksze">*. W styczniu 1885 roku, kiedy powstat model
w skali 1:3, artysta napisat burmistrzowi: ,Zamierzam
studiowac kilka ekspresyjnych gtéw portretowych z prowingji
dla towarzyszy Eustachego™®. Nie mamy pewnosci co do
tego, w jaki sposdb Rodin kwalifikowat i wybierat modeli
orazjak dfugototrwato. Wedtug przypuszczen Musée Rodin,
rzezbiarz, poszukujac pierwowzoru postaci Wissanta, siegnat
do samych Zrodet. Odpowiednie rysy odnalazt w osobie

aktora pochodzacego z Boulogne-sur-Mer z regionu Nord-
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Pas-de-Calais, Ernesta Alexandre’a Honoré Coquelina. Do dzi$
w archiwum Hételu Biron przechowywana jest odbitka zdjecia
autorstwa P Boyera, przedstawiajgca usmiechnietego aktora
(il. 13). Taka sama fotografia zostata umieszczona na 33 stronie
w 500 Celebritées Contemporaines autorstwa Felixa Potina®.
Fizjonomia rozeSmianej twarzy Francuza, ktéry postugiwat
sie pseudonimem artystycznym Coquelin Cadet, mimo innej
ekspresji wykazuje wiele cech podobienstwa ze studium postaci
Pierra de Wissanta typu C (il. 14). Zaréwno w jednej, jak i drugiej
gtowie struktura kos¢ca budujacego gérna czes¢ czaszki jest taka
sama. Dolna nieco rézni sie od siebie, zuchwa i kosci policzkowe
w popiersiu Pierra de Wissanta typu C sg wyraZniej zaznaczone,
tak samo jak i zakola. By¢ moze stosujac wtasnie taki zabieg,
artysta chciat nieco postarzy¢ swojego modela, nadajac jego
twarzy bardziej powazny i cierpietniczy wyraz. Zaréwno Cadet,
jak i Wissant maja charakterystyczne, wyraZnie zaznaczone
i umieszczone na tej samej wysokosci brwi, gfeboko osadzone
oczy i prosty, klasycznie uksztattowany nos. Czoto jest wysokie,
a u Wissanta dodatkowo poorane zmarszczkami. Ich usta sa
petne, ostro zakonczone w kacikach, a dolna warga wyraznie
wydatniejsza od gémej. Wizerunek Pierre’a de Wissanta typu C
i fotografia modela sa doskonatym $wiadectwem méwigcym
0 sposobie pracy artysty, pokazujacym zarazem w jakim
stopniu reinterpretowat i przeksztafcat modela.

W lipcu druga makieta zostata ukonczona®®, a przez reszte

roku, az do 1887, wedfug Antoinette Le Normand-Romain,
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rzezbiarz pracowat nad powiekszeniem swoich postaci
do naturalnych rozmiaréw, co miato miejsce, jak uwaza
badaczka, ,w obecnosci Camille i zdecydowanie przy
jej pomocy™®. Wszystko to potwierdza znajdujaca sie
w Musée Rodin fotografia, datowana na okoto 1886 rok
i wykonana przez Karla Bodmera, przedstawiajgca cata
posta¢ nagiego Pierre’a de Wissanta®. Wiemy réwniez, ze
powstat on w grupie trzech pierwszych sposrod szesciu

figur®'. Dodatkowo, réwniez dzieki Antoinette Le Normand-
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Romain, wiemy, ze ,ostateczne figury, dos¢ réznigce sie od
szkicow, byty przygotowywane w studiach gtéw i rak, a potem,
jak to byto w zwyczaju Rodina, wykonywane w naturalnym
rozmiarze, nagie”s?.

Jak wynika z tych informacji, prawdopodobnie w 1885 roku
artysta rozpoczat studia nad gtowami do poszczegolnych
mieszczan ,dla towarzyszy Eustachego”, ktérego wizerunek
mogt juz wdwczas istniec. Postac starca, ktéry poprowadzit

pozostatych pieciu obywateli do obozu Edwarda IIl, nie
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pozostawia zadnych watpliwosci — nie ma tutaj dumy ani
chwaty. Koncepcja jest taka, jaka mistrz widziat od poczatku.
Réznice w wykonaniu tego oraz innego studium do grupy
Mieszczan z Calais nasuwajg na mysl hipoteze moéwiaca
0 wiecej niz jednej parze rak ksztattujacej rzezbe.

By¢ moze Rodin, przyttoczony iloscia postaci, jakie miat
wykonac lub wykonywat w tym czasie oraz niebagatelnym
sukcesem odniesionym przez mtoda uczennice na Salon
des Artistes Francais, zlecit jej wykonanie gtowy do postaci
Pierre’a de Wissanta. Jest to mozliwe, jesli wzig¢ pod
uwage znajdujaca sie w Musée Rodin terakote Maski,
studium Pierre’a de Wissanta (il. 15) datowana na lata 1885-
6 oraz gips Studium gfowy Pierre’a de Wissanta, typu C (il.
15) réwniez z 1885-1886 roku®. Podobienstwo widzimy
szczegblnie pomiedzy claudelowskim Gigantim, a terakota
Maski, studium Pierre’a de Wissanta. Terakota nie posiada tak
bujnych wtoséw jak Giganti, w koficu mogtyby one zaktécac
odbiodr catej koncepdji, by¢ zbyt dekoracyjne dla tak
dramatycznego tematu. Jednakze nie mozna nie zauwazyc
uksztattowanych  delikatnie  niewielkich  kosmykéw
w okolicach ucha oraz na czubku gtowy. W poczatkowych
pracach Auguste’a, takich jak Maska czfowieka ze ztamanym
nosem (marmur, 1875), czy Swiety Jan Chrzciciel (braz, 1880),
widoczne jest zainteresowanie dokfadnym ksztattowaniem
pasm wifosow, ktére poézniej znika, a fryzura staje sie

uogblniong masa. Catkowicie inaczej do tego motywu
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podchodzita Camille, ktéra przez caty czas wykonywata wtosy
z olbrzymia uwaga. Subtelnie ukazane pasma zdaja sie byc¢
rowniez podobne do tych z gipsu Kucajagcego mezczyzny, ktory
Mille Claudel wykonata prawdopodobnie okofo 1886 roku.
W obydwu rzezbach w podobny sposéb zostata uksztattowana
szczeka oraz kosci policzkowe, chociaz w terakocie podbrédek
jest nieco dtuzszy, jakby jego cze$¢ zostata doklejona. Oczy
umieszczono na takiej samej gfebokosci. Ucho w przypadku
Pierre’a de Wissanta nie zostato uksztattowane, wida¢ jedynie
jego rzezbiarski zarys, ale juz na tej podstawie mozna
przypuszczaé, ze twoérca niekoniecznie chciat sie skupi¢ na
doktadnosci w ukazaniu mafzowiny usznej, tak jak Mlle
Claudel zrobita to w Popiersiu Louise Claudel (terakota, 1886)%*.
Niemniej jednak forma owego ucha, a takze nos czy podbrodek
byty cigglym przedmiotem poszukiwan, o czym $wiadcza
dwie niedatowane i niepodpisane fotografie, znajdujace sie
w archiwum Musée Rodin, ukazujace studia tej samej gfowy.
Trzy rzezbiarskie szkice, co do ktérych mozna przypuszczac, ze
powstaty w bliskim odstepie czasu, faczy ta sama, przepetniona
patosem, wymowa.

We wspomnianej juz Masce Pierre'a de Wissanta, jak
i w niezatytutowanym studium (il. 16), ktérego fotografia
znajduje wsréd dokumentéw przechowywanych w Musée
Rodin, autor z duza doktadnoscia uksztattowat kilka pukli
wioséw umieszczonych nad uchem, wymodelowat garbaty

nos, nieco przy tym spfaszczajac jego skrzydto. W obydwu
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gtowach oczy znajduja sie na tej samej wysokosci, wydatne
usta sg tak samo rozwarte, w okolicach szyi wida¢ slady
tego samego szerokiego, ptaskiego narzedzia, a sposéb
uksztattowania matzowin usznych jest réwnie niedbaty, przy
czym w studium (il.16) ksztatt samego ucha zostat zmieniony
poprzez wysmuklenie i zwezenie go. Zniknat tu réwniez
wydtuzony, jak gdyby doklejony, podbrédek. Z kolei ten sam
ksztatt dolnych partii zuchwy, wystepujacy w Masce, studium
Pierre’a de Wissanta, zostat zachowany w trzeciej gtowie, ktéra
rowniez nie posiada zadnego tytutu (il. 17). Dwie gtowy,
wykazujace pewne cechy podobiefstwa, w znaczny sposéb
odrdznia od siebie ksztatt ucha. W tym drugim studium

(il. 17) wyraZnie uksztattowano pfatek matzowiny usznej,
wymodelowano umieszczony tuz przed ujsciem zewnetrznego
przewodu stuchowego skrawek, a takze znacznie powiekszono
obrabek, jednoczesnie spiczasto go zakanczajac. Na podstawie
znanych mi prac Mademoiselle Claudel moge stwierdzic,
ze artystka w wielu swoich rzezbach nie przywiazywata
szczegblnej uwagi do wykonywania ucha, jednakze powstaty
i takie popiersia, ktére sg tego catkowitym zaprzeczeniem.
W Portrecie Rodina czy Popiersiu Charlesa Lhermitte’a wyraznie
wyodrebniono poszczegdlne jego elementy, ukazujac przy tym
najdrobniejsze szczegdly, zas w datowanym na okoto 1888
rok Popiersiu Ferdinanda de Massary’ego, ucho posiada tudzaco
podobnie wydtuzong forme jak w studiach z omawianych

fotografii.
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O autorstwie Camille, lub chocby jej udziale przy pracy
nad terakota badz tez dwoma pozostatymi studiami, moga
réwniez swiadczy¢ wspomniane juz wczesniej, umieszczone
w okolicach ucha oraz pozostawione na wtosach slady
narzedzia. Przyjmuje sie, ze to rzezbiarka w trakcie pracy
korzystata z narzedzi — szczegdlnie fopatki, a Auguste rzezbit
rekoma. Ukosne $lady sa bardzo podobne do tych,
ktére znajduja sie réwniez w okolicach wtoséw na
terakocie Mfodej dziewczyny ze snopem wykonanej
przez Camille. Ale nie mozna by¢ catkowicie
pewnym tego, ze Rodin modelowat jedynie
rekoma, patrzac szczegélnie na wykonane réwniez
w terakocie Popiersie Camille w czepku, na ktérym
ewidentnie widac $lady narzedzia, jednakze bardziej
masywnego. Duze usta Gigantiego sa zacisniete,
Pierre’a de Wissanta, mimo tego, ze réwniez wyraziste,
sg otwarte, nie dumne, ale krzyczace z rozpaczy. To,
co ewidentnie roézni obydwie rzezby, to ekspresja,
ale nie mogta by¢ ona inna, jedli prace miaty
odpowiada¢ dwoém, catkowicie innym koncepcjom
pomnika. Dokfadnie wymodelowane usta Gigantiego
przypominaja bardziej te z gipsu Studium gfowy
Pierre’a de Wissanta, typu C, mimo tego, ze te drugie
sa otwarte. W obydwu pracach wida¢ réwniez
podobiefstwo w samym rozstawieniu uszu, ich

odstawaniu od czaszki oraz delikatnym, okragtym
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zakonczeniu obrabka. Zastanawiajace jest réowniez samo
ukazanie zmarszczek w Studium typu C. Sg one ostre i gtebokie,
wiec ewidentnie musiato je wykonac narzedzie. Studium
gfowy Pierre’a de Wissanta, typu C jest dzietem skonczonym

i gotowym do wykorzystania, jednakze troche rézniacym sie

od ostatecznego wizerunku mieszczanina. Co wiecej, wedfug
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Antoinette Le Normand-Romain oraz Annette Haudiquet,

jest ono jedynie powiekszeniem Studium gtowy Pierre’a de
Wissanta, typu B (il. 18), ktére w swej ekspresji nawigzuje
do powstatego prawdopodobnie nieco weczesniej Studium
gtowy Pierre’a de Wissanta, typu A. Studium typu B, ktére
zostato wykonane w brazie i gipsie rézni sie od Studium
typu A jedynie szczegbtami ©.

Na okres pracy nad druga makietg przyjeto sie réwniez
datowacrzezbe wykonanaw catkowicie odmiennejstylistyce,
wrecz karykaturalng i na pierwszy rzut oka niepasujacg do
stylu mistrza. Gtowa o numerze inwentarzowym S.444 (il.
19), jest kolejnym wstepnym studium nie posiadajgcym
tytutu. Terakota bedaca niewatpliwie eksperymentem,
ktéry nie prowadzi zadnego dialogu z innymi wizerunkami

Pierre’a de Wissanta, znajduje jednak wspdlne cechy z inng
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rzezba mistrza, ,nieforemng masa, kolosalnym
embrionem®” — Balzakiem (il. 20). Kolejna
wersja maski Mieszczanina zdaje sie by¢ pytaniem
dotyczacym granic mozliwego przeksztatcenia
i interpretacji  wizerunku.  Przerysowanie
niektorych elementéw twarzy, a co za tym
idzie rowniez i podkreslenie wyrazistych cech,
ktére widzimy w studium S.444, dojdzie
znéw do gtosu w 1893 roku, kiedy Rodin
wyrzezbi Balzaka w mnisim habicie po to,
abysmy mogli w petni zaznajomic sie z taka
fizionomia w finalnym wizerunku pisarza,
wyznaczajacym, jak powiedziat Brancusi, ., poczatek rzezby
nowoczesnej”¢’.

Do grupy licznych studiéw znajdujacych sie w Musée Rodin
zaliczy¢ nalezy réwniez pochodzacy z 1886 lub 1887
roku gips Gtowy Pierre’a de Wissanta (il. 15), ktéry moze
Swiadczy¢ o tym, ze tworca gtéw, mimo wykonania tak
wielu rzezbiarskich szkicow, nadal prowadzit poszukiwania.

W terakocie odnalazt ogdlny zarys bryty oraz fragment
ekspresji, w Studium typu A, B i C dopracowat szczegéty, ale

to w odpowiednim pochyleniu Gtowy Pierre’a de Wissanta
znalazt prawdziwg rozpacz podazajacego na smierc
cztowieka.

Tak naprawde nie da sie jednoznacznie ustali¢, czy to

Camille wykonafa ktéras z gtéw Pierre’a de Wissanta, jakis jej
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fragment lub je wszystkie, ale pewne jest, ze Mlle Claudel
pracowata nad studiami bohateréw z Calais. Wedtug
sugestii Reine-Marie Paris, ktdra utworzyfa dokfadna galerie
rzezb artystki, wiemy, ze Camille wykonywata w 1885 roku
w gipsie studia gtéw Mieszczan (il. 21), ktére dzi$ znajduja
sie miedzy innymi w prywatnych kolekcjach. Zdjecie, na
ktérym umieszczone s3 trzy studia, wedtug Paris zostato
opublikowane w L 'Art Décoratif w lipcu 1913 roku, na stronie
48%. Co wiecej, jedna z gléw przedstawiona na fotografii,
tytufowana niekiedy jako Gfowa dziecka (il. 22), wykazuje

pewne podobienstwa ze studiami Mieszczan, na co wskazuje
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analiza stylistyczna wykonana przez cioteczng wnuczke artystki
oraz Amauda de La Chapelle’a,. Gipsowa wersja rzezby zostafa
odnaleziona w atelier rzezbiarki w 1913 roku. Wykonano
rowniez jej dwie kopie w brazie, jedna pozostajaca w rodzinie
Camille zostata prawdopodobnie odlana w 1907 roku przez
Eugéne Blota, druga zas do 1987 roku byta w posiadaniu
rodziny Courty”. O pracy Mlle Claudel nad gtowami moze
Swiadczy¢ rowniez pochodzacy z 14 lipca 1885 roku list, ktéry
Rodin napisat do Mera Calais: ,,Ukonczytem dolne czesci moich
naguséw i poprawiam je, aby nie traci¢ czasu. Wkrétce ujrzysz

to, czego nie mozna zobaczy¢, wazng rzecz, gdy bedzie ona
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ukonczona™’'. W liscie Auguste nie wspomina nic o pracy
nad gfowami ani rekoma, moéwi jedynie o wykonaniu
dolnych czesci rzezb. Truman Bartlett, ktéry przeprowadzat
wywiad z artysta w listopadzie 1887 roku, wspomina, ze
modelowat on ciafa, nie przejmujac sie gfowami, dfonmi
i stopami, ktére pozostawiat swoim asystentom?’?, czyli
grupie, do ktorej nalezafa réwniez Mlle Claudel. Dzieki
dokumentom przechowywanym w archiwum Musée
Rodin wiemy, ze w trakcie pracy nad pomnikiem Mieszczan
powstafa cafa seria nie tylko gféw, ale réwniez i nagich figur
przedstawiajacych posta Pierre’a de Wissanta’®. Niektore
z nich byty jedynie szkicami wstepnymi, inne znalazty
rozwiniecie w pézniejszych studiach. W trakcie ksztattowania
cafopostaciowej figury, gtéwnym zainteresowaniem artysty
stato sie odpowiednie uchwycenie ruchu. Uksztattowanie
gtowy nie byto tym razem az tak wazne, mimo tego, ze juz
tutaj zachowuje ona ekspresje, ktérg odnajdziemy pdzniej
w Studium typu C. Rodin, ktéry prosit swoich modeli, aby
przechadzali sie po atelier po to, by on mégt odnalez¢
odpowiednig poze i ukazac jg w ruchu, siegnat tym razem
nie tylko do natury, lecz czesciowo réwniez do swego
wielkiego poprzednika Michafa Aniofa. Kiedy poréwnamy
powstate w trakcie prac nad drugg makieta studia
Pierre’a de Wissanta o numerze inwentarzowym S.397 (il.
23), czy S.410 (il. 24) z Dawidem (il. 25) wtoskiego mistrza,

zauwazymy pewng nhute podobienstwa. Oczywiscie sifa
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ekspresji ukazana w ciele i gescie mieszczanina oraz biblijnego
bohatera jest inna, ale poza, ktérg przyjmuje mieszkaniec
Calais, jest niczym jego lustrzane odbicie. Zaréwno Dawid, jak
i Pierre de Wissant (S.397) przedstawieni zostali w kontraposcie,
jedna noga jest lekko wysunieta do przodu i zgieta w kolanie, na
drugiej oparty zostat caty ciezar ciata. Jedna reka jest pracujaca,
druga odcigzona, a dfon swobodnie spoczywa na biodrze.
Ramiona zaréwno jednej, jak i drugiej postaci zostaty lekko
przechylone w lewo, gtowy zas odwrdcone w przeciwnych
sobie kierunkach. Zamyslony i przepetniony powaga Dawid
patrzy w dal, oczekujac na swego przeciwnika, zrezygnowany
i wyczerpany Pierre de Wissant wyrusza na pewng $mier¢ do
obozu Edwarda Ill.
Echo studiéw do grupy Mieszczan z Calais, jak i artystycznej
symbiozy wida¢ w rzezbie Wstyd (il. 26), odnalezionej przez
wiodacego eksperta badajacego sztuke Rodina - Gillesa
Perraulta’™. Jak uwaza badacz, poza datowanego na 1885 rok
posagu jest ewidentnym powtdrzeniem uksztattowania ciata
innego Mieszczanina — Eustachego de Saint-Pierrea
(il. 27)7. Zaréwno jedna, jak i druga postac nie stojg prosto,
ale zostaty lekko pochylone do przodu, caty ciezar ciata opiera
sie na lewej nodze, podczas gdy prawa wykonuje krok w tyt,

a stopa w cafosci nie zostaje oparta o podtoge. Ramiona
w jednejidrugiej rzezbie swobodnie opadaja w dét, tak samo jak
lewa reka, podczas gdy prawa w postaci kobiecej podtrzymuje

udrapowang pomiedzy nogami szate. Materiat w niemalze
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identyczny sposéb  zostaje uksztattowany u  Eustachego.
O waznosci rzezby mdwi rowniez analiza stylistyczna wykonana
przez badacza, z ktérej dowiadujemy sie, ze: ,sam temat jest
bardzo Rodinowski, jednakze uksztattowanie twarzy, piersi
i stop jest bardziej Claudelowskie, co po raz kolejny doskonale
pokazuje, ze Camille byfa kim$ wiecej niz tylko pomocnicg™’.
Praca nad Mieszczanami z Calais (il. 28) byfa dla Monsieur
Auguste’a Rodina bardzo waznym, a zarazem trudnym
doswiadczeniem. To, jaki udziat miata w niej Mademoiselle
Camille Claudel wzbudza wiele watpliwosci i pozostaje
do konca nie okreslone, tak samo jak i istnienie wiecej niz
jednej koncepdji catej figury. Pewne jest jednak to, ze mimo
poZniejszego rozstania i pogorszenia relacji miedzy kochankami,
mistrz caly czas cenit talent artystki, niejednokrotnie sktadat mu
hotd, potwierdzajac tym samym istnienie owej artystycznej

symbiozy.
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Cze$¢ materiatow zrédtowych oraz

ilustracji zostata udostepniona dzieki

uprzejmosci Musée Rodin.
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