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w Krakowie
(fot. ze zbiorow MA w Krakowie)

kontekécie zaznaczyl, ze ,|[...] niezbedna jest reflek-
sja nad doniostg sity moralng tego, co zlozylo si¢ na
pierwotng $wiadomo$¢ Europy: nad sensem prawa,
jednosciz narodéw w ich réznorodnosci, wolg odpo-
wiedzialnego uczestnictwa, twérczosci na polu sztu-
ki i my$li”. Trzeba zatem na nowo poszukiwaé¢ drég
dialogu pomiedzy wiarg a kulturg. W przeméwieniu
do cztonkéw Papieskiej Rady ds. Kultury 10 I 1992 r.
postawit teze, ze ,[...] wyzwaniem XXI wieku jest hu-
manizowanie dzieki wartosciom Ewangelii spoteczen-
stwa i stuzagcych mu instytucji, przywrécenie rodzinie,
miastom i wsiom oblicza godnego czlowieka, ktéry
zostal stworzony na podobieristwo Boga”. A w homilii
na zakoniczenie I Specjalnego Zgromadzenia Synodu
Biskupéw poswieconego Europie (23 X 1991) wyra-
zit nadzieje, ze ,Europa, przyjmujac postawe tworczej
wiernosci swojej tradycji humanistycznej i chrzesci-
janiskiej, bedzie umiata zagwarantowaé prymat warto-
éci etycznych i duchowych. Ta nadzieja rodzi si¢ z gle-
bokiego przekonania, ze nie uda si¢ zapewni¢ Europie
prawdziwej i owocnej jednosci, jesli nie zostanie ona
oparta na jej fundamentach duchowych”.

*

Zawartg w ostatniej ksigzce Jana Pawta II prawde
o tym, ze dzieki pamieci o swych korzeniach cztowiek

zdolny jest zachowa¢ tozsamos¢, odnosit on takze do
siebie. Cho¢ byt pasterzem Kosciola powszechnego, to
nigdy nie wyrzekt si¢ polskosci. Czgsto bowiem od-
wolywat sie do ojczystej kultury i tego uczyt swoich
rodakéw.

W przeméwieniu do biskupéw polskich, przy-
bytych do Rzymu z wizyta ad limina, w dniu 14 11
1998 r. podkrelit, ze ,[...] to, czym Polska moze i po-
winna ustuzy¢ Europie, jest w zasadzie identyczne
z zadaniem odbudowywania wspélnoty ducha, opar-
tej na wiernosci Ewangelii, we wiasnym domu. Nasz
naréd, ktéry tak bardzo wycierpial w przeszlosci,
a szczeg6lnie w okresie II wojny éwiatowej, ma wie-
le do zaofiarowania Europie, przede wszystkim swojg
chrzedcijariskg tradycje i bogate wspéiczesne doswiad-
czenie religijne”.

W kontekscie tych stéw papieza mocniej wybrzmie-
waja zdania z jego homilii na zakoriczenie pierwszej
pielgrzymki do ojczyzny, wygloszonej z wielkim prze-
jeciem na krakowskich Bloniach dnia 10 VI 1979 r.:
»L---] zanim stad odejde, prosze¢ was, abyscie cate to
duchowe dziedzictwo, ktéremu na imie¢ «Polska», raz
jeszcze przyjeli z wiarg, nadziejg i mitoscig — taka,
jaka zaszczepia w nas Chrystus na Chrzcie Swietym;
abyscie nigdy nie zwatpili i nie znuzyli sie, i nie znie-
checili; abyscie nie podcinali sami tych korzeni, z kt6-
rych wyrastamy”.

Przemijanie i pamiec¢ - czas
zatrzymany dtonmi artysty

ntropologiczne fundamenty sztuki pozwalajg od-

krywa¢ stale na nowo jej obecno$¢ mimo zmien-
nych nurtéw i postaw wobec pigckna dzieta, twérczej
pracy artysty i funkcji sztuki. Programowe teorie an-
tysztuki, ktére wyostrzaja negacje wobec dziel daw-
nych, a tym bardziej wspélczesnych, nie zatrzymajg
potegi tworzenia pigkna. Sztuka powstawala mimo
réznorakiego, z gory przypisywanego jej statusu, una-
oczniata czlowieka, tworzyta dla czlowieka rzeczy po-
trzebne, uzytkowe i nieuzytkowe, stuzyla modlitwie,
wzmacniala pobozno$¢, byta obecna w przestrzeni sa-
kralnej i §wieckiej, legitymizowata polityczne, rodowe
lub prywatne ideaty. Natrafiala na czasy zagrazajace jej
istnieniu, wtedy znajdowata uprawomocnienia w Ko-
$ciele z racji jej funkcji, czyli bezposredniej bliskosci
cztowiekowi. Zawierajac duchowo$é, postuguje si¢ ona
czysta materia: kamieniem, cegly, gling, ale i kamie-
niami szlachetnymi, pigmentami, ktérych dostarcza
natura; czerpie z bogactwa ziemi i jednoczesnie j3
przetwarza.

Rozpoznawanie kunsztu pracy artysty dokonuje sig
dzicki wiedzy i pracy nad przedmiotami dziel sztuki.
Klasyfikacje nauki i sztuki wedlug kryteriéw umystu
i pracy mieéni okreslity od czaséw péznego antyku az
do nowozytnosci systemy nauki i szkolnictwa. Anali-
zy konkretnych dziet sztuki, zwlaszcza architektury,

rzezby i malarstwa (nie mozna wy-
taczy¢ przedmiotéw codziennego
uzytku: ceramiki, odlewéw i wyko-
nawstwa zbroi), potwierdzajg glebo-
ka wiedze z réznych dziedzin sztuk,
ktérg posiadali artysci, Iaczac ja
z kunsztem pracy manualnej. Zatem
praca umystu i dloni nie s3 w wyko-
nawstwie dziet sztuki na antypodach.
Poznanie materialnych cech i uwa-
runkowari materiatu wynikalo z teo-
rii przekazywanych w traktatach, ale I\’
iz doswiadczenia zdobywanego mozol-
ng pracg w cierpliwym pochyleniu si¢
nad surowg materig. Drogocenna kos¢
stoniowa wymagata bezwzglednej wie-
dzy technologicznej, bo drobna pomyt-
ka, nieuwaga w trzymaniu dluta mogly

spowodowaé peknigcie w poprzek kosz-
townego materiatu. Idea ksztaltu i for-
my nadawanej postaci musiala by¢ do-
stosowana do kawatka kosci stoniowe;.
Figurka Matki Bozej z Dziecigtkiem,
powstala okoto 1360 r. w pracowni
krélewskiej w Paryzu (il. 1), od-
daje idealne proporcje cielesnosci
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Maryi. Smukta, delikatna posta¢, o powsciagliwym ru-
chu zgodnym z iécie dworska etykietg, mogta tylko
w ten sposéb byé wykonana, jezeli ideg bylo uzycie
jednego najcenniejszego kawatka kosci stoniowej, kt6-
ra nie ma sklejeri, spoiw i innych czesci, co obnizaloby
jej materialne i artystyczne zalety. Idealne rysy twarzy
Maryi, precyzyjnie ulozone wlosy, podkreslajace mto-
dzieficzoéé, elegancja ubioru, to cechy, ktére wydobyt
mistrz, majagc wiedz¢ o materiale i sprawno$¢ dloni
W jego przemienianiu.

Nie mniejszej sprawnosci dioni wymagatly ha-
fty, np. ten na XVII-wiecznym ornacie (il. 2). Prosty,
czytelny motyw Bozego Narodzenia uzyskany zostat
w mistrzowskim dziele dzieki fakturze haftu o réz-
nych grubosciach nitki, roznym jej ulozeniu i réz-
norodnej barwie. Hafty wymagaly szczegélnej proby
cierpliwego pochylenia si¢ nad materig, doskonatosci
w ruchach palcéw, ktére w pelnym skupienia zamysle
przektuwaty materig. Drobne, barwne $ciegi to kaz-
dorazowy ruch przeprowadzonej pod réznym katem
nitki. Kunszt wykonania sceny Bozego Narodzenia
jest obrazem dyscypliny pracy rgk, wiedzy o materia-
tach, o wszystkich komponentach sktadajacych si¢ na
cato$¢ wyobrazenia. Swicta Rodzing otacza promie-
nista mandorla $wiatta, a Najswietsza Panna Maryja
modli si¢ do swojego narodzonego Syna Bozego. Pro-
gram ikonograficzny oddaje przestanie Eucharystii,
adekwatne do ornatu jako ubioru liturgicznego.

Pytania o istot¢ nieprzemijalnosci pigkna dzieta
sztuki byly i sa tematem uczonych dyskurséw i roz-
praw. Podejmuje si¢ réznorakie klasyfikacje i poszu-
kiwania uniwersalnej definicji pickna metafizycznego,
ponadmaterialnego, wynikajacego z ludzkiej ducho-
woéci i potrzeby przekraczania codziennosci, nawet je-
7eli ona sama bedzie zmaganiem si¢ z materig. W hi-
storycznym przekazie nieprzemijajaca wartos¢ sztuki
rozpoznawana byta w rzetelnej pracy i znawstwie ma-
teriatu, techniki i technologii wytworéw czlowieka,
ktére pojawialy sie w nowych dzietach sztuki jako
precjozach bedacych sumg historii.

Zbieractwo przedmiotéw pochodzgcych z kregu
starozytnoéci rzymskiej i wschodniej znane bylo na
przyktad juz na dworze cesarskim Karola Wielkiego.
Dzieta te kumulowaty czas miniony, acz obecny, za-
chowany w pamigci historii. Odkrywano ich wartosci
materialne, a takze kunsztowne przetwarzanie, obra-
bianie materii. Gromadzono zaréwno drobne przed-
mioty, jak i monumentalne posagi, odlewy z brazu,
a nawet czedci architektury, np. marmurowe kolumny.
Z perspektywy dzisiejszych badar fascynujace jest ich
powtérne wkomponowywanie w nowe dostojne funk-
cje. Antyczne gemmy precyzyjnie odmalowane zo-
staly przez skrybéw na kartach ewangeliarzy i Biblii.
Umieszczone na tukach arkad okreslajgcych miejsce
dla postaci ewangelistéw, budzg nadzwyczajny respekt
z uwagi na rangg kodekséw zawierajacych Pismo Swig-
te, stuzgcych podczas uroczystych liturgii. Umiesz-
czone ponad glowami $wigtych autoréw, gemmy po-
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benedyktynskiego opactwa Saint Denis pod Paryzem
(stworzyt pierwszy, nowoczesny jak na owe czasy, sys-
tem konstrukeji gotyckiej) oprawit starozytny kielich
z kosztownego kamienia w zlotg oprawe, aby przysto-
sowac starozytne dzieto do Mszy $w. Historia uprawo-
mocnila ciaglo$é, zaréwno potrzebg ludzkiego tworze-
nia, jak i gromadzenia dziet w nowe cafosci. Stanowig
one sume obfitoci materii: marmuréw, kamieni szla-
chetnych, ztota, kosztownych rzezb i obrazéw, a takze
ludzkiego umystu i duchowosci. Przetworzona w dio-
niach natura oddycha tchnieniem twércy oraz tych,
ktérzy gromadzili i kontemplowali te dzieta. Znamy
ich nazwiska czy imiona, a nawet jezeli pozostajg ano-
nimowi, pozostawili swoja obecno$¢ w najmniejszej
kresce, w dotyku dluta, w wysitku umystu. W kosciele
Santa Maria degli Angeli w Rzymie, powstalym na
zrebach tepidarium term Dioklecjana, dzigki geniu-
szowi architektonicznemu Michata Aniota i Luigiego
Vanvitellego znajduja si¢ obrazy, rzezby, tumby grobo-
we artystéw, np. Salwatora Rosy, Carla Maratty. Jest
tutaj co§ zupelnie niezwyklego w tym skarbcu dloni
i ducha ludzkiego. Glowa Jana Chrzciciela, wykona-
na przez Igora Mitoraja, zostala ztozona w skrom-
nej niszy, ponizej obrazu Uwolnienie sw. Piotra przez
aniofa Carla Maratty. Glowa $wigtego ukazana zosta-
ta wbrew ustalonej od VI w. ikonografii glowy poto-
7onej na misie, a w rysach twarzy nawigzuje ona do
$wiadomie wypracowanych wzoréw twarzy Chrystu-
sa z mandylionéw. Igor Mitoraj polozyt wyrzezbiong
glowe, zawinietg bandazami w czgsci ust i oczu, aby
w ten sposéb stworzy¢ implikacje ust zdolnych do mé-
wienia i oczu zdolnych do widzenia. Mimo pozornej
martwoty ciala, podwéjnie unieruchomionego opaska-
mi, §w. Jan Chrzciciel ,oddycha”i ,patrzy”. Wyjatkowe
dzieto Mitoraja zatrzymuje zaréwno wchodzacych do
tej $wiatyni, jak i wychodzacych z niej. Artysta poko-
nat czas (il. 3).

(il. 2) Ornat,
Muzeum

Nr6 (152)

Archidiecezjalne

w Krakowie

(fot. ze zbiorow MA
w Krakowie)

twierdzaly jednos§¢ czasu, cigglos¢ historii w éweze-
snej terazniejszoéci, czyli w IX w. W zlotym kru-
cyfiksie Lotara II z roku 1000 umieszczona zostata
gemma z wizerunkiem cesarza Augusta. Uczony opat
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(il. 4) Ksiezna Gertruda z mezem
Izjastawem (Zrédfo: ,Modlitwy
ksieznej Gertrudy z «Psafterza
Egberta z Kalendarzem»'; red. B.
Kiirbis, Krakow 2002)
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(il. 3) Igor Mitoraj, Glowa sw. Jana Chrzciciela, kosciot Santa Maria degli
Angeli w Rzymie (fot. Urszula Mazurczak)

Dzieta sztuki uwieczniaja Polske z jej historia,
z jej duchowoscia, ktéra przekraczata granice fizycz-
nej przestrzeni. W Kodeksie Gertrudy, modlitewni-
ku ksieznej Gertrudy, cérki Mieszka II, siostry kréla
Kazimierza Odnowiciela, zachowany jest jej portret
z mezem, ksieciem ruskim Izjastawem. Para ksigz¢ca
modli sie do éw. Piotra (il. 4; modlitewnik wraz z do-
taczonym kalendarzem krakowskim powstat w 2. po-
towie XI w.; to cenne dzieto, znane tez jako Psalterz
Egberta, powstato w X w. i jest przechowywane w bi-
bliotece w Cividale del Friuli). Portrety wiadcéw Pol-
ski, utrwalone w sztuce oddalonej datg powstania, po-
konuja czas swoim trwaniem w nowych kontekstach
w nowych, przebudowanych §wigtyniach. Jeden z naj-
pigkniejszych tympanonéw sztuki romarskiej w Pol-
sce z kosciola Najéwietszej Panny Maryi na Piasku
we Wroctawiu z 2. potowy XII w. znajduje si¢ obecnie

(il. 5) Tympanon fundacyjny, kosciét NMP na Piasku we Wrodtawiu
(fot. Urszula Mazurczak)

w kosciele gotyckim (il. 5). Tympanon fundacyjny
ukazuje ksi¢zniczke ruskg Mari¢ Wiostowiczows z sy~
nem Swictostawem podczas adoracji Maryi i sktada-
nia u Jej stép fundowanego romarskiego kosciota. Jest
w tym dziele zatrzymana historia i modlitwa, pigkno
i doskonato§¢ warsztatowa w opanowaniu kamienia.
W ten sposéb istnieje w Polsce wiele zachowanych
dziet, ktére zatrzymaly uplyw czasu i trwajg ponad
czasem. Sg one $ladem trwania ludzkiej pamieci hi-
storycznej, asymiluja uczucia, modlitwy, ludzkie dra-
maty. W kosciele Najswigtszej Panny Maryi w Swid-
nicy niedaleko Wroctawia trwaja zasklepione w so-

bie dwa dzieta. Obraz Maryi czczony jako cudowny

obraz Matki Boskiej Pani Swidnickiej od 2. potowy
XV w., bedacy czescia epitafium (il. 6), zostal on wy-
ciety z pierwotnego miejsca i wprowadzony do nowe-
go oltarza, ktéry zbudowal mistrz zakonu jezuitéw,
doskonaly rzezbiarz Johann Riedel, w 1686 r. Czer-
pat on inspiracje z oftarzy w kosciele Val-de-Grice
w Paryzu. Dzieta taczg historig, tacza prace artystow,
tacza idee innych mistrzéw, s duchowym dziedzic-
twem cziowieka, przekraczajacym jego maly wycinek
Zzycia w czasie i w przestrzeni. Do takich przyktadéw
nalezy tez obraz przeniesiony z zewngtrznej fasady

(il. 6) Matka Boza Pani Swidnicka, katedra w Swidnicy
(fot. Urszula Mazurczak)
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(il. 7) Obraz Matki Bozej Latyczowskiej (przed renowacjq i stan obecny), kosciot Matki Bozej Rozaricowej

w Lublinie (fot. Magdalena Gawfowska)

gotyckiego kosciola Karmelitéw na Piasku w Kra-
kowie, ufundowanego przez krélows Jadwige i kréla
Wiadystawa Jagielte. Obraz znany jako Matka Boska
Piaskowa wprowadzony zostal do barokowej kaplicy
w barokowym oltarzu nowego kosciota, przypomina-
jac o legendarnym cudzie uzdrowienia kréla Wtady-
stawa Hermana. Trwa tam do dzisiaj.

Tego zatrzymania w czasie i trwania ponad je-
go zmienno$cig doswiadczamy w Lublinie w dzie-
tach odnowionych dzigki trosce wladz duchownych

(il. 8) Salus Populi Romani, bazylika Santa Maria Maggiore w Rzymie
(fot. ze zbiorow Urszuli Mazurczak)
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i $wieckich. Jest w naszym miescie obraz Matki Bozej
Latyczowskiej, pochodzacy z dalekiego Podola, wpro-
wadzony podczas uroczystej liturgii do nowoczesnego
kosciota Matki Bozej Rézaricowej (il. 7). Praca anoni-
mowego malarza zostata odkryta na nowo i odrestau-
rowana dzigki mozolnej pracy konserwatoréw, wybit-
nych mistrzéw w przywracaniu zycia dzietom sztuki.
Matka Boza nawigzuje do rzymskiego pierwowzoru
z bazyliki Santa Maria Maggiore, ale powstata w dto-
niach pézniejszego artysty, ktéry przekazat nowe uje-
cie twarzy, oczu, nowego ducha i nowe cechy w prze-
kazie tresci. Na rzymskim pierwowzorze Salus Populi
Romani Dziecigtko nie mogtoby unosi¢ ksiegi z napi-
sem IHS, a tym bardziej mie¢ luksusowego obuwia na
stépkach (il. 8). Obraz Maryi w swoim trwaniu rzym-
skiego wzoru zmienial si¢, dostosowujac do odbiorcy,
uwzgledniajgc nowy typ fizjonomii, nowe rekwizyty,
np. rézaniec lub szkaplerz w dioni. Analogie do obra-
zu w Lublinie mozna wskaza¢ na obrazie w kosciele
Dominikanéw we Wroctawiu, gdzie zlozony zostat
obraz Matki Bozej Rézaricowej, przywieziony przez
grupe uchodzcéw powojennych z Podkamienia, lezg-
cego na styku Podola i Wotynia. Obraz byt otoczony
modlitewnym kultem w kosciele, ktéry wybudowano
dla niego w roku 1464, a w roku 1727 odbyta si¢ ko-
ronacja postaci Maryi i Dzieciatka (il. 9).

Pigkno sztuki zatrzymuje kunszt artysty i pa-
migé historii. W poszukiwaniu ,aktualnosci pigkna”
Hans-Georg Gadamer wskazuje, ze ,[...] dzisiejszy
artysta nie mégltby w ogéle rozwijaé¢ swoich §miatych
pomystéw bez jezyka tradycji” (H.G. Gadamer, Aksu-
alnos¢ pigkna, Warszawa 1993, s. 12). Teze te rozwija
on w nieco odmiennym od naszego toku mysélenia.
Wychodzi bowiem od poszukiwania formy w dzietach
sztuki wspélnych kryteriéw sztuki dawnej ze wsp6t-
czesng. My wskazujemy na zwigzanie sztuki z czto-
wiekiem w procesie twérczym, jak i w aktualizujacej
si¢ réznej formie percepcji. Prace artysty nad materig
aktualizuje praca nad dzielem, jego poznawaniem i je-
go konserwacja.
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(il. 9) Matka Boza Rozaricowa, kosciof Dominikanow we Wroctawiu
(fot. Urszula Mazurczak)
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