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/mystowa cielesnosc
zfa | piekno cierpienia.
Obrazy cielesnosci w sztuce

badaniach filozoficznych i estetycznych naukowcy wskazujq
w réznych aspektach na sposéb istnienia sztuki, na jej zmystowy
charakter oddziatywujacy na odbiorce, bezposrednio na jego zmysty,
uczucia i na wyobraznie. Sztuka w konkretnych dzietach w ré6znorodny
spos6b angazuje intelekt, poniewaz w swoim zmystowym i material-
nym przekazie skierowanym do widza zawiera okreslony sens’. Szcze-
g0lna role w jej historii odgrywaty dziela religijne, ktore przekazywaty
wiedze o Bogu, o wierze i o samym cztowieku, jego zjednoczonej sferze
duchowej i cielesnej, psychicznej i zmystowej.

Wyobrazenia postaci ludzkich w sztuce chrzescijanskiej stanowia
podstawowy kanon artystycznego obrazowania od czaséw wczesnego
chrzescijanstwa zaréwno tacinskiego, jak i bizantyriskiego, do czaséw
nam wspotczesnych. Oprécz przerw, nawet znaczacych, w wyobraza-
niu cztowieka, wprowadzanych zakazami ikonoklazméw, obraz jego
cielesnoéci byt podlozem wizualnego unaocznienia nie tylko bosko-
Sci, Swietosci, ale takze zwyklej ludzkiej kondycji, ktéra partycypuje
w scenach religijnych i §wieckich. O zmystowych walorach malowanych
postaci ludzkich, zaréwno tych, ktére unaoczniajg swietos¢, jak i tych,
ktére wprowadzajq $wiecki i ziemski wymiar cztowieka, historia sztuki
przekazala bogata literature skoncentrowang zasadniczo na analizach
formy®. Zwracano uwage na rézne powinowactwa w wyobrazeniu cie-
lesnym, jakie majgq miejsce od sztuki antycznej poprzez catg historie.
Wskazywano na blizsze w czasie i przestrzeni powinowactwa formy

1 Zob. H. Kieres, Czy sztuka jest autonomiczna? (W zwiqzku z tzw. antysztukg), Lublin 1993, s. 187.
2 Zob. U. Mazurczak, Cielesnosé cztowieka w Sredniowiecznym malarstwie Italii, t. 1, Lublin zorz.
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ciala i na zupelnie odlegle obszary artystyczne, nieposiadajace dugich,
zwartych ciagéw stylistycznych. Powinowactwa formy wskazuja tresci
mitologiczne, religijne oraz spoteczne w rozumieniu ciata, jego znaczenia
w przekazie wewnetrznych i psychicznych uwarunkowan.

Historia stylu w sztuce nie byla jedynym autonomicznie zamknig-
tym obszarem badan. Prowadzita do dalszych pytan o cel i sens dzieta
sztuki, jej znaczenie religijne lub przekaz tresci §wieckiej wyznaczane]
tematem. Spos6b kreowania ludzkiej cielesnosci legt u podstawy kate-
gorii piekna, ktére okre§la postaci ludzkie, zwierzgce, $wiat przyrody,
a takze unaoczniony w dziele przekaz kulturowy - architektury, kultury
materialnej. Wykreowany temat sktada si¢ zatem z szeregu ukazanych
1zeczy”, ktére w kregu cywilizacji chrzescijanskiej miaty swéj ,.kod
genetyczny” ciata ludzkiego, stworzonego ,na obraz i podobiefistwo”,
a $§wiat natury — przyrody byl jego czescia stworzong w swoich rodzajach
i gatunkach dla cztowieka, i dlatego byt dobry i pigkny.

Zewnetrznym wygladem ciata cztowieka zainteresowata si¢ sztuka
europejska tworzona w kregu wezesnego chrzescijanistwa wedtug wzoréw
sztuki antycznej, jako juz sprawdzonej i utrwalonej w swoim komunikacie
wizualnym, szczegélnie istotnym w unaocznieniu postaci boskich i $wie-
tych. Zasada tej antycznej kategorii byta harmonia ciata, podporzadko-
wana liczbie i proporcji w rzezbiarskim i reliefowym ujeciu perfekcyjnie
wypracowanego wolumenu cielesnego. Wiasnymi, réwnie precyzyjnymi
srodkami wyrazu postugiwali sie malarze, wykorzystujac bogactwo tonacji
barwy, jej intensywnosci lub ztagodzenia, a zwlaszcza $wiatla i cienia.

Stwarzanie w sztuce pieknej rzeczywisto$ci byto paradygmatem dla
artystéw i aspiracjg dla jej odbiorcéw. Taki stan rzeczy przejeli tworcy
chrzescijafiscy, podejmujacy odpowiedzialne zadanie unaocznienia
i przyblizenia wiernym boskosci i §wigto$ci nadprzyrodzonej, niewi-
dzialnej dla oczu, ale istniejacej dla przezycia duchowego. Od samego
poczatku w sztuce koscielnej pojawiat sie wiec dwojaki, integralnie
ze sobg zlaczony $wiat: zewnetrznego wygladu i wewnetrznego prze-
zycia, kt6ry nie mial jednorodnej natury. Byt bowiem rozumiany jako
$wiat przezy¢ wewnetrznych, psychicznych, umystowych i duchowych
cztowieka. Wlaczona byla transcendencja, ktéra niewidoczna jest dla
cztowieka, jednak mozliwa w przezyciu, w rézny sposéb odczuwalna,
w ktérej odnajduje on Boga. Piekno czlowieka i pigkno Boga w sztuce
nie stanowi tego samego sensu. Jednoczesnie i posta¢ zwyklego czlo-
wieka, i posta¢é Boska maja w sztuce chrzecijanskiej owe istotne sfery
w obrazowaniu artystycznym.

Wykreowane pigkno zatem miato od samego poczatku sztuki swoje od-
rebne kategorie: pickna zewnetrznego — cielesnego i pigkna wewnetrznego
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- duchowego. Pigkno z ciata i pigkno z ducha interpretowane bylo jako
jedno w stworzeniu czlowieka wedlug Ksiegi Rodzaju®. Jakkolwiek
bezposrednimi inicjatorami piekna obrazu w sztuce wczesnochrzesci-
janskiej byli pisarze patrystyczni doskonale znajacy filozofie grecka, to
jednak wlasnie w ikonie objawity sie ich literackie interpretacje pickna
Boskiego wizerunku Boga w Chrystusie, a takze w wizerunkach Maryi
i $wietych.

P. Evdokimov w swoich interpretacjach prawostawia wskazat na istote
piekna, ktére wedtug Jana Chryzostoma okresla $wiat stworzony, bedacy
pieknym, poniewaz jest napetniony Duchem Bozym?®. Moc Ducha Swietego
objawiona w ikonie Chrystusa jest w prawostawnej teologii podtozem
i sensem rozumienia wszelkich wyobrazen §wietych postaci. Swiattosé
jako zZrédlo poznania czlowieka jest takze Zrodtem widzenia, mimo ze
cztowiek widzie¢ moze jedynie w czedci, natomiast sam jest widziany
catosciowo jedynie przez Boga. Aby oko mogto postrzega¢ przedmioty,
potrzebne jest $wiatlo. Zatem promien otaczajgcy przedmiot stwarza
jego forme, by ta mogta by¢ postrzegana przez cztowieka. Widzenie
w Swietle jest zasadg Zycia i zasadg widzenia — wiary w Boga. Brak
widzenia w $wietle jest brakiem zycia, jest piektem, greckim hadesem,
hebrajskim szeolem - ciemnoscig — miejscem samotno$ci, ktére dopro-
wadza do cierpienia, nedzy i piekielnego osamotnienia. Brak ,,drugiego”
czlowieka i Boga oznacza przede wszystkim brak spojrzenia, niewidze-
nia nikogo, ani czlowieka, ani Boga. W Apoftegmatach $w. Makarego
najbardziej dojmujaca jest samotno$¢ i niewidzenie drugiego réwnie
osamotnionego. Skazani powigzani s plecami do siebie i tylko wielka
lito$¢ i modlitwa zyjacych moze im dopoméc w doznaniu ukojenia®.

Biblia nakazywata: ,Nie bedziesz mial cudzych bogéw”, ,Nie be-
dziesz czynit zadnej rzezby ani zadnego obrazu tego, co jest na niebie
wysoko, ani tego, co jest na ziemi nisko [..]” (Wj 20, 3)°. Surowym
zakazem bylo objete wykonywanie wszelkich wyobrazen stworzenia,
tym bardziej antropomorfizacja wyobrazenia Boga. To doprowadzito
do ikonoklazméw, walk z obrazami, szczegblnie zapisanymi w historii
za panowania Leona III Izauryjczyka w 726 roku. Jednakze potrzeba
wizerunku sprawiata, ze ten sam tekst biblijny, ktéry przyjmowano jako
argument przeciwko tworzeniu obrazoéw, stat sie na II soborze w Nicei
w 787 roku (na bazie tekstéw $w. Jana z Damaszku) argumentem

3 Zob. tamze, s. 32-67.

4 Zob. P. Evdokimov, Sztuka ikony, teologia pigkna, z jez. fr. przet. M. Zurowska, Warszawa 1999, s. 9-Ir.

5 Tamze,s. 13.

6 Cytaty z Pisma Swietego na podstawie Biblii Tysiaclecia (Pismo Swigte Starego i Nowego Testamentu,
wyd. 5 na nowo oprac. i popr., Poznari 2003).
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przemawiajacym za ikonami’. Malowanie ikon bylo zasadniczo ich
pisaniem, tworzenie obrazéw byto modlitwa. Obraz i stowo zjednoczyly
sie w swoim najglebszym sensie w sztuce bizantyniskiej. Wyobrazanie
ciata postaci Boskich i §wigtych zostato utozsamione z widzeniem
w éwietle. ,Jezyk grecki [jak interpretuje M. Janocha - dop. U. M. M.],
podobnie jak rosyjski, wlasciwie nie zna stowa pictura - »malarstwo«
w rozumieniu zachodnioeuropejskim. Jest jedynie zografia, ruska
zywopis - zywe pismo. Tak jak praca kopisty przepisujacego Pismo
Swiete wymaga uwaznego wczytywania sie w tekst objawiony i nie
dopuszcza jakiejkolwiek zmiany, tak praca malarza ikon, czyli ikono-
grafia (ikonopisca) wymaga doktadnego wpatrywania si¢ w pierwowzor
i wiernego oddania go w ikonie”®. Za pomoca skodyfikowanych srodkow
malarskich: barw, linii, napiséw, cielesny wizerunek — ikona Chrystusa
_ stal sie obrazem — odbiciem niewidzialnego Boga. Nie ma w teologii
bizantynskiej uzasadnienia dla modelunku ciata ludzkiego w jego
zmystowym odwzorowaniu, pozostato ono od czaséw antyku fenome-
nem oddalonym, podjetym na nowo w sztuce lacinskiej. Niewatpliwie
sposoby wykreslania ciata w jego zewnetrznie uksztattowanej formie,
w proporcjach, fizjonomice, gestach, a takze w ubiorach, doborze barw,
nie mialy jednego niezmiennego kanonu, lecz wrecz przeciwnie. Dziela
sztuki przekazaty niezwykle zréznicowanie w widzeniu i uzmystawianiu
ciata, zaréwno postaci Boskich, jak i ludzkich. Malarstwo i rzezba to
éwiadectwa statych zmagan z cialem i o ciato. To przeciez dzieki ciatu
unaoczniano zawile uwarunkowania duszy, rozumu, emocji cztowieka.

W malarstwie wczesnego $redniowiecza, a zwlaszcza powstalym
w Rzymie miedzy VIII a XII wiekiem, obserwuje si¢ dwutorowos¢
wyobrazeri. Obok idealnych wizerunkéw, tworzonych wedlug jednego
modelu piekna twarzy kobiecej i miodzieficzej, meskiej, wprowadza
sie twarze zindywidualizowane, nawigzujace do réznych nacji, roznego
wieku, a nawet pochodzenia spotecznego. Fizjonomika i cielesna postura
nie znajduja juz jednego wzorca, podporzadkowanego okreslonemu ka-
nonowi, nawigzujac najczesciej do bostw antycznych, ktoére dla odbiorcy
7z czasow $redniowiecza stawaly si¢ synonimem pozaczasowego 1 po-
nadziemskiego pigkna. Takich twarzy bowiem widz juz nie odnajdywat
w érodowisku rzymskim po okresie wedréwek ludéw, ktére zmienity
etniczne ,kody” ludzkich realnych twarzy, napotkanych niegdy$ na
placach i targach, w teatrach i akademiach.

7 Zob. M. Janocha, Tkony w Polsce. Od $redniowiecza do wspélczesnosci, Warszawa 2008, s. T1-12.
8 Tamie,s. 13.
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Postaciom $§wietych, zwlaszcza Maryi i Chrystusowi, nadawano cechy
ikon przywozonych do Rzymu przed ikonoklazmem. Takie przedsta-
wienia ikonograficzne postaci stawaly si¢ réwniez przedmiotem kultu,
kontynuacja obrazéw $wietych, ktére wlaczano do liturgii oraz codzienne;j
modlitwy w ko$ciotach i kaplicach. Obrazy te utrwalaty i legitymizowatly
wyobrazenie §wigtej twarzy, ktora musiata by¢ inna, musiata odr6zniaé¢
si¢ od pigknej, ale ludzkiej, napotykanej w codzienno$ci. Twarze ma-
lowane w sztuce religijnej i w reprezentacyjnych wizerunkach postaci
$wietych i Boskich okre§laty cechy piekna ponadnaturalnego, dlatego
musialy zachowywac¢ stale taka samg forme i wedtug tych samych
wzoréw, jakie przed wiekami tutaj przywieziono z obszaréw wschod-
nich. Pigkno transcendentne nie okres$lato ludzkich zmiennych emocji,
takze wewnetrznej tkanki, cielesnej muskulatury, napie¢ miesni okre-
$lajacych indywidualne cechy czlowieka. Bardzo delikatnie i w sposéb
znakowy znaczono otwarte rany Chrystusa i Jego krew. Pigkno mialo
forme postaci czlowieka — wzorca, ale bez wewnetrznych i zewnetrznych
przypadlo$ci, bez ludzkich cech psychicznych i uczuciowych. Pewne
delikatne zblizenia do uczuciowej czulo$ci przejawiaja wyobrazenia
Maryi z Dziecigtkiem; Matki, ktéra catuje, przytula policzkiem Syna,
dotyka Jego ciala - raczki, stopy. Sa to jednak zblizenia na poziomie
gestu, zachowujac ten sam kanon $wiegto$ci twarzy i ciata.

Istniata jednak druga, odrebna od postaci Boskich, cielesno$¢ ludzka,
ktéra czerpano z wzoréw, zwlaszcza relieféw rzymskiego antyku. Ona
to przekazywata obrazy ludzkich zréznicowan w ramach budowy ana-
tomicznej fizjonomii, takze stanéw emocjonalnych i napie¢, zwlaszcza
w sytuacjach bitewnych. Juz w okresie péZnoantycznym, jak wskazuja
m.in. badania J. Elsnera, w sztuce Rzymu, jako najwiekszej metropolii
Swiata, pojawiajg si¢ postaci odzwierciedlajgce wieloetniczny, wielona-
rodowy, ré6znicowany obraz spoteczno$ci rzymskiej, przybyszéw z Da-
lekiego Wschodu, z krancéw péinocnych, ktérych modele fizjonomii,
a takze budowa ciata krepego, silnego, byly pozbawione estetycznie
rozumianych proporcji®. Odpowiednio do kondycji i wygladu ukazywa-
no ich zachowanie i gesty, charakterystyczne dla ,motlochu”, biedoty
i wldczegoéw, wielonarodowosciowego ttumu, ktory okreslat zréznicowa-
na spolecznosc¢ rzymska warstw pozbawionych majatku, przywilejow,
a nawet prawa. Niewolnicze grupy przybyszéw spoza etnicznej grupy
Rzymian byly sytuowane w scenach walk i bitew, ukazanych w ko-
ttowaninie ciat ludzkich i zwierzecych. Na reliefach kolumny Trajana

9 Zob. J. Elsner, Art and the Roman Viewer. The Transformation of Art from Pagan World to Christianity,
Cambridge 1995.
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lub Hadriana, na tukach triumfalnych, np. Tytusa lub Konstantyna,
zostaly ukazane, zréznicowane w swojej pospolitosci, nawet brzydocie
i dzikosci, ludy podbite. Twarze zoinierzy rzymskich, mimo zbroi i het-
méw, maja identycznie wypracowane profile, poniewaz stanowia jedna
grupe walczacych Rzymian, ktérych taczy nie tylko identyczno$¢ pan-
cerzy, ale i twarzy legitymizujacych rzymska potege i rzymskie prawo.
W ten sposéb utrwalona zostata wizualizacja emocji skrajnych, ztych,
tumultu i pospolitosci cielesnej, pozbawionej artystycznej stylistyki,
manier i gestbw. W prostackich zachowaniach, stanowigcych obraz
grubianstwa i motlochu, wytania si¢ model ludzi okrutnych, niepo-
skromionych, ale i petnych cierpienia oraz zniewolenia. Wraz z tymi
,wyzwolonymi od kanonéw” modelami ludzkich namigtnosci, grubian-
stwa i pospblstwa, ktére wyzwala na zewnatrz ludzkie ciato, obnaza
sie zlo, niepohamowana nienawié¢ i brak wszelkiej powsciagliwosci.
Takie obrazy cielesnosci wlaczaja stopniowo artysci chrzescijafiscy do
sztuki ukazujacej Pasj¢ Chrystusa i Rzez Niewiniatek. Dla uzyskania
takiego modelu twarzy czlowieka negatywnego artysci chrzescijanscy
postuguija si¢ nawet dawnymi maskami dramatycznymi, zachowanymi
w przekazach miniatorskich i rzymskich reliefach. Ludzkie zlo, ktére
kondensuje w sobie twarz, ma osiggna¢ stopien nawet ponadludzki. Ten
psychologiczny, bogaty program wizualizacji opanowaty w Grecji maski
teatralne: tragedii, komedii, a przede wszystkim wyobrazen satyrycz-
nych, ktére ze swej istoty miaty obnazy¢, czasem wrecz zdeformowac
i oszpeci¢ ludzkie ciato po to, aby ujawni¢ skrywane cechy zla.

Zdeformowana brzydota miala wywota¢ w odbiorcy sprzeciw, nie-
zgode, oburzenie, brak lub po prostu intensywna zlos¢, czego wyrazem
mial by¢ émiech lub o$mieszenie. Zewngtrzne cechy cielesnosci ludz-
kiej juz nie tylko manifestowaly wieloraka odrebnos¢ i zr6znicowanie
etniczne i spoteczne, lecz swoje apogeum osiggnety, przeciwstawiajgc
sie niepodwazalnemu, niewzruszonemu pigknu ludzkiego ciata, ktére
w swojej niezmienno$ci okreslalo ponadziemska nature $wietosci, ale
tez i niezachwiany porzadek spoleczny wiadzy, zwlaszcza cesarskiej
i monarchicznej.

Zadomowienie sie w wyobrazeniach sztuki chrzescijafiskiej brzydoty
postaci ludzkich wigzato si¢ pierwotnie z unaocznieniem zla moralne-
go, grzechu i przestrogi przed nieopanowang podloscia. Wydobywano
te cechy cielesne w narracjach Pasji Chrystusa, gdzie skumulowanie
zta bylo szczegdlnie widoczne w przedstawieniach: Pojmania, Sadu
nad Chrystusem, wreszcie Drogi Krzyzowej i Ukrzyzowania. Sceny
staja sie wielopostaciowe, najczesciej w symetrii oddzielajg dobrych od
ztych. Ukrzyzowanie Chrystusa po prawej stronie skupia posta¢ Maryi
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i dobrego totra, po lewej zas ze ztym lotrem zebrani sa oprawcy. Te
strony jasno okreslajg reakcje postaci i cielesne reagowanie na §mier¢
Chrystusa. Maryja, $w. Jan i grupa niewiast w wyciszonym, zamknie-
tym wewnetrznie b6lu unaoczniajg kontemplacyjna wiez z umierajagcym
Chrystusem. Strona lewa wyraza bunt, sprzeciw, szyderstwa i calg nie-
sprawiedliwo$¢ procesu nad Chrystusem. Sposéb ukazania rozwydrzonej
gawiedzi o zdeformowanych twarzach stuzy unaocznieniu dogtebnego
zla psychicznego, braku duchowych cech cztowieka owtadnietego ztoscia
i nienawiscig. Skala deformacji cielesnych okresla potrzebe obnazenia
zlosci cztowieczenstwa, ktéra wpisata sie w Meke Chrystusa.

Wyobrazenia powstate w kregu sztuki wloskiej wyraznie skontra-
stowaly cielesno$¢ Chrystusa i grupy postaci skupionych po Jego pra-
wej stronie. W ukazanych przedstawieniach Chrystusa zdecydowanie
podkreslaty piekno ciata i duchowego cierpienia, a nie zdeformowane
zlem ludzkie postaci. Réwniez w wielu przykladach dworskiej sztuki
gotyku miedzynarodowego schytku XIV i pierwszego dziesieciolecia XV
wieku zachowana zostata wyrazna tendencja idealizacji postaci nawet
oprawcéow, ktérych wyglad byt jedynie nieznacznie zréznicowany w sto-
sunku do postaci po prawej stronie. Sytuowano postaci w znacznych
znieksztalceniach i deformacjach na drugim planie scenerii wydarzen,
odsuniete od postaci §wietych. Przyklady takie odnajdujemy réwniez
w polskim kregu malarstwa tablicowego XV i pierwszej ¢wierci XVI
wieku.

Drastycznie negatywne, zte obrazy cielesne wydobywata sztuka
gotycka kregu niemieckiego oraz péznego malarstwa flandryjskiego:
Gandawy, Brugii i Antwerpii. Szpetota oprawcéw wystepuje takze
w opisach i wyobrazni literackiej §redniowiecza, ktére w ten sposéb
obnazaly grzechy i zto moralne cztowieka. Podstawa byly teksty Psal-
moéw, szczegblnie Psalm 22, ktéry rozbudzit wyobraznie artystow tak,
ze zaczeli ukazywac ztoczyncow jako istoty majace potaczone czesci
ciala zwierzat - pséw z ciatem ludzkim. W ten sposéb podkreslali wrecz
nieludzkie okruciefistwo oprawcéw: ,,[...]| psy mnie opadaja, osacza mnie
zgraja zloczyncow” (Ps 22, 17). Niektére zwierzeta miaty odniesienie
do negatywnej symboliki, ucielesnione z najnizszymi instynktami
czltowieka. Nie jest zatem przypadkiem, ze ciala demonoéw i diabtow
stanowily potaczenie czlowieka i zwierzecia, w przeciwienistwie do po-
staci anioléw o zawsze wyidealizowanych ciatach i ludzkich twarzach.
Wyobrazenie znieksztalconych ciat jako kwintesencja zla i okrucienstwa
przybierato ksztalty nieludzkich masek naktadanych na twarz i glowe,
w celu pozbawienia wygladu czlowieka, uczué, mitosci i bogatej skali
wzruszen, a nade wszystko rozumu i intelektu, ktéry pozwalatl, aby we
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wspblpracy z sumieniem oddziela¢ zlo od dobra. Zwierzeco$¢ twarzy
odksztalcata przede wszystkim ludzka fizjonomie z wygladu i wyrazu
oczu, ust, ksztattu glowy, a takze uczesania. Glowa, zasklepienie czota,
wzrok, spojrzenie, wedtug §redniowiecznych koncepciji fizjonomicznych
stanowily skomasowanie wszelkich cech intelektualnych lub ich braku,
zdolnosci logicznego myslenia oraz sublimacji uczué¢™.

W scenach pasyjnych p6znego $redniowiecza, powstatych w péinoc-
nym, niemieckim, ale takze i polskim kregu, nastapito przeakcentowanie
wizualnej sity oddzialywania obrazéw, w ktérych zlos¢ i deformacja
ttumu oprawcéw dominuje nad postaciami Chrystusa, Maryi i grupa
niewiast ukazanych obok Zbawiciela. W badaniach R. Mellinkoff
zaznaczona zostala teza o potrzebie opisu w tekstach i unaocznienia
w obrazach p6tnocnej Europy schytku $redniowiecza wrecz dominacji
szpetoty, prostactwa i gtupoty w zachowaniu, wygladzie ciata, w gestach,
twarzach, a to wszystko podkreslaty ubiory™.

Sceny ukazane na dyptyku pasji powstaty w Norymberdze w latach
1410-1420 (Norymberga, Germanisches Nationalmuseum). Oddzie-
laja one stylizowane, wyidealizowane postaci w scenach Wjazdu do
Jerozolimy i Ostatniej Wieczerzy od scen ukazanych w dolnej czesci
skrzydet — Odzieranie z szat, a szczegblnie Niesienie krzyza - Droga
Krzyzowa Chrystusa™. Kotlowanina cial widocznych tylko w czgsci
gléow zamienia grupe w anonimowy ttum. Te wyjatkowa drastycznos¢
sceny poteguja dzieci idgce obok Chrystusa (de facto wyeksponowane
na pierwszym planie obrazu), ktére unoszac pigstki, celujg kamienia-
mi w Zbawiciela. Analogiczne sceny dramatycznego zla i psychologii
ttumu powtérzyt anonimowy mistrz, czynny w Strasburgu w latach
1420-1460, w swoim dyptyku z Karlsruhe™.

Obrazy powstate w drugiej potowie i u schytku XV wieku jeszcze
bardziej poteguja brutalizacje i dramatyzacje sceniczng Pasji. Zo-
staja znacznie poglebione afekty nieopanowanej ztodci i nieludzkiej
brzydoty. To wszystko wzmoglto emocjonalng empatie zta w odbiorze
widza. Wzmaga sie kotlowanina postaci ukazanych w scenie Drogi
Krzyzowej, w ktérej znieksztatcone ciala siepaczy zlewaja si¢ w jeden
ttum pozbawiony w swojej gromadzie cech indywidualnych, co miato

10 Zob. D. Williams, Deformed Discourse. The Function of the Monster in Medieval Thought and Litera-
ture, Montreal 1996, s. 127.

11 Zob. R. Mellinkoff, Outcasts. Signs of Otherness in Northern European Art of the Middle Ages, Berkeley
1993

12 Zob. S. Vlachos, Deformation und Verfremdung. Eine Stiltendenz in der deutschen Kunst um 1500,
Bamberg 2008, s. 16 nn.

13 Zob. S. Roller, Der Meister der Karlsruher Passion und seine Wirkung, w: Die Karlsruher Passion. Ein
Hauptwerk Strafburger Malerei der Spiteotik, hrsg. S. Roller, Ostfildern-Ruit 1996, s. 149-171.
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odzwierciedli¢ ztowieszczy krzyk unaoczniony w otwartych ustach
i wytrzeszczu oczu, uniesionych pigsciach i biciu Chrystusa rézgami
i sznurowymi biczami. Kontemplacja Me¢ki Pariskiej zostaje zachwiana
na rzecz tumultu i odrazajacej brzydoty tych, ktérzy realizowali wyrok
Pilata. Te nieokielznang gwaltowno$¢ ruchéw poglebiajg fluktuujace
draperie szat o katowych, ostrych zatamaniach, co wzmacnia wizu-
alny rumor i chaos masy oprawcéw. Ten styl rysunkowych, ostrych
zalaman, okreslony w niemieckim malarstwie jako ,katowy”, znany
w miniatorstwie niemieckim juz w XII wieku, w potowie XV wieku
zostaje wilaczony do cielesno-emocjonalnego komunikatu majacego
wywotacé lek i groze.

W polskiej sztuce péznego gotyku natrafiamy na analogiczne wyobra-
zenia zdeformowanych w swojej ztosci oprawcéw Chrystusa. Jednak ten
spos6b aranzacji scen pasyjnych nalezy do rzadkosci, bardziej akcen-
towano bowiem istote cierpienia Chrystusa i Jego odkupieniczej Meki,
anizeli przedstawienie samego w swojej istocie zta oprawcéw. Jednak
malowane tablice poliptyku Lusiny z okolo roku 1509 unaoczniaja
sceny Pasji w sposéb wpisujacy si¢ do niemieckiego stylu malarstwa
poZnego gotyku. Wskazuje sie na analogie z drzeworytami Lucasa Cra-
nacha Starszego, jego 14 kartami Pasji Chrystusa™. Malarzem skrzydet
zamknietych poliptyku z Lusiny byt sam Jan Huber z Passawy, zwia-
zany z Krakowem, a nawet senior cechu malarzy. Pomimo inspiracji
drzeworytami jest zachowana wyraznie aspiracja indywidualna mistrza
i jego pomocnikéw. Poliptyk w czesci otwartej jest rzezbiony, w czesci
srodkowej ukazywal sceng Swigtej Rodziny, datowang na okolo 1500
rok. Dyskusje co do autorstwa snycerki koncentrujg si¢ na p6znym kregu
Wita Stwosza™. Jest to takze argument za poszukiwaniami pierwot-
nego przeznaczenia dzieta, ktérym byt kosciét, by¢ moze $w. Floriana
w Krakowie™. Stylistyczne tropy wyznaczone przez badaczy poliptyku
pokrywajga si¢ z analizg fizjonomii ztych postaci, ktére w scenach Meki
Chrystusa epatujg skumulowang zlo$cig i brutalno$cia, rozpowszech-
niong w sztuce mieszczanskiej poludniowo-niemieckiej schytku XV
i pierwszego dziesigciolecia XVI wieku. Skrzydta poliptyku z Lusiny
moga by¢ istotng wskazéwka asymilowania sie wzorcéw mieszczanskich
z krélewskim centrum sztuki malarskiej w Krakowie, w ktérym tego
rodzaju ekspresje zdeformowanych i ztych postaci ludzkich, pochodzacych

14 Zob. J. Gadomski, Gotyckie malarstwo tablicowe Matopolski 1500-1540, Krakéw 1995, 5. 66-68.

15 Zob. T. Chrzanowski, M. Kornecki, Sztuka w Krakowie po Stwoszu. Epilog gotyku mieszczariskiego,
»Folia Historiae Artium” 25 (1989), s. 155-18g.

16 Przeniesiony byt do kaplicy dworskiej w Lusinie, ponownie oddany do Krakowa w roku 1844, byt

zwigzany zatem z centrum sztuki péznogotyckiej, ktéra stanowit Krakéw. Zob. Gadomski, Gotyckie malarstwo
tablicowe Matopolski 1500-1540, s. 66.
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z marginesu, dtugo nie byly tolerowane, mimo istnienia juz w sztuce
o$ciennej skrajnie modelowanych ludzkich twarzy.

Deformacja zewnetrznego wygladu ciata czlowieka, ktéra czyni
go nieludzkim, oddaje sume zlo$ci psychicznej i brak jakichkolwiek
wartosci duchowych. Unaocznienie tego rodzaju postaci w sztuce ist-
niato juz w marginaliach romariskich miniatorstwa benedyktynskiego.
Przedstawienia tego rodzaju postaci rozwinety si¢ w dworskiej kaligrafii
paryskiego skryptorium krélewskiego w XIIT i XIV wieku; znane sg np.
w miniaturach Jeana Poucella. Istota tych romanskich i gotyckich wy-
obrazen jest fakt ich oddzielenia kompozycyjnego od postaci i zdarzen
$wietych, z dala od scen Ewangelii. Dopiero schytek $redniowiecza zblizyt
Ao cielesne i duchowe w tak skrajnym odczlowieczeniu twarzy i ciata
do postaci i zdarzeti §wietych. Ukazanie tego rodzaju ludzi w takim
zblizeniu do §wietosci stalo sie wyraznym memento skierowanym do
6wczesnego widza — wiernego jako przestroga przed grzechem i ztem.

Catkowicie odmienne w swoim przestaniu tre§ciowym bylo ukaza-
nie w sztuce przetomu XV i poczatku XVI wieku postaci cierpigcych,
zwlaszcza Chrystusa i Maryi. Ich twarze oraz uksztaltowanie ciata da-
lekie s od idealnej harmonii, spokoju, ideatu pigkna, ktory unaoczniat
$wieto$¢ i tym samym ponadczasowo$¢. Postaci majg ciata skulone,
starcze, dotkniete cierpieniem, ktére wyryto zmarszczki mimiczne
na czole i woké}t ust. Fizyczny bél zgnebil ich postawy, a skartowa-
ciale cztonki, obnazone nogi i ramiona czynig ich na podobiefistwo
ludzi pospolitych. Ukazanie w ciele cierpienia fizycznego i duchowego
wprowadza zamkniety, intymny zwigzek pomiedzy cierpieniem una-
ocznionym w Pasji Chrystusa z cierpieniem ludzkim widza, ktory juz
nie stoi przed obrazem, ale jest wiaczony do jego wewnetrznej akcji,
a nie namalowanej narracji.

Twarze §wiete, zwlaszcza Chrystusa i Maryi, przyjety na siebie wyglad
cztowieka cierpiacego, placzacego z bélu. Unaocznit si¢ teraz w peini
sens stéw Ecce homo. Twarze i cala cielesno$¢, naturalne i prawdziwie
ukazujgce przezycia wewnetrzne bélu, ptaczu, zalu, bezradnosci, nie
epatuja jednak zlem, zloécia, upodleniem i dojmujgcym odcztowiecze-
niem. Cierpienie ich nie deformuje, nie odziera z ludzkiego wygladu.
ZYo$¢ oprawcow nie dotyka twarzy Chrystusa, ktéra jest zawsze ukazana
w taki spos6b, aby emanowa¢ pokornym, milczacym spokojem. Rezul-
taty ztoéci oprawcéw sg ukazane na Jego okaleczonym ciele. W ma-
larstwie okolo roku 1500 zdecydowanie ukazywane jest prawdziwie
ludzkie, cielesne cierpienie Chrystusa, nie tylko duchowe. Biczujacy
oprawcy o wulgarnych twarzach sprawiaja, ze posta¢ Chrystusa, ktorg
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w malarstwie, zwlaszcza wloskim, ukazywano w petlnym heroicznym
pigknie, teraz przejmuje na siebie upodlenie czltowieczenstwa.

W tekstach Starego Testamentu jest zapowiedZ owego Meza Bolesci.
W czwartej pie$ni Stugi Jahwe jest zapowiedZ oszpecenia ,,Jak wielu
ostupiato na Jego widok - tak nieludzko zostal oszpecony Jego wyglad
i posta¢ Jego byla niepodobna do ludzi” (Iz 52, 14).

W Psalmach jest poréwnanie Zbawcy do robaka: ,,Ja za$ jestem ro-
bak, a nie cztowiek posmiewisko ludzkie i wzgardzony przez lud” (Ps
22, 7). Ewangelie stanowig bezposrednie zZr6dlo na temat fizycznej Meki
Chrystusa, jednak Ewangelisci unikali drastycznych opiséw wygladu
ciata, co dawalo pole do rozwiniecia w obrebie literatury kaznodziej-
skiej, w komentarzach, w modlitwach i w pieéniach, zmystowych i az
nadto szczegbélowych opiséw wygladu umeczonego ciala Chrystusa.
Sw. Pawet w Liscie do Filipian wskazuje na wzér pokory Chrystusa
Boga-czlowieka: ,,[...] nie skorzystat ze sposobno$ci, aby na réwni by¢
z Bogiem, lecz ogolocil samego siebie, przyjawszy postaé stugi, stajac
si¢ podobnym do ludzi [...] unizyt samego siebie” (Flp 2, 6).

Zatem jest konieczne, aby w analizie cielesnych wyobrazen ludzkich
wyodrebnic i analizowa¢ w kontekscie sensu postaci cierpigce, ktérych
cialo nie jest piekne, lecz to oszpecenie nie jest ohyda, a cierpigce ciato
nie jest dojmujacg brzydotg. Ciato Chrystusa zbroczone krwig, pobite,
posiniaczone i tym samym znieksztatcone, nie jest tym samym ciatem,
ktére ukazywano w deformacji oprawcéw. Podstawg jest wykonywana
czynno$¢, gesty bicia, opluwania, ktére angazuja cate ciato fizycznie
inakladajg nan, jak woskowe maski, owg wewnetrzng zto§¢. Chrystus
w wydarzeniach Pasji stoi najczesciej nieruchomo lub kroczy zwolna
pod ciezarem krzyza badz jest zlozony na kolanach Matki. Cierpienie
Jego i otaczajacych postaci nie jest brzydota ludzkiego ciata, zwlaszcza
twarzy, nie wywotuje odrazy lub tej samej ztosci, ale lito$¢ i ptacz.

Sredniowieczni mistrzowie, sami gleboko rozmodleni, kontemplujacy
Pasje Chrystusa i wspétuczestnictwo w niej Maryi, oddzielali artystyczne
wypracowanie zlosci i brzydoty od cierpienia, ktére takze deformowato
cialo, ale nie czynito zen brzydoty wewnetrznej i zewnetrznej. Na przy-
ktad dramatycznie oddana jest posta¢ Chrystusa na polskich krucy-
fiksach; zobaczmy krucyfiks kréolowej Jadwigi z czwartej ¢wierci XIV
wieku, w Katedrze na Wawelu: ,,[...] podle tego tez ottarza lezy Jadwiga
krélowa §wieta, do ktérej krucyfiks przed zakrystia méwit”*”. Podob-
nie Chrystus na krzyzu w znanym dziele Wita Stwosza - Krucyfiksie
Slakerowskim z okoto 1490 roku w Ko$ciele Mariackim w Krakowie

17 M. Fabiafiski, Ztoty Krakéw, Krakéw 2010, s. 36.
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— jest zastygly w swoim cierpieniu, ktére ukazane jest w naprezonych
stopach i rekach, przebitym boku. Chrystus ma na opuszczonej na
piersiach glowie ogromng korone, ktérej ciernie gieboko wbite sg
w ciato. W kazdy piatek odprawiana byta Msza §w. wotywna o Mece
Pariskiej™®. Figura Chrystusa w calym jej artystycznym wypracowaniu
cielesnym ewokowata uczucia religijne wiernych, ktérzy jednoczyli si¢
poprzez wizualne do$wiadczenia z do§wiadczeniem cierpienia fizycznego
Chrystusa. Nie byto to wzbudzanie do§wiadczen negatywnych, ktore
okreslaé miaty twarze i zachowania pozostajacych na modlitwie wier-
nych. Cierpienie Chrystusa, uwidocznione w Jego ciele, ewokowato na
wiernych pieknem, a nie brzydota. Ciato cierpigce ukazanego w rzezbie
Chrystusa i cielesno$é wspétodczuwajacych realnych wiernych taczyto
piekno cierpienia, co okreslaja spokojne, zatopione w wewngtrznym
bélu twarze. Piekno cierpienia, ktére przekazuje ludzka cielesnos¢,
pomaga wzmacniaé przezycia psychiczne i wprowadza w stan ducha,
ktéry cialo cierpigce uszlachetnia.

Nie brak §wiadectw méwiacych, jak dalece sztuka (rzezba, malarstwo)
uczyta odczuwaé cierpienie, wspotprzezywanie Meki Chrystusa, ktéra nie
czynita Jego postaci pickng wedtug modeli klasycznego pigknego ciata
z marmurowych postumentéw. Wpatrywanie si¢ w cierpigce wizerunki
Maryi, Chrystusa, a takze §wigtych, bylo uczeniem, religijng paideia,
dla dorostych i dzieci, aby umieli akceptowa¢ deformacje ciata, ktére
pozostawia cierpienie. W ten sposéb uczono akceptacji cierpienia jako
czesci ludzkiego losu: choroby, $mierci, kalectwa. Nalezy podkresli¢ i ten
fakt, ze pod takimi wyobrazeniami cierpiacego Chrystusa skupiata sig
cata spolecznosé, w tym takze dzieci! Znaczaca role w unaocznieniu
i kulcie krzyza mial kult Drogi Krzyzowej w Jerozolimie, przeniesiony
do Europy przez franciszkanéw™.

Wyobrazenia cierpienia ciala stanowity unaocznienie cierpienia duszy,
a razem tworzyly Ecce homo zwrécone do kazdego czlowieka. Artysci
i pisarze, ktérzy réwniez mieli ogromng moc oddziatywania, zwlaszcza
uczeni kaznodzieje, dostosowujacy jezyk przekazu do konkretnego od-
biorcy uczyli przyjmowa¢ cierpienie. Bylo ich wielu i wielka jest takze
na ich temat literatura. Postuzymy sie jako wybranym przyktadem
tekstami blogostawionego Wtadystawa z Gielniowa, uczonego, poety,
bernardyna studiujacego w Akademii Krakowskiej, autora wielu pigknych
przemoéwien okazjonalnych, wyglaszanych z racji doniostych funkcji

18 Zob. tamze, . 107. 5
19 Zob. T. Dobrzeniecki, Legenda sredniowieczna w pismiennictwie i sztuce, w: Sredniowiecze. Studia
0 kulturze, [red. nauk. J. Lemariski], t. 2, Wroctaw 1963, s. 7 nn.
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zakonnych®®. Badacze wskazuja na oryginalny tekst Zottarza Jezusow
czyli pietnascie rozmyslar o Bozym umeczeniu, ktory byt réwniez pieénia
$piewang po kazaniach. Kaznodziejskie rozmy$lania, pie$ni i wreszcie
obrazy stanowily spéjna cato$é. Tekst Zottarza potwierdza znajomosé
idei devotio moderna, ktére uczyly osobistej 1acznosci z Bogiem, szcze-
goblnej uczuciowej wiezi w cierpieniu. Do Meki Syna wlaczony jest takze
Ojciec w stowach: ,,B6g ojciec swego syna wydal na zbawienie duszne
[..]”*, nastepnie Syn wotat do Ojca swego o pomoc: , Jezus, gdy umie-
ral, wielkim gltosem wotat Heli heli Ojcze m6j czemu$ mnie opuscil”*.

W mece Syna uczestniczyla Maryja, ktérej zachowanie i emocjo-
nalny wyraz zewnetrzny zostaly w sposéb niezwykly zréznicowane
pomiedzy okresem wczesnego, dojrzalego i péznego $redniowiecza,
a kontynuowane takze w sztuce potrydenckiej. Maryja uczyta bezpo-
$redniego zwigzku wiernych, wskazujac na compassio i corredemptio
z Chrystusem. Pomocg dla wyobraZni plastycznej byly teksty. Jest ich
az nadto duzo, jednak ich wizualizacja rozbudzala znacznie silniejsza
skale przezy¢, anizeli stowa czytane lub w wiekszosci 6wczesnych
wiernych — ustyszane. Wladystaw z Gielniowa wyrazit franciszkanskie
cierpienie Matki Bolesnej jako Spasmus Mariae, odrézniajace sie¢ od
zamknietego i nieuzewnetrznionego cierpienia Maryi w nauczaniu
i sztuce dominikanskiej:

Maryja matka Jego w ten czas si¢ smucila
Plakata i wzdychala az wszytka zemdlata
[ed]

Matka Mu zabiezata chcac go ogladaé

A kiedy Go ujrzata jeta rzewno ptakac®.

Wyobrazenia Matki Boskiej Bolesnej uczestniczacej w Drodze Krzy-
zowej, stojgcej pod krzyzem, Piety, poza narracjg sceniczna, utrwalaja
wyobrazenia Matki cierpiacej, placzacej, osuwajacej si¢ w swojej postawie
zgnebionej i skulonej. Takie przedstawienia ciala nasuwaty kazdemu
cierpigcemu ludzkie zachowania, naturalne wewnetrzne przezycia,
postawy, ktére nie spelniaty kanonéw piekna, ale tez nie byty odraza-
jaca brzydota. Maryja z posiniala twarza pokryta 1zami, omdlewajaca,

20 Zob. Z. T. Koztowska, Wiadystaw z Gielniowa, poeta warszawski z XV wieku, w: Studia Warszawskie,
t. 19: Warszawa Sredniowieczna, z. 2, Warszawa 1974, s. 217-225. Szczegdlowa analiza potwierdzita polskie
pochodzenie tekstu opracowanego przez Wiadystawa z Gielniowa, tym samym nie utrzymato si¢ przypusz-
czenie o czeskiej proweniencji; zob. tamze, s. 219 i przypis 13.

21 Tamze, s. 220.

22 Tamze.

23 Tamze, s. 220.
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osuwajaca sie pod krzyzem jest znana szczeg6lnie z obrazéw flamandz-
kiego malarstwa, np. Rogera van der Weydena (1400-1464). Madrycki
obraz Zdjecia z Krzyza jest synteza réznych stanéw cierpienia: ptaczu,
tez cieknacych po policzkach, rozchylonych ust, zmarszczek, bezrad-
nych ostabionych mieéni nég i dtoni. Ludzie otaczajacy martwego juz
Chrystusa unaoczniajg pigkno ludzkiego cierpienia.

Szczegdlng kwintesencia cierpienia jest obraz Matki Boskiej Bolesnej
ukazanej poza narracja zdarzenia Pasji. Juz w XIII wieku w utworze
Mariale, przypisanym Albertowi Wielkiemu, znajduja si¢ stowa adiutrix
redemptionis, consors passionis, stad komponowano je do obrazéw Vir
dolorum - obrazy Mater dolorosa**. Sposéb, w jaki ukazywano cierpienie
Chrystusa i Maryi, jest odrebnym problemem badawczym. Najczgsciej
Matka Boza jest stojaca, zwrécong ku Chrystusowi postacia ze ztozo-
nymi w modlitwie dlorfimi i mieczem przebijajacym serce. Artystyczna
eksplikacja cierpienia w ciele i poprzez cialo rozwijata si¢ w sztuce
powoli, a stata sie pelng manifestacja dzigki antropologii - religijnosci
franciszkariskiej, ktéra siegneta do bogactwa emocji i psychiki ludzkiej,
mogacej wspbtprzezywaé i wspélcierpie¢ na wzér Chrystusa i Maryi.
Posréd licznych wizualizacji ludzkiej kondycji cierpienia, ale i radosci,
zachwytu, a takze ponizenia, obrazy Matki Boskiej Bolesnej naleza do
tych, ktére zjednoczyly si¢ z autentycznym cierpieniem.

W koéciele franciszkanéw w Krakowie, w kaplicy Matki Boskiej
Bolesnej znajduje sie obraz datowany na lata 1510-1515, prezentujacy
stojacg Mari¢ z mieczem w piersi, placzacg, otoczong aniotami dzwi-
gajacymi narzedzia meki Chrystusa. Zwrécona jest w nieznacznym
profilu sugerujacym stanie pod krzyzem i dZwiganie nieustanne meki
Krzyza wraz z kazdym cierpigcym czlowiekiem. Obrazy tego typu byty
znane w Polsce, szczegélnie rozpowszechnione zostaty pod wptywem
kultu franciszkarniskiego Matki Boskiej Bolesnej. W XV wieku istnial
juz i byt otoczony kultem analogiczny obraz w kosciele Augustianéw
w Warszawie (spalony w sierpniu 1944 roku wraz z catym kosciotem).
Najwczesniejsze wzmianki o obrazie warszawskim przekazujg utwory
dewocyjne, zwigzane z nauczaniem i kaznodziejstwem Augustiandw,
zatwierdzone w 1575 roku powolaniem bractwa nazywanego Societas
cincturae B. Mariae, Consolationis Matris, ktore w warszawskim ko-
éciele czcito obraz Pocieszenia Matki Boskiej*.

24 Zob. T. Dobrzeniecki, Gotycki obraz z kosciota Augustianéw w Warszawie, w: Muzeum i twoérca. Studia
2 historii sztuki i kultury ku czci Prof. Dr. Stanistawa Lorentza, [kom. red. K. Michatowski i in], Warszawa
1969, s. 246.

25 T. Dobrzeniecki omawia spalony obraz warszawski i podaje analogiczne kompozycje oraz treéci iko-
nograficzne; zob. tenze, Gotycki obraz kociota Augustiandw w Warszawie, s. 239-25T.



Zmystowa cielesnos¢ zta i piekno cierpienia

Krakowski obraz Matki Boskiej, w kaplicy Matki Boskiej Bolesnej,
wyréznia od innych znanych tego typu przedstawieni Maryi w Polsce,
zwlaszcza od zaginionego warszawskiego, ktory byl znacznie wcze-
$niejszy, szczeg6lnie piegknie wypracowana twarz, petna cierpienia
i wewnetrznego bélu. Tutaj malarz namalowatl zaczerwienione oczy
pelne lez, sptywajacych po szlachetnych policzkach Matki. Taka obo-
latg twarz kieruje Maryja ku wiernemu, patrzgc na niego wprost.
Unaocznione jest compassio Matki z cierpieniem Chrystusa. Maryja
taczy sig z kazdym ludzkim cierpieniem, pokazujac zaptakana, piekng
twarz zarazem przejmuje na siebie cierpigcg twarz czlowieka. Misterne
wypracowanie ez ptynacych po policzkach nadaje catej cielesnoéci su-
gestie jej nieustannie trwajacej pasji, nie tylko zobrazowanej narracji.
Zaczerwienienie oczu i nosa w wyniku ociekajacych lez jest dostownym
zobrazowaniem ptaczacej matki nad cierpieniem czlowieka.

Sposoby ukazywania Maryi cierpigcej pod krzyzem siegajg pierw-
szych znanych wyobrazen scenicznych Ukrzyzowania, ktére utrwa-
lita sztuka weczesnobizantyniska w V i VI wieku, a rozwineta sztuka
tacifiska. Jednak dopiero u schytku $redniowiecza byto ukazywane
cierpienie w ciele, w twarzy, w ruchu postaci, w ksztalcie ciata, nawet
w draperiach ubioru. Cierpienie zaznaczano zazwyczaj poprzez znaki,
symbole, metafory, takze gesty, np. pochylenie glowy, uniesienie dtoni,
czesto takze przez zastoniecie twarzy.

Twarz i cialo musiaty by¢ poddane adekwatnym do cierpienia
ruchom, zmarszczkom, oci¢zalo$ci, nieporadnym starczym gestom.
Zmarszczki cierpienia wyryte na twarzy dodawaty wieku i przestawaty
miec zwigzek z opisami piekna kobiecego wedtug Pie$ni nad Piesniami,
ktére chetnie taczono z uroda mlodej i picknej Oblubienicy — Maryi.
Cierpienie w swojej cielesnej prawdzie unaoczniato 6wezesnym wiernym
piekno czlowieka - rowniez cierpigcego, ale zywego i autentycznego —
w swojej prawdzie jako czlowieka, a nie powtérzonego modela z innych
wzornikéw sztuki.

Rozdzielenie pigkna i brzydoty wygladu czlowieka istniato w sztuce
od czas6éw sztuki antycznej, ktérg rzadzily prawa mitu, w ktérej rozdzie-
lone byty Zywotne sity witalne sfery cztowieka od sfery bogéw. Sposoby
ukazywania ciala idealizowanego od jego naturalnych wygladéw, jako
lustra psychicznych i duchowych uwarunkowan, pozwolily oddzieli¢
brzydote i ohyde od uwarunkowan wygladu czlowieka cierpiacego, ktéry
uzmystawial ostateczng prawde o zyciu, wlgczajac sens cierpienia do
nauki o dobru moralnym?°.

26 Kieres, Czy sztuka jest autonomiczna?, s. 193.
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Urszula Mazurczak

Sensuous Carnality of the Evil and the Beauty of Suffering.
Images of Carnality in Art

Summary

Research on the corporeality of beauty and ugliness, idealization and reality referring to age,
gender, nation and even to human imperfections has been a subject of studies in recent years
taking the art of different style periods and specific artists into consideration. Creating beautiful
figures was a Greek and Roman paradigm in certain artistic pursuit. Beauty that was created
had its categories: spiritual inner beauty and sensual external beauty. Moreover, the beauty of
the body as well as the beauty of the soul constituted the basis of Christian art, which relied
on the description of man’s creation according to The Book of Genesis. (U. Mazurczak, Human
Corporeality in Medieval Italian Painting, vol. 1, Lublin 2012). The Bible also forbade creating
sculptures or paintings ‘neither of this which is high in the sky nor of this which is low on the
earth (As above 20,3). The need for paintings together with the authority of the Word caused
Christian art in its various representations to maintain human and divine images as religious
art supporting faith, prayer and worship.

However, qualities of corporal visualization of figures, the extent of their idealization (e.g. in
Byzantine representations created in Greek and later in Eastern Orthodox environment) as well
as the range of various modes of expression in images of European Latin art presented a problem.
At the turn of Middle Ages various forms of natural determinants of human physiognomy and
corporeality were also visible, however, they did not result from stylistic standards but from
the observation of life and people living in artists’ neighbourhood. External corporal features
of presented people at the same time manifested diversified ethnic and social conditions and
revealed mental and emotional features, which deformed faces to the extent of ugliness. Senility
with all the consequences of external body became for artists an essential priority in presenting
dignity of an authority and wisdom as well as negative human features.

Separate but also incredibly interesting problem consists in depicting suffering figures. Only
corporeality which is properly shaped can reveal suffering, both physical and spiritual or mental
as well. Sensual corporal features can show the deepest secrets of spiritual suffering. Martyred
Christ with injured body and spirited face is depicted together with flagellants and slaughterers
whose faces are overwhelmed with evil and hatred.

The extent of corporal deformations defines the need to reveal the fullness of human nature
in its values of good and evil. Deformations of the body resulting from suffering and deforma-
tions of the body resulting from hatred and anger determine two areas of ugliness which were
developed by the art of late Middle Ages in German, Flemish and Polish circle. There is also
a new motif of St. Mary’s presenting who crying and suffering together with her Son adopts truly
human physiognomy in order to bond with every suffering human being.
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