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T ; INFUHRUNG
d.d

Die vorliegende Untersuchung widmet sich einem bisher wenig erschlos-
senen Bereich der literarischen Titigkeit von Frauen, nimlich der Gattung
Horspiel. Die Prisenz der Schriftstellerinnen im Radio und ihre Beteiligung
an der Entwicklung der Horspielkunst nach der symbolischen Zisur des
Jahres 1968 waren zweifach bedingt. Auf der einen Seite spielte sowohl der
politische und ideologische Entstehungskontext der literarischen Betitigung
von Frauen (s.g. “Frauenliteratur”) als auch der sie begleitende theoretische
Diskurs des Feminismus eine ausschlaggebende Rolle. Andererseits miissen
auch die dsthetischen und ideologiekritischen Verdanderungen der Radio-
Kunst, die sich explosiv am Ende der 1960er Jahre im deutschsprachigen
Raum vollzogen haben, in Erwigung gezogen werden. Diese besonderen li-
terarischen, theoretischen, politischen und medienspezifischen Diskursbe-
dingungen bilden den Rahmen meiner Analysen und liefern gleichzeitig das
notwendige methodologische “Instrumentarium” um die Problematik der
Weiblichkeit, Mannlichkeit, des Geschlechts und der Geschlechterdifferenz
in den Hérspielen von ausgewihlten deutschen und deutschsprachigen Au-
torinnen herauszuarbeiten. Die methodische Herangehensweise fokussiert
deshalb eine doppelte Optik, welche die Asthetik des Horspiels wie auch die
radiophonen Ausdrucksmittel des Mediums mit der Problematik der Ge-
schlechtlichkeit und geschlechtlicher Identitit zu vereinbaren versucht.

Die “zweigleisige” Methodik spiegelt auch die nach 1968 doppelte Um-
bruchssituation wider — den Ubergang vom traditionellen Hérspiel zu ex-
perimentellen, avantgardistischen Formen des s.g. Neuen Horspiels, sowie
die im Laufe der 1970er und 1980er Jahre fortschreitende Entwicklung der
feministischen Literaturwissenschaft und Theorie, welche am Anfang der
1990er Jahre in die Gender Studien miindete.

(&)
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Das Interesse meiner Untersuchungen gilt den im Genre Horspiel neu
gegebenen und sich von den traditionellen, an Schrift gebundenen Litera-
turformen unterscheidenden Méoglichkeiten fiir Kritik, Analyse, Deutung
und Spiel mit sprachlich und akustisch verschiedenartig artikulierten Ge-
schlechter-Positionen. Fiir viele feministisch und emanzipatorisch engagier-
te Autorinnen, die sich in den 1970er Jahren literarisch zu Wort meldeten,
war eine klare Bestimmung der weiblichen und ménnlichen Geschlechter-
Position der Ausgangspunkt und die Voraussetzung des literarischen Schaf-
fens. Geschrieben wurde in erster Linie gegen das “minnliche Wert- und
Normensystem™ und gegen die breit aufgefasste patriarchalisch-phallozen-
trische Ordnung. Die Anfangsphase der feministischen und emanzipatori-
schen Literatur und Literaturwissenschaft ging von einer scheinbar einfa-
chen und klaren Bestimmung der Subjekte “Frau” und “Mann” aus. Im hi-
storischen und sozialen Kontext galt die Frau als “Opfer’, als diejenige, die in
weiten Bereichen des privaten und o6ffentlichen Lebens vom privilegierten
minnlichen Geschlecht unterdriickt wurde. Im kulturellen Kontext wurde
das fiir die abendlandische Kultur charakteristische und Hierarchiesysteme
generierende Denken in Oppositionen kritisiert, dem zufolge die Perspek-
tive des Mannes als die einzig giiltige “Norm” und “Wahrheit” verstanden
und das ménnliche Subjekt als das herrschende, mit sich selbst identische
gesetzt wurde. Frau galt als das “Fremde’, das “Andere” und “Ausgegrenzte”.
Der eigentliche Subjektstatus wurde ihr abgesprochen und sie durfte sich
lediglich in Bezug auf den Mann als Objekt definieren.

Als das wichtigste Anliegen der feministischen Befreiungsproteste galt
deshalb, die minnlichen Positionen anzugreifen, umzustiirzen und das ei-
genstidndige, weibliche Subjekt zu konstituieren. Der Rundfunk als das 6f-
fentlich-staatliche Medium und die von ihm abhidngige Gattung Horspiel
erschienen dabei den rebellierenden Frauen als ein wirksames Sprachrohr
fiir die ideologischen und asthetischen Kdampfe fiir den neuen weiblichen

1 Ineinem viel zitierten Interview mit Elfriede Jelinek sprach die 6sterreichische Schrift-
stellerin, eine der wichtigsten Verfechterinnen der feministischen Patriarchatskritik
folgende Anklage gegen die ménnliche Ordnung aus: “Fiir alle Frauen versuche ich den
Kampf mit der normenbildenden Kaste aufzunehmen, denn die schreckliche Ungerech-
tigkeit ist ja nicht die wirtschaftliche Unterdrtickung der Frau, die auch entsetzlich ist
und lingst behoben werden miifite, sondern das Schlimme ist dieses minnliche Wert-
und Normensystem, dem die Frau unterliegt, und zwar so weit unterliegt, dafd sie eben
immer anders sein muf3 und daf} die ihr zugeschriebenen Eigenschaften wie Sanftmut,
Gefiihlsseligkeit und Freundlichkeit ja nur das andere zu dem der Minner sind, dafl
man gar nicht weif3, was die Frau ist” Vgl. Gabriele PRESBER, Die Kunst ist weiblich,
Miinchen 1988, S. 114.
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“Ort” Als sich im Laufe der 1970er Jahre die Subjektkonstruktionen “Frau”
und “Mann” immer briichiger und heterogener erwiesen und eine gemeinsa-
me, vereinheitlichende Verstindigungsbasis fiir alle Frauen kaum gefunden
werden konnte?, verlor auch der gemeinsame feministische “Kampf” nach
und nach seine Berechtigung. Der anfangs radikal geforderte Ausbruch aus
maskulin kodierten Denk- und Normsystemen war schlicht unméglich, da
die Frauen erkannt haben, dass sie in diese Systeme weitgehend involviert
waren und es fiir sie keinen wie auch immer definierten “urspriinglich”
weiblichen Ort au8erhalb von ihnen geben konnte.” Ein Perspektivwechsel
erschien erforderlich. Viele Hérspiel-Autorinnen riickten deshalb die Pro-
zesse der kulturellen Signifikation und damit die Strategien der Sprache ins
Blick- bzw. Horfeld. Geschlechterpositionen wurden genregemif3 in sprach-
liche Positionen iibersetzt und mit Hilfe der akustisch—-musikalischen Si-
gnale kodiert. Das sprachlich-akustische Spiel hat es erlaubt, die iiberliefer-
ten Zuschreibungen und Rollen aus den Angeln zu heben und dabei sehr
wichtige Erkenntnise tiber ihre Entstehung und Konstitution zu vermitteln.
Die Hor-Spiele mit der Kategorie “Geschlecht” werden in meiner Arbeit im
Spannungsfeld dreier unterschiedlicher Umgangsweisen und Perspektiven,
zwischen Hegemonie, Binaritit und Subversion prisentiert.

Die Dreigliederung des analytischen Teils hat zur Aufgabe, das gesich-
tete Materialcorpus einzugrenzen und nach den wichtigsten thematischen
Schwerpunkten zu strukturieren. Es sei an dieser Stelle zu betonen, dass die
von mir vorgeschlagene Gliederung und notwendige Reduzierung des analy-
tischen Teils keineswegs den Anspruch auf Vollstindigkeit erheben mochte
oder die Frage nach den Geschlechterverhiltnissen im Horspiel erschépft.
Andere Akzentsetzungen und Strukturierungen sind durchaus denkbar.

Feministisch und emanzipatorisch inspirierte Kritik der Geschlechter-
beziehungen, kiinstlerische Darlegung der Konstruktion von geschlechtli-
cher Identitdt und der spielerisch herbeigefiihrte Umsturz der konventio-
nalisierten Subjektpositionen haben vorrangig als Ziel, das herrschende

2 Als ausschlaggebend erwiesen sich bei den Diskussionen um die Stellung der Frau in
Kultur und Gesellschaft solche Faktoren wie z.B. soziale Schichtenangehériglkeit, Rasse,
Nation, religitse Zugehorigkeit, politische Gesinnung u.a.

3 Sigrid Weigel bezeichnete diesen komplizierten Status des weiblichen Subjekts als “den
doppelten Ort” der Frauen: “Erleben die Frauen sich einerseits als Schweigende und als
Verschwiegene, so verwenden sie andererseits eine Sprache, Normen und Werte, von
denen sie zugleich als ‘das andere Geschlecht’ ausgeschlossen sind. Als Teilhaberinnen
ihrer Kultur dennoch ausgegrenzt oder abwesend zu sein, das macht den spezifischen
Ort von Frauen in der abendlandischen Kultur aus”” Vgl. Sigrid WEIGEL, Topographien
der Geschlechter: Kulturgeschichtliche Studien zur Literatir, Hamburg 1990, S. 262,
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Ordnungsgefiige zu hinterfragen und seine Strukturen und Mechanismen
transparent zu machen. Um den Blick auf die Geschlechterproblematik im
Hérspiel aus weiblicher Sicht vorzubereiten, schicke ich meinen Untersu-
chungen eine kurze Analyse des Horspiels von Ingeborg Bachmanns Der
gute Gott von Manhattan aus der Zeit der 1950er Jahre voraus. Bachmanns
preisgekrontes Werk gehort formal und inhaltlich zur Vorgeschichte der
von mir untersuchten Hoérspielarbeiten. Es nimmt jedoch die in den Funk-
stiicken nachfolgender Autorinnen zentralen Aspekte, Veranderungen und
Kritik der Geschlechterverhiltnisse vorweg.

Der von mir exemplarisch aufgezeichnete Entwicklungsgang des Hor-
spiels, den die deutschen und deutschsprachigen Autorinnen ab 1968 bis
in die 1990er Jahre hinein tiber dsthetisch und inhaltlich unterschiedliche
Konzepte gegangen sind, ist der Weg, der unausweichlich zur Auflésung
des starren, fest umrissenen abendlindischen Subjektentwurfs fithrt und
an seine Stelle das Konzept einer vielfaltigen, wandelbaren, “nomadischen”
Identitit setzt.* Die in dieser Studie préisentierten Horspiele sind ohne
Zweifel wichtige Werke auf dem langen weiblichen und ménnlichen “Weg
zur Miindigkeit™ und Aufgeschlossenheit gegeniiber dem jeweils anderen
Geschlecht.

4 Vgl. die Nomadic Subject Theorie, deren Hauptvertreterin die niederlindische Profes-
sorin fiir Women's Studies Rosi Braidotti ist. Eine ausfiihrlichere Besprechung dieser
Theorie prisentiere ich im methodologischen Kapitel 1.2. Ubergang von Frauenforsching
zu Gender Studien.

5  An dieser Stelle paraphrasiere ich den Titel einer berithmten sozialgeschichtlich-lite-
rarischen Studie von Barbara BECKER-CANTARINO, Der lange Weg zur Miindigkeit.
Frau und Literatur (1500 — 1800), Stuttgart 1987 und beziehe den Begriff “Miindigkeit”
auf beide Geschlechter.




} ESUMEE

Der am Ende der 1960er Jahre in Gang gesetzte Formwandel der Gattung
Horspiel korrespondiert mit den diskursiven und methodischen Veridnde-
rungen und mit dem allmahlichen Perspektivwechsel der sich in den 1970er
und 1980er Jahren sehr stark entwickelnden feministischen Forschung. Ob-
wohl das Hérspiel gerade zum Zeitpunkt seiner radikalsten ideologischen
und formalen Wandlung sehr drastisch an Breitenwirkung verloren hat und
zu einer radiophonen Literatur-Gattung in der Nische abrutschte oder viel-
leicht doch avancierte, entwickelte es dank einer anspruchsvollen Asthetik
und dank experimentellen Umgangs mit semiotischen und technisch-akusti-
schen Elementen neue Zuginge zur Frauen- bzw. Geschlechterproblematik.
Das ideologiekritische Konzept der Funkwerke nach 1968 samt zahlreicher,
neu entdeckter Verfahrensweisen der Hinterfragung von Sprache erbffnete
neue Moglichkeiten eines vom Feminismus befreiten, mehr kritischen und
analytischen Umgangs mit den Problemen der Minnlichkeits- und Weib-
lichkeitskonstruktionen. Die Form-Experimente und ihre Konsequenzen
auch fiir die spiteren stirker traditionsverpflichteten Funkarbeiten haben
diesen detaillierteren, reflektierteren, iibergreifenderen und von den jewei-
ligen politischen und ideologischen Zielsetzungen der Emanzipation unab-
hingigen Umgang mit dieser Problematik méglich gemacht oder zumindest
begiinstigt.

Ingeborg Bachmann hat in ihrem poetischen Horspiel Der gute Gott von
Manhattan bereits 1957/8 das grausame Scheitern der weiblichen Existenz
in der von ménnlichen Ordnungsprinzipien beherrschten Gesellschaft zu
Gehér gebracht. Jennifer war bekanntlich kaum im Stande sich zur Wehr
zu setzen. Der konventionellen Ordnung schonungslos ausgeliefert, nahm
sie das Sprengstoffpaket vom guten Gott an und akzeptierte in dieser Geste
ihren Untergang in der mannlichen Welt.

)

241




RESUMEE

242

24

Die Vielzahl der radiophonen Arbeiten von Frauen, welche im Laufe
der 1970er und 1980er Jahre entstanden sind, riickt diese Schidigung des
Weiblichen in der Gesellschaft ins Blickfeld der Betrachtung. Im Gegensatz
zum poetischen Innerlichkeitsprinzip des Bachmannschen Horspiels wird
dieses Problem allerdings aus einer sichtlich kimpferischen feministischen
Position betrachtet und mit differenzierten radiophonen Stilmitteln 6ffent-
lich artikuliert. Die Handlungsunfihigkeit, von der Bachmanns weibliche
Figur geplagt war, schligt in die dezidierten, nicht selten sozial verankerten
Proteste und Verdnderungsversuche um. Ansturm gegen die Grenzen der
biirgerlichen Familie wie auch rebellische Haltungen gegeniiber den Hierar-
chisierung und Macht generierenden Berufswelten werden in einer groflen
Anzahl von Frauen-Hérspielen hauptsichlich in den 1970er Jahren proble-
matisiert. Der inferiore weibliche Status wird dabei in der radiophonen Ge-
staltung in Hegemoniepositionen umgewandelt. Separate Stereotonspuren
garantieren die auf Protest hinzielende Positionierung des weiblichen Spre-
chens im Raum. Die Perspektive der Frauen wird hiufig verabsolutiert, was
besonders ausdrucksstark in den Produktionen artikuliert wird, die den
minnlichen Part ganz ausblenden wie z.B. in Sylvia Hoffmans Freisprechen,
Margarete Jehns Irma Kupczik 45. Als eine durchgehende Tendenz vieler
Stitcke gilt, dass die Sprache ideologiekritisch befragt wird. Die Protagonis-
tinnen widersetzen sich dem Gewalt evozierenden Alltagsjargon. In vielen
Fillen gibt das Sprechen der Figuren eine Dialogsituation nur scheinbar vor
wie etwa in Hannalies Taschaus Normalerweise zieht die Frai mit dem Mann
oder in Ruth Rehmanns Atemmnot oder Gehdrbildung. Die starke Verankerung
in sozialen Kontexten und der ausdriickliche Bezug auf die gesellschaftliche
Praxis der meisten im zweiten Kapitel der Arbeit analysierten Horwerke
lassen sie als feministisch bzw. emanzipatorisch engagierte Produktionen
einstufen. Thr primires Anliegen zielt auf konkrete tagespolitische Veran-
derungen hin. Unter den Arbeiten, die einen unverkennbaren Protest-Im-
petus aufweisen, gibt es auch solche, die in ihrer Aussagekraft dem poe-
tischen Verinnerlichungsprinzip verpflichtet sind. Stiicke wie Anne Dorns
Ortschaften, Margarete Jehns Liebe zu den Orangen oder Ursula Krechels
DParkett ein spiegelnder See brechen mit der traditionellen Dialog- und Erzihl-
struktur und verlagern die Handlung in offene, assoziative Sprachwelten.
Durch Riick- und Einblenden werden chronologisch disparate Ebenen in
Verbindung gebracht. Das weibliche Ich erkundet seinen Platz zu verschie-
denen Zeitpunkten, lisst vergangene Szenen und Kontexte Revue passieren,
um den Zustand nach dem Ausstieg aus dem Familien- oder Berufsleben
begreiflich zu machen. In Analogie zum Geschehen im 57. Stockwerk in
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Bachmanns Der gute Gott...,, wo die utopische hierarchiefreie Beziehung zwi-
schen Jan und Jennifer kurzfristig als Ausstieg aus der Gesellschaft reali-
siert wurde, konstruieren auch Autorinnen wie Anne Dorn, Ruth Rehmann,
Margarete Jehn oder Sylvia Hoffman exterritoriale Zufluchtsorte fiir ihre
Frauen. Imaginative, spielerisch anmutende Riume werden als Einblenden
in die Haushalts- bzw. Berufssituationen eingebaut, was die Unvereinbarkeit
der minnlichen und weiblichen Weltsicht wie auch den Protest gegen die
korrumpierten Gesellschaftsstrukturen demonstriert.

Neben fiktiven Figuren werden auch mythologische oder historische
Gestalten wie etwa Medea, George Sand, Unica Ziirn oder Frauen der Feder
des 19. Jahrhunderts mit radiophonen Mitteln zu feministischen Protest-
Ikonen stilisiert. Helga M. Novaks als Funkerzihlung konzipierte Medea-
Geschichte, in der die “mundtot” gemachte Frau die Gedanken und Mo-
nologe aller Sprecher beherrscht, wie auch die sprachlich, musikalisch und
akustisch bombastisch inszenierten Auftritte der George Sand aus Ginka
Steinwachs’ Stiick oder Ursula Krechels antiillusionistische, die linearen
Handlungs- und Dialogabldufe verriickende Hérspiele iiber Unica Ziirn
und die schreibenden Frauen des 19. Jahrhunderts — all diese Produktionen
entwerfen weibliche Protestpositionen. Thr konstitutives Moment bildet in
jedem Falle die provozierende Uberschreitung der gesellschaftlich-kulturell
sanktionierten Geschlechtsgrenzen.

Sowohl das Horspiel Der gute Gott von Manhattan wie auch die kurz
danach 1959/60 verfassten Frankfurter Poetikvorlesungen Ingeborg Bach-
manns kehren die gewichtige reziproke Relation von Sprache und Denkmu-
stern und in Folge von Sprache und gesellschaftlicher Ordnung und Kon-
struktion von Geschlecht hervor. Das Liebespaar Jennifer und Jan versuchte
eine neue Sprache zu sprechen und zu denken. Mit diesem Versuch war
allerdings nicht die Verinderung der Sprache an sich gemeint, sondern, wie
dies die Osterreicherin in ihren Poetikvorlesungen ausfiihrt, “ein morali-
scher, erkenntnishafter Ruck”: “Eine neue Sprache mufi eine neue Gangart
haben, und diese Gangart hat sie nur, wenn ein neuer Geist sie bewohnt!

Den bedeutenden “erkenntnishaften Ruck” unternehmen die Horspiele,
die den Blick auf beide Geschlechter richten, Einblicke in den Konstruktions-
charakter, in die Tradierung des geschlechtlichen Binarismus wie auch in
die oppositionellen gender-kodierten Macht-Verhiltnisse gewihren und auf
diesem Wege die HorerInnen “sehend” machen und ihnen zur Erkenntnis

1 Vgl Ingeborg BACHMANN, Frankfurter Vorlesungen: Probleme zeitgendssischer Dichtung,
in: Ingeborg BACHMANN, Werke, Bd. 4. Miinchen/ Ziirich 1984, S. 192.
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verhelfen. Es ist bezeichnend, dass die Entstehungszeit der Funkarbeiten, in
denen die Geschlechterpositionen als von auf3en zugewiesene und gesteuer-
te Kategorien problematisiert werden, in einem breiten Zeitraum differiert
und sich kaum auf ein bestimmtes Dezennium festlegen lisst. Deutliche Spu-
ren eines bewussten und kritischen Umgangs mit dem Konstruktionscha-
rakter der Mannlichkeit finden wir beispielweise bereits im 1967 entstande-
nen Hérspiel Christa Reinigs Aquarium oder auch in Friederike Mayrdckers
und Ernst Jandls Fiinf Mann Menschen aus dem Jahre 1968. Elfriede Jelineks
wohl berithmteste Funkproduktionen wie Wenn die Sonne sinkt, ist fiir man-
che auch noch Biiroschluf§ (1972), Jelka. Familienserie in 8 Folgen (1977) oder
Was geschah, nachdem Nora ihren Mann verlassen hatte (1975) entstanden in
einer Zeit der intensiven Entwicklung der s.g. “Frauenliteratur” und femi-
nistisch-essentialistischen Geschlechter-Theorien. Die in den Hérwerken
der Osterreicherin prasentierte Auffassung der Genderisierung von Frau und
Mann in Medien, Wirtschaft, Unterhaltungsindustrie und im Alltag sowie
die Problematisierung der tragenden Rolle der Sprache in diesen Prozessen
liefern Erkenntnisse, die erst in den 1990er Jahren in das breite 6ffentliche
Bewusstsein Eingang fanden. Ahnliches gilt fiir Gabriele Wohmann, die sich
fiir eine Autorin “jenseits des Geschlechter-Kampfes™ hielt und dem Fe-
minismus gegeniiber stets skeptisch eingestellt blieb.” Ihre zwischen 1965
- 1980 entstandenen “Ehe-Dialog-Horspiele” enthiillen die Mechanismen
der gehaltlosen, leerlaufenden Kommunikation, in der die festgefahrenen
Sprachpositionen der beiden Geschlechter in absurdes Wortgestober miin-
den und der Tradierung der gender-Positionen konsequent zuarbeiten. Die
meisten Horwerke dieser Gruppe sind um das Aufzeigen der Prozessualitét
von gender bemitht und bedienen sich dabei der altbewihrten literarischen
Strategien der Groteske, Ironie und Satire bis hin zur kiinstlerischen Ver-

2 Vgl Rata Edukevi¢inés Studie zu den Autorinnen, deren Schaffen jenseits des Femi-
nismus und der Frauenbewegung entstand und die, so die These der Autorin, am tra-
ditionellen Erauenbild festhielten. Zu der Reihe dieser Autorinnen zihlt Edukevi¢ing
auch Gabriele Wohmann. Vgl. Riita EDUKEVICIENE, Jenseits des Geschlechter-Kampfes.
Traditionelle Aspekte in der Prosa von M. L. Kaschnitz, G. Wohmann, B. Kronauer, Rohrig
2003.

3 Vgl. Wohmanns kritische Aussage zur Bewegung des Feminismus, in der sie beklagt,
dass sich Frauen selbst “in Isolation bringen”. Ebenso skeptisch reagierte Wohmann auf
die s.g. “weibliche Sprache”: “Negersprache oder Indianersprache oder Kindersprache
und nun weibliche Sprache — warum noch eine extra Exotik? Ich sehe das nicht, so als
komische, liebenswerte Minoritit etwa, Frauen sind ja auch keine Minoritit” Vgl. Das
Gespréich mit G, Wohmann gefiilrt von G. Laschen und T, Neaijkens am 19.09.1979, in:
Deutsche Biicher, H4, 1X, 1979, S. 244 — 257, S, 255.
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fremdung und Pervertierung der Geschlechterverhiltnisse. Sie bringen die
“Sterbensworter™ der geliufigen, alltiglichen Kommunikation zwischen
Frau und Mann zu Gehér, treiben diese leid- und todbringende Rede bis an
ihre duflersten Grenzen, wie dies etwa Elfriede Czurdas Der FufSballfan oder
Da lacht Virginia Woolf am radikalsten zu Gehér brachte. Die Autorinnen
wiederholen die hierarchischen Kommunikationssysteme, verfremden und
verdichten die der Alltags- und Mediensprache abgelauschte “Nachrede”
Als gemeinsames Charakteristikum der meisten Produktionen dieser Grup-
pe gilt, dass sie den Eindruck einer totalen Aporie beim Hérer aufkommen
lassen. Sie stellen keine Auswegméglichkeiten in Sicht. Thr Anliegen besteht
in der kiinstlerischen Nachahmung und sprachlich-akustischen Reprodu-
zierung der verstiimmelten und verstimmelnden Rede, welche sowohl die
Kohirenz der Subjekte wie auch die grundlegende Triade Subjekt — Objekt
— Sprache unterlaufen. Auch die Versuche, eine weibliche Gegensprache
zu entwerfen, welche in Anlehnung an surrealistische Konzepte der écri-
ture automatique die Prinzipien des minnlich konnotierten Logozentrismus
subvertiert, vermégen es kaum, iiber die Wut-% und Ohnmachtsgrenzen des
zerfallenden und leidenden weiblichen Subjekts hinauszugehen. Im Endef-
fekt geraten gleichermafien die weiblichen wie auch die mannlichen Figuren
dieser Hérstiicke zu Phrasen-Tréigern, die mit ihren Sprechsequenzen die
Rhetorisierung und Formalisierung der Subjekte verlauten.

Die meisten, im dritten Kapitel prisentierten Produktionen, sind ana-
lytisch angelegt und bedienen sich der innovativen, vom Neuen Horspiel
erschlossenen Verfahrensweisen. Sie weisen in der Regel kein psychologisie-
rendes oder lokalisierendes Kolorit auf und erscheinen angesichts der Wie-
derkehr von immer gleichen Sprach- und Denkschemata zeitlos. In Elfriede
Jelineks Wenn die Sonne sinkt.. unterbrechen die Verfremdungseffekte wie
z.B. Frequenzwechsel in Form trivialer Unterhaltungsmusik oder O-Ton-
Mitschnitte von Passantenumfragen die Handlung, ironisieren und decou-
vrieren die gewohnheitsmifligen Rollenspiele. Eine dhnliche parodistische
Verfremdungsfunktion hat auch in Jelineks Funkstiicken die Figur des auk-
torialen Sprechers inne, der das Verhalten der Protagonisten ironisch kom-

4 Vgl Ingeborg Bachmanns Gedicht /i Worte, in: L. BACHMANN, Werke, Bd. 1, S. 163,

Vgl. L. BACHMANN, Rede und Nachrede, in: 1. BACHMANN, Werke, Bd. 1, S. 116.

6 Vgl Carmen BURGFELDS berithmten und viel zitierten Beitrag Versuch riber die Wit
als Begriindung einer feministischen Asthetik, in: Notizbuch 2, 1980, S. 81 — 89. Als die un-
abdingbaren Momente des weiblichen Schreibens nennt Burgfeld den bewussten Wi-
derstand, Protest und die Kampfansage. Die “Motivierung zur Wut” sollte, so die Au-
torin, “aus der gesellschaftlichen Lage der Frau erkennbar hervorgeh[en]” Vgl. S. 87 £.
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mentiert, den kitschigen Schein der Geschlechterverhiltnisse entlarvt und
die HorerInnen zur Reflexion motiviert. In Elfriede Czurdas Der FufShallfan...
wird die Arbeit am sprachlichen und akustischen Material zur Hauptbedin-
gung des Horspiels erhoben. Montagen des Sprachmaterials unterschiedli-
cher Herkunft, zusammengestellt mit Originalton-Ausschnitten aus einem
Fuf3ballspiel und diversen Werbespots, durchleuchten kritisch die fiktiven
Szenen der Ehe- und Haushaltsgespriche.

Die radiophonen Arbeiten, welche die Tradierung der Geschlechter-
rollen problematisieren, verbleiben oft, wie dies die Konversationsstiicke
von Gabriele Wohmann oder Marlene Streeruwitz’ Der Urlaub beweisen,
in traditionellen Schranken. Vordergriindig wird durch das Sprechen eine
Dialogsituation suggeriert. Die illustrierend eingesetzten Gerdusche veror-
ten das Geschehen. Diese klassischen Aufbauelemente werden allerdings
parodistisch gebraucht. Ihr decouvrierender Effekt besteht darin, dass sie
die vertrauten Kommunikationssituationen nur duflerlich vortauschen und
in Wahrheit die gegenseitige Entfremdung der Sprecher hérbar machen.

Eine heftige Kritik trifft auch die Ménnerwelten. Die innovativen Wort-
und Klang-Experimente Friederike Mayréckers oder Marlene Streeruwitz’
Produktion Kaiserklamm. Und. Kirchenwirt bilden die durch gesellschaftli-
che Gewalt disziplinierten Miannlichkeitskonstrukte nicht ab, sondern er-
schaffen sie mit Gerdusch-, Sprach- und Musikmaterial, das nach Prinzipien
dekonstruktivistischer Asthetik neu zusammengesetzt wird. Die auf diese
Weise konzipierte Horspielarbeit hinterfragt die sich nach aufien als selbsti-
dentisch prisentierenden mannlichen Systeme.

Die in diesen Horspielen herbeigefiihrte Erkenntnis der gender-stiften-
den Potenz der Sprache wird in den spielerischen Umsturz der Geschlech-
terpositionen umgemiinzt. Die horspielerischen Tauschphantasien, das
Verriicken der verhirteten gender-Schranken in “polyphon” gestalteten Hor-
spiel-Subjekten stellen eine konsequente Weiterfiihrung der aus den “Kon-
struktionsstiicken” gewonnenen Einsicht in den diskursiven Charakter der
Geschlechtlichkeit dar. Thren Konzepten liegt in jedem Falle das Unbehagen
an der vorgefundenen kulturell-sozialen Ordnung zu Grunde, weshalb sie
eine unverkennbare kritische Potenz aufweisen.

Weder die Horspiel-Maskeraden noch die Funkarbeiten, die die Varia-
bilitat weiblicher Geschlechtsidentitit thematisieren oder die tradierten
Minnlichkeits- und Weiblichkeitsdiskurse in Science-Fiction-Modellen sa-
tirisch wiederholen und weiterschreiben, zeigen sich an Verbesserungsvor-
schlidgen, Losungen oder gar Neudefinitionen der Geschlechterrollen und
-verhaltnisse interessiert. Die Hérspiel-Konzepte entziinden sich an der
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spielerischen Freiheit, die aus der Erkenntnis der Verriickbarkeit von gender

herriihrt. Sie sind auf keinen statischen Endzustand, auf kein Ergebnis, son-
dern im Gegenteil auf ein befreiendes Spiel mit verinderbaren diskursiven
Codes ausgerichtet. Das subversive Treiben bezeichnet eine Bewegung ohne
endgiiltiges Ziel. Es erschopft sich im sténdigen Fluktuieren zwischen ver-
schiedenen Positionen.

Die Instabilitit der gender-Zuschreibungen findet eine adiquate for-
male Umsetzung dank der subversiven Nutzung der horspielspezifischen
Mittel. Elfriede Jelineks Ballade von drei wichtigen Ménnern... verlautet mit
einem einfachen Kunstgriff des Stimmentausches die Briichigkeit der Ge-
schlechterkonstrukte sowohl auf der gender- wie auch auf der sex-Ebene. Ria
Endres’ groteske Sozialisationsszenen aus Das frihliche Endspiel iiberfithren
die pervertierte gender-stiftende Sprache in absurde Wort-Geriusch-Kon-
glomerate und befremdlich wirkende Kérpergeriusche, deren letzte Konse-
quenz der Geschlechter-Tausch zwischen S6hnen und Téchtern ist.

Bei der Darstellung weiblicher Identitét als variable Gréf3e niitzen die
Autorinnen das klassische Konzept der “inneren Biithne” und verriicken es
zugleich, wie z.B. Barbara Kénig in Ich und ihs;, die ich einmal war, indem die
abstrakten Prozesse der Selbstfindung und Selbstgestaltung in das Spiel qua-
si real handelnder Figuren tiberfithrt werden. Die “innere Bithne” als zeit-
und raumloser Ort der Innerlichkeit bekommt ein experimentelles, innova-
tives Kolorit in Ursula Krechels Gliickselig feineselig vogelfei. Die Gespriche
der am Spiel beteiligten Figuren mutieren zu einem sich iiberlappenden
und einander stérenden Sprechstrom. Die technisch verzerrten Geriu-
sche erhalten die Funktion irritierender Signale, welche, in Verbindung mit
struktureller Diskontinuitit, die Destabilisierung der weiblichen Identitit
ausdriicken. Die Unmoglichkeit einer intakten Identitdt beweist auch Erika
Runge mit ihrem Horwerk Die merkwiirdigen Abenteuer einer zuverlissigen
aber keineswegs aufsdssigen Chef-Sektetéirin, in dem sie die fiktive Biirohand-
lung einer Schreibkraft mit den O-Ton-Aufnahmen tber die Situation von
realen Frauen unterschiedlicher sozialer Herkunft zu einer kiinstlerischen
Einheit montiert. Die Nutzung des authentischen Materials lasst die gesell-
schaftlich Unterprivilegierten zu Wort kommen und bezieht die Probleme
der weiblichen Innerlichkeit auf die konkret gegebene soziale Ordnung,

Bei den subversiven Spielen mit tradierten Geschlechterbildern bedie-
nen sich Autorinnen wie Elfriede Jelinek oder Rosemarie Voges der tradi-
tionellen Science-Fiction-Modelle. Die nachvollziehbar strukturierte Hand-
lung, die durch den Dialog charakterisierten Rollen wie auch die klassisch
eingesetzten Blenden fiir Ort- und Zeitwechsel entpuppen sich angesichts
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der verzerrten Zukunftsvisionen der Geschlechterbinaritdt als parodisti-
sche Wiederholung und Karikierung der traditionell minnlich gepréigten
Formen der Radiokunst. Die Subversion des weiblichen Objekt-Status wird
auch mit innovativen Techniken des Neuen Horspiels erprobt. Das Studen-
tinnen-Hoérspiel Blutungsfreie Wochenenden gewéhrt unter der Nutzung der
Montageverfahren von O-Ton und Studioaufnahmen Einblicke in die hoch-
spezialisierte Medizinersprache sowie die durch Medien transportierten
Ideologeme, die den alten Mythos von Frau als Natur den Prinzipien der
modernen Konsumgesellschaft neu anpassen.

Die nach 1968 fiirs Radio schreibenden Autorinnen haben den von
Minnern verwalteten und stark hierarchisierten Bereich der Horspielkunst
fiir sich erobert. Die Schriftstellerinnen waren in den fritheren Jahrzehnten
der deutschen Horspielgeschichte “willkommene Manuskriptlieferantinnen
fiir die Kinder- und Hausfrauenstunde™. In den 1950er Jahren, als den Frau-
en der Zugang zum Theater noch weitgehend untersagt war, haben solche
renommierten Autorinnen wie Ingeborg Bachmann, lIse Aichinger, Marie
Luise Kaschnitz, um nur einige wenige zu nennen, die Entwicklung des poe-
tischen Hérspiels auf bedeutende Weise mitgestaltet. Die weibliche Prasenz
im Bereich der einzigen “rundfunkgenuine[n] Kunst”® wurde, wie dies Hilde
Haider-Pregler iiberzeugend ausfithrt, mit dem Verweis auf die Nihe des
literarischen Horspiels zum Lyrischen gebilligt. Die formalen Kennzeichen
des poetischen Hérspiels der 1950er Jahre wie etwa “Emotionalitit, Aus-
druck des eigenen inneren Erlebens ohne rationale Zwinge zur formalen
Geschlossenheit” galten, so Haider-Pregler, den mannlichen Theoretikern
und Autoren seit jeher als der Inbegriff weiblicher Kreativitit. Dass diese Si-
tuation aus mannlicher Sicht nicht unumstritten war, haben die Attacken der
Theoretiker des Neuen Horspiels, gerichtet ausgerechnet gegen Bachmanns
als “reaktiondr” befundenes Horspiel Der gute Gott von Manhattan, bewiesen.
Nach den Umbriichen des Jahres 1968 galt es fiir Frauen deshalb, das Genre
Hérspiel in seinen verdnderten ideologischen und formalen Bedingungen
neu zu erobern. Die Produktionen von deutschen und deutschsprachigen
Autorinnen, welche zur Zeit der feministischen Neuprofilierungen im li-
terarischen Betrieb entstanden sind, bereichern die Horspielkunst und er-
schliefen neue asthetische Wege auf dem Feld der Geschlechterforschung.

7 Vgl. Hilde HAIDER-PREGLER, Unsichtbare verschaffen sich Gehor, in: Hiltrud GNUG/
Renate MOHRMANN (Hgg.), Frauen Literatur Geschichte, Stuttgart/ Weimar 1999,
S. 615.

8 Vgl cbd,S.631.

9 Vgl ebd.




