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Pani mgr Doroty Seweryn-Puchalskiej pt. Kazimierz Dolny w definicji kolonii artystycznej

~Zakochani w zyciu i tak nieustannie $mierci $wiadomi” — arty$ci w Kazimierzu Dolnym — w
tym ,rezerwacie dzikosci”, ,,wéréd egzotycznej ludzkiej nedzy, z dala od cywilizacji”
poszukiwali prawdy, siebie, kreacji $wiata ponad rzeczywistoscig i poza nia. Ubrani w
najdziwniejsze stroje: ,,damy w spodnie i plantatorskie kapelusze miedzy furami, panowie jak
piraci, pasterze, Sudanczycy, albo plazowi incroyables”. Manifestowali swa przynaleznos$¢ do
Swiata nieskazonego sztucznocig wielkiego miasta, za to $§wiata marzen — wyimaginowanego
i troche wyizolowanego. Swiata, w ktéorym grupki rozmawiajacych Zydéw, beczace kozy i
furmanki pelne plonow ziemi ozywialy jak gdyby teatralng scenografie architektury i pejzazu,
zieleni wzgoérz, blekitu nieba i rzeki mieniacej si¢ kobaltem, indygo, szmaragdem, a w

zachodzacym stoficu — purpura tyryjskg i smoczg krwia.

A przeciez powyzsze stowa to zaledwie parafraza petnego poetyckiego entuzjazmu
opisu Kazimierza Dolnego, ktory na poczatku lat 30. minionego stulecia, chyba w momencie
najwiekszego rozkwitu ,,miasteczka artystow” nad Wista, dala Maria Kuncewiczowa. Te stowa
o Swiecie, ktorego juz nie ma, ktory wraz z drugg wojng swiatowa odszedl na zawsze,
przywotuje dzi$ na stronicach pierwszego, kompleksowego opracowania poswigconego

Kazimierzowi Dolnemu jako kolonii artystycznej Pani mgr Dorota Seweryn-Puchalska.

Od razu trzeba podkresli¢, ze stusznie Autorka konczy opowiesé na 1939 roku. Jest to
cezura dramatycznie rozdzierajgca dwie nieprzystajace do siebie i w niewielu rzeczach do
siebie podobne epoki. Nie inaczej patrzyl na zmieniajacy sie na jego oczach $wiat wielki
Swiadek historii i malarz Jozef Czapski, gdy — juz po wojnie — pisal o dawnych kolorystach i o
Raju Utraconym: niemoznosci powrotu po katastrofie wojny i po Holokauscie do tamte;j
beztroski, tamtej radosci i tamtej sztuki. Po wojnie zmieni si¢ rdwniez przynalezny do tamtego

swiata model kolonii artystycznej. Zeby go uchwycié¢ w tej nowej postaci, trzeba by poszukaé



innych poje¢, wskaza¢ inne cechy i odnalez¢ odmienny jezyk opisu wspodlnot artystow, ktore
wowcezas dojda do glosu. Na kolejnych stronicach dysertacji Autorka stawia przed oczy
Czytelnika obraz kolonii artystycznej sprzed katastrofy, ktorej swiadectwem sa dzieta oraz
rozmaite archiwalia: zapiski, wspomnienia i opowiesci. Rzecz jasna, po nie wszystkie tez siega,

aby dokona¢ rekonstrukeji, odnowienia i ozywienia pamigci tamtego miejsca, tamtego Raju.

Zatrzymajmy si¢ przez chwile przy samej nazwie, podazajac zresztg tropami Autorki,
ktora definiowaniu tytutowego pojecia po$wieca pierwsza parti¢ rozwazan. Termin ,,kolonia
artystyczna” mozna ujaé pordwnawczo w ciagu okreslen takich, jak: ,;szkota artystyczna”,
,.grupa artystyczna”, ,,gmina artystyczna” czy ,.komuna artystyczna”, poniewaz wszystkie one
odnosza sie do roznych form wspoldziatania artystow. Odrgbnos¢ pojecia ,.kolonia artystyczna”
zwykle wigze si¢ z rozkwitem gatunku malarstwa pejzazowego w Anglii i we Francji w XVIII
wieku, a nastepnie lgczy sie z pojawieniem si¢ nowego typu malarstwa uprawianego
bezposrednio w plenerze, poza osrodkami wielkomiejskimi. Aby uchwyci¢ skonkretyzowang
postaé tego typu postawy, najczesciej przywotuje sie przyktad Johna Constable’a, ktory — jak
pisat Ernst H. Gombrich — postawit z cala wyrazisto$cig ideat dochowania wiernosci temu, co
mogt zobaczy¢ na whasne oczy. ,,Osiagnigcia tych artystow, ktérzy poszli w slady Constable’a
i starali sie zglebia¢ widzialny $wiat, okazaty si¢ najbardziej trwate” —konkludowat autor Szzuki

i ztudzenia.

Wydaje sig, ze to wlasnie spadkobiercy postawy Constable’a stworzyli pierwotny i
najbardziej rozpowszechniony model wspolnoty artystycznej, zwigzany z ideg pleneru, czyli z
malarstwem pejzazowym i malowaniem krajobrazu bezposrednio z natury, w przestrzeni
otwartej. Ten model stangt u podstaw rozkwitu tak znanych w potocznej $wiadomosci skupisk
artystow w XIX wieku, jak Barbizon, Pont-Avent czy Giverny, ale tez wielu innych miejsc,
znanych i mniej znanych, nie tylko zreszta w Europie, ale tez w Stanach Zjednoczonych.
Kazimierz Dolny, jak przekonujaco uzasadnia Autorka, przynalezy w pelni do tych francuskich
Barbizonow, dunskich Skagen czy niemieckich Murnaudw, ktore tetnily zyciem artystycznym

w XIX wieku i jeszcze na poczatku wieku XX.

Autorka dystansuje si¢ jednak wobec przyjecia tej czy innej definicji pojecia ,,kolonii
artystycznej”, nie poprzestaje tez na analizie tych cech kolonii, ktére s juz obecne i
ugruntowane w literaturze przedmiotu, takich jak: praca w plenerze, wspolne dziatania
czlonkéw kolonii, wybdr miejsca peryferyjnego, niekiedy bunt wobec konwencji
akademickich. Szukajac genmezy formowania si¢ kolonii artystycznych, za Andrzejem
Pienkosem zwraca uwage na X VIII-wieczng filozoficzna ide¢ powrotu do natury oraz podréze
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artystyczne (zwane tez przez tego autora naukowymi), ktére przyczyniaty si¢ do odkrywania

miejsc malowniczych, a niekiedy prowadzity do ich zasiedlania.

To, co Autorka wnosi do wiedzy o specyfice kolonii artystycznych, zawarte jest
najpierw w rozwazaniach teoretycznych (obecnych we Wstepie, Stanie badar i w rozdziale 1
pt. Tlo europejskie), w ktdérych gruntownej refleksji i w pewnym stopniu rewizji poddane sa
okreslone i starannie wybrane kategorie, skladajace sie na opisowe definicje kolonii
artystycznej. Kazimierz Dolny jawi si¢ w tych rozwazaniach jako exemplum o cechach
typowych dla tego typu spotecznosci, ale zarazem odrebnych. Juz we wstepie Autorka zaznacza
tez, ze praca nie jest opisem zycia artystycznego Kazimierza Dolnego, ale proba okreslenia
cech kolonii artystycznej na przykladzie tego osrodka. Cel pracy okresla jako ,,wskazanie
kategorii, ktoére [...] moga postuzy¢ do zakwalifikowania miejsca do zjawiska kolonii
artystycznych” (s. 6), a za najwazniejsze pojecia dystynktywne kolonii artystycznej uznaje

m.in. ,,miejsce”, ,,wspolnote™ i ,,mit peryferyjnosci”.

Pojecie ,,miejsca” okreslane bedzie zarowno w kategoriach zewnetrznie rozumianego
terytorium fizycznego, jak i wewnetrznie oswajanej sfery bezpieczenstwa i wolnosci.
Rozwazania w tym drugim, wewnetrznym sensie beda nawet chetniej w pracy podejmowane,
swiadczac o wnikliwej (i idgcej w glab wiedzy filozoficznej) perspektywie spojrzenia. Temu
stuza, rozpatrywane réwniez we wstepie, uwagi Heideggera wigzacego miejsce z ideami
schronienia, intymnosci, bezpieczenstwa. Podobng dwoisto$¢ zauwazyé mozna w refleksji
rozwijanej wokot pojecia ,,wspdlnoty”, w sposdb oczywisty obecnego w badaniach nad
koloniami artystycznymi. Obok fizycznie pojetej wspolnoty artystow przebywajacych w
jednym czasie w okreslonym miejscu, uwaga Czytelnika bedzie nakierowana na inng kategori¢
1 zarazem ceche rownoprawnag na gruncie opisywanego zjawiska, mianowicie »WspoOlnote
mentalna” (,,duchowa™), czy po prostu spotecznos¢ podzielajaca podobne wartosci, ceniaca
sobie pewien typ relacji opartych zreszta na rozmaitych zasadach (Autorka przywotuje tu na
przyktad pojecie ,,intymnosci miejsca”, relacje ,,artysta — artysta” czy poszanowanie przez
cztonkow wspélnoty podobnych wartosci w sztuce). Z kolei rozwazania na temat
peryferyjnosci, przyjete za Marcinem Lachowskim, uznane beda za kluczowy element
okreslajacy tozsamos¢ kolonii jako antytezy (czy nawet formy protestu) wobec dramatycznych
procesow industrializacji, uprzemystowienia i dominacji mass-mediow, prowadzacych do
gwattownego uprzywilejowania kultury miasta w drugiej potowie XIX wieku. Jeszcze inng
perspektywe daje spojrzenie na pojecie kolonii artystycznej przez pryzmat mitu arkadyjskiego,

czy w ogole mitu jako takiego. I to whasnie kategoria ,,mitu”, a takze — w pewnym stopniu
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powigzana z nig kategoria ,.teatralizacji”, w koncu tez ,,performatywnosci” — sktadaja sie na
kolejne pola rozwazan prowadzonych w odniesieniu do tytutowego zagadnienia, tworzac
niezwykle szerokie, wielowagtkowe spektrum badan. Wida¢ w nim wyrazZnie, Ze za pomoca
okreslonych poje¢ Autorka buduje rodzaj kota hermeneutycznego, ktore w catosci daje dopiero
obraz tylez zlozony i wielowatkowy, co — jak zastrzega — stanowiacy przyczynek do dalszej

dyskusji (s. 6).

Rozprawa ujmujgca Kazimierz Dolny jako koloni¢ artystyczng w tych wielorakich i
uwaznie dobranych kategoriach interpretacyjnych jest tym bardziej cenna, ze — jak czytamy w
Stanie badari — literatura naukowa na ten temat jest niezwykle skromna, ogranicza sie¢ w
zasadzie do kilku czastkowych publikacji. Przy okazji jednak praca systematyzuje 1 aktualizuje
bibliografie naukowag poswiecong szerzej rozumianemu zyciu artystycznemu Kazimierza
Dolnego, obejmujgc opracowania ogdlne, publikacje prasowe, katalogi wystaw, publikacje
monograficzne poswiecone poszczegdlnym artystom czy publikacje o charakterze

wspomnieniowym.

Swietnie naszkicowane tlo europejskie przywotuje charakterystyke kolonii
artystycznych w Europie zaréwno francuskich (tych najbardziej znanych i juz wymienianych),
jak i innych: w Niemczech, Belgii, Holandii czy Skandynawii, ktére w sumie w pracy obejmuja
okolo 30 osrodkow. Szukajac pewnego wzorca dla opisu Kazimierza Dolnego, Autorka
pokazuje zar6wno ich cechy wspdlne, jak i wydobywa odrebnosci, wynikajgce ze specyfiki
regionow, a takze rozwijanych lokalnie oryginalnych idei. Przyktadem moze by¢ koncept
skandynawskiego narodowego romantyzmu, w ktorym zbiegly si¢ uniwersalne rozwigzania
formalne 6éwczesnego malarstwa kontynentalnego oraz postulaty oddania niepowtarzalnego
krajobrazu lokalnego i inspiracje rodzimym folklorem. Opisujac specyfike kolonii
artystycznych za pomoca pojecia heimatu, czyli miejsca, z ktorym kto$ zwigzany jest
emocjonalnie, czgsto miejsca rodzinnego (w odréznieniu od pojecia vaterland rozumianego
jako ojczyzna w sensie wspolnoty politycznej), Autorka zwraca uwage na wymiar spofeczny
czy nawet narodowy kolonii, zwigzany z pytaniem o narodowa tozsamos¢ pielegnowang w tego
typu skupiskach artystow. Daleka jednak bedzie od zbyt tatwych uogélnien. Czytelnik raczej
bedzie wyczulany na roznice lokalne. I tak Autorka, podajac przyktad kolonii w Skagen w
Danii, akcentuje podkreslang tam tesknote za ziemia przodkéw jako istotny czynnik
motywujacy powstanie wspolnoty. Z kolei przyktad kilku wegierskich kolonii daje podstawe
do rozwazan o poszukiwaniu w kregach jednoczacych si¢ tam artystow stylu narodowego jako

dazenia motywowanego — podobnie zreszta jak na ziemiach polskich — utratg podmiotowosci
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panstwowej. Z pewnoscig watki etnograficznego, politycznego czy ideologicznego wymiaru
funkcjonowania kolonii artystycznych nie sa przypadkowe, lecz pojawiaja sie na szerszym tle
wzrostu  $wiadomosei narodowej w Europie tamtego czasu, wigza si¢ z ideg panstwa
narodowego i dgzeniami do precyzowania tozsamosci wspolnot europejskich w kategoriach
etnicznych, ideowych, religijnych czy politycznych. Niewatpliwie tez pytanie o tego typu
kontekst nalezy do tych, o ktorych sama Autorka méwi na wstepie rozwazan jako o tematach

zasygnalizowanych i domagajacych si¢ dopiero szerszego naswietlenia.

Przechodzac nastepnie do samego juz Kazimierza Dolnego, Autorka w rozdziale II, pt.
Geneza, najpierw przywotuje pionieréw artystycznych pobytéw w Kazimierzu Dolnym —
artystow przybywajacych do Miasteczka poczawszy od konca XVIII w. i odnajdujacych tam
miejsca malownicze. Kategorii malowniczosci, waznej w kontekscie genezy i rozwoju kolonii,
co prawda szerzej nie omawia, jednak zauwaza efekt tych tzw. ,,podrézy malowniczych”,
ktorym byly prace ukazujgce — jak zaznacza Autorka — ,.szczegodlny charakter miejsca,
wydobywajace cechy mu przynalezne” (s. 47). Mamy tu przeglad przybywajacych do
Kazimierza artystow konica XVIII i pierwszej polowy XIX wieku: od Zygmunta Vogla po
Jozefa Brandta, ktorzy pozostawili widoki Kazimierza i jego okolic o wysokiej wartosci
artystycznej, ale tez dokumentacyjnej, niezwykle cennej z perspektywy czasu, w szacie
stylistycznej klasycyzmu, romantyzmu, wreszcie realizmu. Za czynnik kluczowy dla powstania
kazimierskiej kolonii artystycznej Autorka uznaje wiasnie moment przejscia od romantyzmu
do realizmu oraz podréze do Kazimierza Dolnego Jana Feliksa Piwarskiego i jego uczniow,
ktorzy jako pierwsi wykonywali szkice miasteczka z natury. A zatem sg to czasy wspomnianego
na wstepie Constable’a i moment w zasadzie rownoleglego i kongenialnego ksztaltowania

kolonii kazimierskiej i innych malarskich kolonii europejskich.

Rozdzial III pt. Wspélnota, Wspélnotowosé rozpoczyna charakterystyka pobytow w
Kazimierzu Dolnym na poczatku lat 50. XIX w. uczniéw Piwarskiego — warszawskiej Grupy
Marcina Olszyfiskiego, do ktorej nalezeli m.in. Juliusz Kossak i Stanistaw Witkiewicz.
Poczawszy od ostatniej dekady XIX w. kolejni artysci, w tym wielu pochodzenia zydowskiego,
zmierzali do Kazimierza jako miejsca pleneréw i spotkan artystow. Te dwa czynniki: ,,miejsce”

1 ,,wspolnotowo$¢” — zdaniem Autorki — odtad okreslaja Kazimierz Dolny jako kolonie¢

artystyczng.

Ta cz¢s¢ pracy zawiera elementy odkrywcze. Dowiadujemy sie z niej, Ze jeszcze przed

I wojng swiatowa odbywaly si¢ tu plenery organizowane przez Warszawska Szkote Sztuk

Pigknych i ze tradycja ta prawdopodobnie staneta u podstaw pobytu grupy studentow Tadeusza
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Pruszkowskiego ze Szkoty Sztuk Pieknych w Warszawie, ktorzy pierwszy raz przyjechali do
Kazimierza Dolnego w 1923 roku, by od tej pory pojawia¢ si¢ tam regularnie. Wiadomo zas$,
ze grupa ta wyjatkowo mocno przyczynita si¢ do utrwalenia pozycji kazimierskiej kolonii
artystycznej w okresie miedzywojennym. Autorka omawia tez pobyty pojedynczych artystow:
Leona Wyczdtkowskiego, Wojciecha Weissa czy Aleksandra Rafatowskiego, a z tym ostatnim
wigze — i to kolejny odkrywczy element badan — poczatek peregrynacji do Kazimierza artystow
awangardowych. W tym kontekscie ciekawe sg rozwazania na temat odrebnego traktowania
przez awangarde idei wspolnotowosci. Jako czynnik jednoczacy to grono artystow Autorka
wskazuje tutaj nie tyle ide¢ pleneru i mimetyczny stosunek do pejzazu, co raczej przywotuje
idee integracji i kolektywnego namystu nad nowymi ideami sztuki. Ta interesujaca teza o
integracyjnej roli Kazimierza Dolnego dla polskiej awangardy, z jednej strony, wymagataby
wzmocnienia w postaci materiatu dowodowego, ale z drugiej — rzuca $wiatto na wspomniane

przeksztatcenia modelu kolonii artystycznej po I wojnie $wiatowe;.

Natomiast nie brakuje dowoddéw obecnosci w Kazimierzu kolorystow: Piotra
Potworowskiego, Jana Cybisa czy Hanny Rudzkiej, cho¢ w przeciwienstwie do ich gtéwnych
antagonistow — wspomnianego wyzej Bractwa $w. Lukasza — beda miaty one charakter
incydentalny. Wytaniajacy si¢ z pracy obraz Kazimierza Dolnego jako kolonii artystycznej w
migdzywojniu uzupelniajg zreszta kolejne grupy artystow: graficy na czele z Wiadystawem
Skoczylasem, w konficu — liczni artysci pochodzenia zydowskiego. Przy czym obecnos¢ tych
ostatnich, z uwagi na rozleglo$¢ tematu — jak zauwaza Autorka — wymaga osobnego

opracowania (s. 77).

W rozdziale IV, zatytutowanym Trzech artystow — trzy postawy, znalazla si¢ brawurowo
przygotowana charakterystyka trzech r6znych postaw wobec Kazimierza Dolnego: Aleksandra
Gierymskiego, Jozefa Pankiewicza i Wladystawa Slewinskiego. Autorka odtworzyta tu
okolicznos$ci pobytow w Miasteczku poszczegélnych artystow, dokonata opisu ich
,kazimierskich” obrazow i wnikliwie scharakteryzowata srodki wyrazu, ktérymi postugiwali

sie bohaterowie rozdziatu.

7 kolei rozdziat V, pt. Miejsce: mit, mityczno$¢, skupia uwage na recepcji prac
malarskich powstajgcych podczas pobytéw artystow w Kazimierzu Dolnym, omawia
ksztaltowanie si¢ wizerunku Miasteczka jako kolonii artystycznej, jak tez zwraca uwage na
oddzialywanie o$rodka w wymiarze ogolnopolskim. Autorka podkresla, ze zaréwno przed I
wojng $wiatowa, jak i w okresie miedzywojennym zycie artystyczne Kazimierza ozywiali
licznie przybywajacy tu studenci sztuki, szczegélnie z Warszawy, ktérzy pod kierunkiem
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profesorow odbywali tu plenery. To w duzej mierze za ich sprawa — jak dowodzi Autorka —
Kazimierz Dolny utozsamiano z ,miasteczkiem artystow”, a bywanie w Kazimierzu w
srodowiskach artystyczno-akademickich stolicy w miedzywojniu traktowano wrecz jako
powinnos¢, jesli nie mode. Positkujac si¢ relacjami $wiadkéw, wyimkami z prasy i
wspomnieniami, Autorka pokazuje mechanizmy mitologizacji Kazimierza Dolnego. Wsrod
istotnych czynnikéw sktadajacych si¢ na tenze mit wyrdznia: wylaniajacy sie z malarstwa i

grafiki wizerunek miasta malowniczego czy miasteczka stanowigcego zydowski mikro$wiat.

Istotng i cenng czgscia tego fragmentu pracy sg opisy samych obrazéw malarskich
miasteczka. To w nich Autorka odnajduje $wiadectwa wspolnotowosci doznan wyrazone za
pomocg roznych jezykdéw plastycznych i wielorakich $rodkéw wyrazu. Przyglada sie im
uwaznie, dostrzega szczegoty i wydobywa glebsze, czgsto ukryte sensy czy charakterystyczne
uj¢eia: miasteczka podziwianego z gory Trzech Krzyzy, witulonego w majestatyczny huk Wisty
czy tez nacechowanego krajobrazem nasyconym niemal nierzeczywistym $wiatlem i
kolorytem, albo tez miasta-tta dla scen religijnych. Znalazly sie tutaj analizy $rodkéw wyrazu i
ikonograficznej zawartosci dziet artystow zydowskich, takich jak: Samuel Finkelstein, J6zef
Mojzesz Gabowicz czy Menasze Seidenbeutel, ale tez innych, np. Ewy Lunkiewicz-Rogoyskiej
(Swietna analiza formalna kazimierskich prac artystki w konteks$cie postulatéw paryskiego
puryzmu) i Stanistawa Czajkowskiego, w koncu tak waznych dla kazimierskiej kolonii malarzy,

jak Antoni Michalak czy Jan Wydra.

Z kolei w rozdziale VI, pt. Teatr — teatralizacja — performatywnos¢ Autorka wydobywa
te przyklady dziet malarskich i graficznych, w ktérych Kazimierz Dolny, a zwlaszcza jego
rynek, pobliskie uliczki i zautki, jawig si¢ niczym scena teatru, w ktorym rozgrywa si¢ spektakl
zycia: codziennych spraw, barwnych jarmarkéw i gwarnych targowisk, spacerow, spotkan,

10Zmow...

Podsumowujgc, praca jest pionierskim i kompleksowym opisem Kazimierza Dolnego
jako kolonii artystycznej na szerokim tle europejskich osrodkéw i idei artystycznych XIX
wieku i pierwszych dekad XX wieku (do wybuchu II wojny $wiatowej). Autorka wprowadza
kategorie opisu pozwalajace spojrze¢ na Kazimierz Dolny nie tylko w nowej, ale tez glebszej i
przekonujaco uzasadnionej perspektywie. Widziany oczyma Autorki Kazimierz Dolny nabiera
znaczenia daleko wykraczajacego poza powierzchowng kategorie ,,miejsca malowniczego”,
doswiadczanego w kategoriach eisthésis — zmystowego doznania. Autorka dostrzega glebsza
strukture miejsca: wigze spojrzenie na Kazimierz nie tyle z okreslona topografia oraz
specyficzna, harmonijng i unikatowa symbiozg architektury i natury, ale odstania niewidzialne
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idee okreslajace konstrukcje mentalng Kazimierza jako kolonii artystycznej, opisywanej w
kategoriach ucieczki, poszukiwania wolnosci, buntu czy forum nowych idei. Przy czym
Autorka positkuje si¢ w rozwazaniach mysla socjologiczng i filozoficzna, smiato wprowadza
teoretyczne konteksty siegajac po pojecia zaczerpnigte z historii idei, a takze przywotuje
literackie i poetyckie odniesienia. Tym samym buduje narracje¢, ktéra, metodologicznie rzecz
yjmujac, wykracza poza $cisle rozumiang dyscypling nauk o sztuce (historii sztuki); jest to, by
tak rzec, ,rozszerzona historia sztuki”, w ktérej pojawiaja si¢ istotne elementy rozwazan
teoretycznych zaczerpnigte z innych dyscyplin badawczych. Autorka porusza si¢ w tych
obszarach niezwykle plynnie, dowodzac predylekcji do prowadzenia badan nad sztukg w

kontekscie szeroko rozumianej teorii.

Mozna wigc $miato powiedzie¢, ze za sprawg Pani mgr Doroty Seweryn-
Puchalskiej artystyczny Kazimierz Dolny zostal odczytany na nowo. W spdjnie skonstruowanej
analizie pojawia si¢ dobrze uzasadniony i wsparty licznymi $wiadectwami obraz kolonii
artystycznej, ktora sytuuje si¢ na europejskiej mapie tego typu osrodkéw pracy tworczej na
roéwnoprawnym miejscu. Z analizy jasno wynika, ze przyczynili si¢ do tego zar6wno
pierwszorzedni polscy artysci, tacy jak wyr6znieni w pracy Gierymski, Pankiewicz 1 Slewinski,
jak 1 grupy artystyczne na czele z Grupg $w. Lukasza, takze studenci i ich profesorowie
regularnie przybywajacy z Warszawy do Kazimierza Dolnego na plenery oraz last but not least
artysci reprezentujacy rozne poszukiwania stylistyczne — czy to kolorysci, czy awangarda. Nie
mniej istotny udzial w utworzeniu kolonii artystycznej w Kazimierzu Dolnym mieli arty$ci,
ktorzy osiedli tu state lub mieszkali okresowo: Jan Karmanski, Stanistaw Szukalski, Tadeusz
Pruszkowski czy Jan Michalak. Wszystkie te czynniki, zebrane razem i poddane starannej
analizie, sktadajg si¢ na dysertacje, ktora nalezy oceni¢ bardzo wysoko. Jest ona podstawa do
nadania stopnia doktora nauk humanistycznych w zakresie nauk o sztuce, o co nizej podpisany

z pelnym przekonaniem wnioskuje.



