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Przedtozona do zaopiniowania rozprawa doktorska stanowi interesujaca i bogata tresciowo
pracg, skonstruowana zgodnie z obrang i okreslong w tytule (Film religijny we wspolczesnej
kinematografii rosyjskiej. Studium kognitywno-kulturowe) problematyka dociekan, wzietymi
do rozpatrzenia obrazami rosyjskiego kina religijnego, przyjeta perspektywa badawcza oraz
zastosowana procedura ankietyzacji. Zasadniczy jej trzon stanowi pie¢ spdjnych ze soba
rozdzialdw problemowych w S$cistym zintegrowaniu z istotnymi zawartosciowo i
konstytutywnie danymi wprowadzajacymi, informacjami podsumowujacymi oraz niezbednymi
komponentami obudowujacymi catosé¢ dysertacji: aneksem, filmografig, pytaniami w ankiecie,
bibliografia i streszczeniami.

Do dobrego rozwinigcia zakresu pracy przyczyniajg sie juz zatozenia we Witepie (s. 5-8),
przede wszystkim nalezyte sformutowanie zasadniczych tez, gtdwnie zwrdcenie uwagi, ze do
tego, co ,,obejmuje teologia wizualna, nalezg rowniez sztuki audiowizualne, w tym film, ktory
bedzie stal w centrum zainteresowania” przedkladanej rozprawy z rownoczesnym
zaznaczeniem, ze ,,wspolczesnie kultura chrzeScijanska zaakceptowala prezentowanie sacrum
za pomoca reprezentacji wizualnych”, (s. 6). Odnotowac nalezy réwniez dobre wprowadzenie
do problematyki uzasadniajgce jasno i przekonujaco podjete rozwazania wskazujac, ze ,,Dziela
powstajgce w XXI w. pozostajg stosunkowo stabo poznane, mimo ze repertuar kina religijnego
daje dosy¢ szeroka mozliwos¢ wyboru tytutéw wartych uwagi ze wzgledu na warto$é
artystyczng czy oryginalnos¢ fabuty. Dlatego w swoich rozwazaniach zdecydowatam sie podjac¢
ten temat” (s. 7). Zaleta dysertacji jest bezsprzecznie trafno$¢ wyboru metodologii badawczej
— zastosowania ,,metodologii nauk kognitywistycznych” (s. 6) na gruncie filmoznawczym
pozwalajacej na ,,wieloaspektowe ukazanie jezyka obrazow kinowych, szczegdlng role
przypisujagc przy tym odbiorcy dzieta” (s. 6), a zarazem gwarantujacej charakter

interdyscyplinarny analiz. Wszystko to pozwala na pelne ujecie rozpatrywanej problematyki,



ktéra — jak juz nadmieniono wyzej — dotyczy ,,jednego z elementow kultury wizualnej, a
mianowicie filmu” (s. 5) z jasno, precyzyjnie i — dodajmy od razu — wlasciwie wytyczonym
celem podstawowym, ktorym jest ,,prezentacja dorobku filmografii religijnej najnowszego kina
rosyjskiego oraz préba przedstawienia pozioméw fabuly, na ktorych mozna wyekscerpowad
tresci religijne” zmierzajac do zbadania, ,,w jaki sposob miodzi rosyjscy odbiorcy dokonuja
konceptualizacji kina sacrum” (s. 159), co nastepuje w konkretnych partiach rozprawy poprzez
wylozenie przez Autorke dwoch zagadnien bazowych odnoszgcych si¢ do kognitywistycznej
teorii filmu oraz kina religijnego z pozycji zalozen metodologiczno-teoretycznych,
przechodzac nastepnie do przedstawienia zasadniczego — postrzegania tresci religijnych oraz
interpretacji tresci religijnych z konkretnym przypisaniem problemowym i metodologiczno-
narzedziowym, zwienczajac ujeciami zbierajgcymi i nade wszystko uogdlniajacymi
naswietlone fakty i zagadnienia i w ten sposob wprowadzajacymi w nurt przedmiotowy
zorientowany od percepcji ku recepcji tresci religijnych.

Naswietlone zwigzle w poczatkowym segmencie rozdziatu 1. (Kognitywistyczna teoria
filmu, s. 9-24) kwestie odnoszace sie do zasadniczych zatozen kognitywizmu stanowig swoiste
podtoze do obszaru badan kognitywistycznych na gruncie filmoznawczym. Wskazanie na
najbardziej charakterystyczne rysy kognitywistyki (zob. s. 9-) pozwala zobrazowac ,.czym sg
badania kognitywistyczne” (s. 7), a w szczegolnosci wprowadzi¢ do dobrego nakreslenia
zawezonego zakresowo unaocznienia, czym sg te badania ,.w filmoznawstwie” (s. 7; por.
podrozdziat I. 1. Badania kognitywne na gruncie filmoznawczym, s. 13-24), wszelako ogdélna
prezentacja dyscypliny (s. 9-13) ze wzgledu na rozlegto$¢ zakresowa wymagataby — jak sig
sadzi — nie tyle poszerzenia opisu, bo zwigztos¢ jest tu wlasciwa, ile bogatszego przywolania
reprezentatywnych opracowan. Zasadnie w tej metodologicznej czesci pracy jest odwotanie sie
do pojecia pol semantycznych, ktore — jak konstatuje Autorka — ,,widz buduje zardbwno na
poziomie reprezentacji, jak i podczas interpretacji”, a w zwigzku z tym réwniez tychze
powigzanych z sobg poje¢, tj. reprezentacji wizualnych i werbalnych oraz interpretacji, ktore
,»przy analizie poszczegdlnych tytuldéw obrazow kinowych” (s. 7) beda realnie uzyteczne. Oto
wybrane poswiadczenia potwierdzajace wspomniang przydatnos¢ a zarazem waznos¢ tej
kategorii, por. ,JJak ukazano w powyzszej analizie, pola semantyczne zwigzane z tresciami
religijnymi zostaja przekazane w filmie zardéwno za pomocg obrazu oraz stowa. Wizualne tresci
sg integralng czescig $wiata przedstawionego” (s. 92); ,.Z interpretacjg religijng filmow
Zwiagincewa lacza si¢ rowniez pola znaczeniowe zbudowane wokdt postaci kobiet oraz
mezczyzn, a takze relacji ich laczacych. Sg one przedstawione na podstawie trzech linii: maz —

zona, ojciec — dzieci, matka — dzieci” (s. 145).



W kontekscie kardynalnych zagadnien dysertacji wyczerpujace zaprezentowanie w
rozdziale II. (Kino religijne, s. 25-48) aparatu pojeciowego kina religijnego obejmuje bardzo
staranne przyblizenie rozumienia istoty filmu religijnego, porzadne ukazanie wazniejszych
stanowisk wraz wykazaniem zasadnosci wyrdzniania tego gatunku. Z wielu interesujacych i
doglebnie wyjasnionych kwestii kina sacrum, np. tematyki (zob. s. 29-32), mozna przywotac
np. prezentacje poziomoéw — kulturowego, zwigzanego ze s$wiatopogladem oraz sfera
metafizyczng, a takze wyznawczego w przedstawieniu wartosci religijnych (zob. s. 28-29).
Podjete zostalo owocne zamierzenie zdefiniowania tego pojecia wraz z rzetelnym i
miarodajnym okresleniem jego zakresow, por. np. ,,Dlatego tez w danej pracy za filmy religijne
beda uznawane obrazy kinowe, ktore, zgodnie z definicja ks. Marka Lisa, nie tylko ukazuja
Boga (niekoniecznie w sposdb bezposredni), ale przede wszystkim dotykajg sacrum, pobudzajg
widza do dialogu z tym, co transcendentne, z ,odstaniajgcym sie Bogiem™ (s. 32). Po
dociekaniach skupionych na gatunku kina religijnego w pelni zasadne jest umiejscowienie
prezentacji kina sacrum w Rosji (podrozdziat Il I. Kino religijne w Rosji — historia i
wspolczesnosé, s. 34—48). Nakreslony rys historyczny jest przyktadem nalezytego ujecia — jak
glosi przytoczony wyzej tytut podrozdziatu — dziejow rosyjskiego kina religijnego (w Rosji, jak
adekwatnie zaznacza Autorka) w przesztosci i wspotezesnie, ukazujac poszezegdlne dekady az
po XXI wiek, jest przyktadem starannego, tzn. rzetelnego i przejrzystego, tj. niezaciemnionego
faktografia, opisu z uzasadnionym przywotaniem omdwieniowym wielu tytutow filmow, z
ukazaniem konwencji wykorzystania tematyki religijnej, z uwydatnieniem, m.in. poprzez
odwolania do popularnosci festiwali kinematografii religijnej, roli filmu religijnego w XXI
wieku. Poniewaz zarys ten obejmuje konkretny przedziat czasowy, a co za tym idzie dotyczy
umiejscowienia faktow w konkretnych formach panstwowosci, Rosji i czasu Zwigzku
Radzieckiego, wskazane bytoby uwyraznienie danych okresow, akcentujgce kino religijne w
Rosji.

Bezposrednio zrealizowaniu wysunigtego celu rozwazan w dysertacji stuzg analizy w
dwoch kolejnych rozdzialach o charakterze empirycznym: w rozdziale III. zatytutowanym W
kregu postrzegania tresci religijnych: jezykowe i wizualne reprezentacje zjawisk religijnych w
badanych filmach s. 49-101) oraz w rozdziale IV., ktory ma tytul W kregu interpretacyi tresci
religijnych. Kino metafizyczne zanurzone w kulturze chrzescijanskiej (s. 102—146). Badania te
spaja wspolny obiekt, ktorym sg tresci religijne zawarte w konkretnych obrazach filmowych
konkretnych rezyseréw rosyjskich. Odrebne sa, idgce dwutorowo podejscia badawcze wobec

tych tresci: skoncentrowane na ich postrzeganiu oraz nakierowane na ich interpretowaniu.



W studium pierwszym (podrozdziat Il 1. Filmy Wladimira Chotinienko, s. 49-66)
rozdziatu III. otrzymujemy najpierw gruntowng wykladnie osadzonych z rézng sitg w
kontekscie religijnym filméw: ,,Pop” (ktory jest ,jednym z najwyrazniejszych przykladow,
poswiadczajacych reprezentowang przez tworce opinie”, dla ktdrego temat wiary w tworczosei
jest ,kluczowy™, s. 50) z wymownym zasygnalizowaniem w punkcie tego podrozdziatu
przestania — ,teologia prostaczka” (s. 50-60) oraz filmu ,,Spadkobiercy” (por. uwage Autorki
,Chociaz sam rezyser odzegnuje si¢ od przyporzadkowywania filmu do kina sacrum, okreslajgc
je przede wszystkim mianem kina spotecznie zaangazowanego, jednak tresci zawarte w fabule
pozwalaja polemizowac z opinig autora i interpretowaé przedstawiong histori¢ w kluczu kina
religijnego”, s. 60) rowniez z unaocznieniem w punkcie podrozdziatu idei (rownobrzmiacej z
tytutem filmu) — ,,spadkobiercy” (s. 60-66). W dalszej kolejnosci (podrozdziat 111 2. Filmy
Pawla Longina, s. 67-) karty rozprawy przynosza doglebne opracowania tkwigcych rowniez z
rézng moca w perspektywie locus theologicus filmow: ,,Wyspa” (ktory .,jest bez watpienia
jednym z najwazniejszych osiagni¢¢ wspolczesnej kinematografii religijnej”, s. 79) z
wyeksplikowanym postaniem w punkcie podrozdziatu — ,.$wieto$¢ grzesznika” (s. 68-82);
»Car” (ktory ,,w materiatach promujgcych obraz na rynku rosyjskim [...] definiowano jako
dramat historyczno-filozoficzny. Jednak poruszana w nim problematyka uzasadnia
umieszczenie go wsrod dziel kinematografii religijnej”, s. 84) ze wskazaniem w punkcie
podrozdziatu mysli przewodniej — ,,cien Apokalipsy” (s. 82-94); ,.Dyrygent” (ktory ,,nie
prezentuje Swiata z perspektywy rosyjskiego prawostawia, ale jego przestanie jest bardziej
uniwersalne, odwotuje si¢ do ogdlnych wartosci chrzescijanskich”, s. 101) z indykacja w
punkcie podrozdziatu hasta ,martwe dusze” (s. 94-101). Rezultatem wnikliwego
przestudiowania utworéw filmowych pod katem postrzegania tresci religijnych przez pryzmat
reprezentacji wizualnych i jezykowych jest ujawnienie tych elementéw oraz wyczerpujgce ich
scharakteryzowanie, rowniez z okresleniem relacji miedzy nimi, por. np. ,,w ,,.Dyrygencie” nie
mozna odnalez¢ wielu wizualnych reprezentacji tresci religijnych. Ograniczaja si¢ wylgcznie
do prezentacji miejsc kultu w Jerozolimie np. Swiatyni Narodzenia Naj$wietszej Maryi Panny
czy Bazyliki Zmartwychwstania Panskiego. Tresci religijne koncentrujg sie przede wszystkim
na warstwie stowno-dzwigkowe;j, a zwtaszcza tek$cie oratorium Hilariona” (s. 101). Przydatne
1 wartosciowe jest tez przejrzyste ich przedstawienie w uporzadkowanych wykazach, por. np.
tabele z ujeciem obecnosci pol semantycznych zwigzanych z chrzedcijanstwem w filmach
»Wyspa”i,,Car” (s. 80-82; 92-94).

Koncepcyjnie analogiczne do rozpoznania jezykowych i wizualnych reprezentacji zjawisk

religijnych w badanych filmach kinematografii rosyjskiej (rozdziat II1.) sg drogi postepowania
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analitycznego w dociekaniach drugiego obszaru (rozdziat 1V.) z zalozeniem, ze .locus
theologicus moze by¢ zawarty réwniez w filmach, ktore do religii nie odwotuja si¢ w sposob
bezposredni, jednak poprzez zawarte symbole pozwalajg na interpretacje w kluczu religijnym”
(s. 102). W poszczegolnych analizach obrazéw filmowych Andrieja Zwiagincewa — ,.kina
metafizycznie zanurzonego w kulturze chrzescijanskiej” — rzetelnie i rzeczowo zarysowane
zostaty gléwne linie interpretacyjne tresci religijnych, a w konsekwencji kompetentnie ujgte 1
zaprezentowane zostaly posuniecia i chwyty pozwalajace na odczytywane ich jako motywow
religijnych. Wytyczone obszary poszukiwan wedtug klucza religijnego odnosza si¢ do istotne;j
z pozycji wiary problematyki, dotykajg wielu wazkich zagadnien, materialnym terenem
obserwacji sa filmy niebanalne. Catos¢ swoistego cyklu budowanego w procesie rozumienia
filmu w oparciu o aspekty interpretacyjne kognitywnej teorii filmu tworzg nastepujace ogniwa:
»powtorne przyjscie” z podstawa filmu ,,Powrot” (podrozdziat IV. I. Powtdrne przyjscie, s.
102-112), ,,wygnanie i powrdt do raju” z podwaling filmu ,,Wygnanie” (podrozdziat IV. 2.
., Wygnanie” i powrdt do raju, s. 112-120), ,,czas bestii: Lewiatan” z fundamentem filmu
,Lewiatan” (podrozdzial IV. 3. Czas bestii: ,, Lewiatan”, s. 120-129), ,,Apokalipsa spelniona”
z baza filmow ,Jelena” i ,,Niemito$¢” (podrozdziat IV. 4. Apokalipsa spetniona, s. 129-142).
Zamykajace wszystkie te doglebne i umiejetnie skomponowane catostki syntetyzujace
podsumowanie (s. 142-146) daje odbiorcy pracy dobre zorientowanie w nietatwe] 1
wieloaspektowej interpretacji religijnej filméw Zwiagincewa.

Swoistym obrachunkiem uzyskanych rezultatow uprzedniego (w rozdziatach III. i IV.)
rozwazenia kluczowych dla podjetych badan w dysertacji problemow dotyczacych
postrzegania oraz interpretacji tresci religijnych dokonanego na bazie przeanalizowania
konkretnych filméw religijnych wybranych twoércow kina rosyjskiego, a zarazem
rozszerzeniem plaszczyzny ogladu tej zasadniczej problematyki jest w rozdziale ostatnim (V.
Od percepcji ku recepcji tresci religijnych. Kognitywna teoria filmu, s. 147-158) — gwoli
zwyktosci sformutowania — przedstawienie wynikow badan ankietowych przeprowadzonych
wsrod studentow-odbiorcow kina religijnego w Rosji (podrozdziat V. 1. Charakterystyka
badanej grupy, s. 147-149), a—ujmujgc rzecz bardziej kunsztownie, a przede wszystkim w petni
adekwatnie — jest to w istocie wykazanie znaczacych prawidtowosci — jak sformutowano w
tytule rozdzialu — wektorowo .,0d percepcji ku recepcji tresci religijnych” na podbudowie
poswiadczen respondentéw ankiet dotyczacych uchwytnosci nadmienionych reprezentacii
przez odbiorcow kina, sposobow thumaczenia tresci obecnych w filmie religijnym (podrozdziat

V. 1. Opis zebranego materialu, s. 149-150) z dodatkowym wykorzystaniem podejscia



idiograficznego (podrozdziat V. 3. Konceptualizacja filmu ,, Wyspa ", s. 154—158), a ostatecznie
— zgeneralizowanie zmierzajace do uchwycenia kognitywnej teorii filmu.

Zwigzle podsumowanie (Podsumowanie, s. 159-160) trafnie (acz bardzo oszczednie w
stowach) zbiera uogdlniajaco najwazniejsze obserwacje z catosci rozwazan.

W nawigzaniu do zauwazonej juz wczesniej waznej i koniecznej w pracach naukowych
korelacji przedstawien metodologiczno-teoretycznych, z rozpatrzeniami empirycznymi, a
konkretnie aplikacji poje¢ i aparatu poznawczego oraz ustalen badawczych w analizach
materialowych, nalezy podkresli¢ wzorowe odzwierciedlenie tych prawidtowosci w dysertacji,
por. np. jedng tego ilustracje: ,,Takie ujecie jest zgodne z kognitywna koncepcja filmu, ktéra
zostata zarysowana w poprzednim rozdziale” (s. 32). Trzeba wreszcie zauwazy¢, ze w
odniesieniu do przeprowadzanej kognitywistycznej analizy filmu religijnego stuszna byta
decyzja Autorki dotyczaca wyboru z dorobku kinematografii rosyjskiej w kontekscie locus
theologicus twoérczoscei filmowej Wiadimira Chotinienki i Pawta Lungina z jednej strony oraz
Andrieja Zwiagincewa — z drugiej strony.

W kontekscie dokonanych oméwien danych zagadnien, konkretnych kwestii nie mozna nie
podkresli¢ zwieficzajacych je umiejetnych podsumowan syntetyzujacych. Z licznych takich
swoistych zrekapitulowan por. np nastgpujgce losowo wybrane: ,,Na podstawie powyzszej
klasyfikacji mozna zauwazy¢, ze od tematyki utworu wazniejszy jest obraz $wiata, przestanie i
swiatopoglad kreowany przez rezysera w danym dziele” (s. 32); ,.Jak mozna zauwazyé na
podstawie powyzszych rozwazan, tematyka religijna w kinematografii pozostaje wciaz zywa.
Jest prezentowana z réznych perspektyw i z wykorzystaniem réznych gatunkéw. Warto
zauwazy¢, ze powstaje ona nie zawsze z inicjatywy Cerkwi Prawostawnej, czy przedstawicieli
innych konfesji. Czgsto staje si¢ nawet przyczyna konfliktu z przedstawicielami
duchowienstwa, o czym beda $wiadczy¢ analizowane w dalszej czesci filmy Andrieja
Zwiagincewa” (s. 48); ,,Na podstawie tych fragmentéw wypowiedzi mozna spostrzec, ze W
duzej mierze wpisujg si¢ one w teori¢ wzrokocentryzmu, poniewaz respondenci zwracali uwage
przede wszystkim na wizualny poziom tresci religijnych. Pojawialy sie one w kazdej
odpowiedzi, a wsrod nich jako nieodlgczne elementy tego gatunku wymieniano zwlaszeza
wytwory Kultury materialnej, symboliczne dla chrzescijafstwa. Leksemami o najwyzszej
frekwencji byly: yeprose, monacmeipe, kpecmot, uxonwr, ceevu” (s. 151).

Stanowigc trafne i bardzo dobre zwieficzenia okreslonych rozwazan na uogdélnionym
poziomie konkluzje te wydatniec wzmacniaja naukowg warto$¢ dyskursu rozprawy. Te
odniesienia autorskie, w szczegolnosci w sadach interpretacyjnych tresci religijnych, sa nie

tylko w pelni rzeczowe, stuszne, ale tez wysoce taktowne.



Nie mozna nie podkresli¢ wykorzystanej bardzo bogatej, bezsprzecznie reprezentatywnej,
a takze aktualnej literatury przedmiotu, przedstawien tabelarycznych, pomieszczonych zdjeé
kadrow filmow, a takze segmentacja tresci, komunikatywnosci tytulow rozdzialow i
podrozdziatow.

Oprocz wskazanych wyzej bezspornych zalet merytorycznych i koncepeyjnych rozprawy,
trzeba tez przedstawi¢ pewne watpliwosci oraz zauwazone rdznego typu usterki.

Niejednolite sg zapisy nazwiska Chotinienko, bez odmiany, np. w tytule podrozdziatu, por.
I 1. Filmy Wiadimira Chotinienko, (stusznie) odmieniane, por. np. ,.Dorobek Wtadimira
Chotinienki” (s. 7).

Sg w pracy miejsca niejasne. Odnotowac tu trzeba zastosowanie dwoch konwencji zapisu
paralelnych tytutéw: rozdziatu III. (nie jak jest — II., zob. s. 49), por. W kregu postrzegania
tresci religijnych: jezykowe i wizualne reprezentacje zjawisk religijnych w badanych filmach
(zob. s. 49) oraz rozdziatu IV. (nie jak jest — IIL., zob. s. 102), por. W kregu interpretacji tresci
religijnych. Kino metafizyczne zanurzone w kulturze chrzescijaniskiej (zob. s. 102). Uzycie
kropki jako formalnego wyréznika delimitacji czesci nadrzednej tytutu rozdziatu od czesci
podrzednej (uszezegotawiajacej, konkretyzujacej) nie budzi zastrzezen, natomiast uzycie w tym
miejscu dwukropka (stawianego zwykle przed wyliczeniem lub przed przytoczeniem czego$)
jest niezrozumiale (nieuzasadnione) ze wzgledu na zaktadane odczytanie calego tytutu. Czy
taki byt zamiar?

Oproécz zasygnalizowanych juz niejako ,,po drodze” pewnych niedociggnied, trzeba jeszcze
wskaza¢ na usterki natury redakcyjnej i rzeczowej. Rozdzial 1. jest zatytulowany
Kognitywistyczna teoria filmu (zob. s. 9, tak samo w spisie tresci, zob. s. 3), a nie jak
zaanonsowano we Wstepie: ,,O kognitywnej teorii filmu” (zob. s. 7). Nalezy zauwazy¢, ze
wprowadzony termin .kognitywistyczny” (‘odnoszacy si¢ do kognitywizmu lub
kognitywistow’) jest pojemniejszy niz ,.kognitywny”, tak wiec w odniesieniu do metod, podejs¢
badawczych jest jak najbardziej whasciwy, chociaz w zwiazku z pojawiajacym sie w tytule
rozdzialu V. (zob. s. 3) prawidlowym terminologicznym polaczeniem wyrazowym
~kognitywna teoria filmu”, zasadne, a wrecz wskazane byloby zastapienie uzywanego w
aspekcie metodologicznym komponentu ,.teoria” w pierwszym polaczeniu wyrazowym, tj.
~kognitywistyczna teoria filmu”. Podobnie rozdzial II. (nie jak jest — L., zob. s. 25) jest
zatytutlowany Kino religijne (zob. s. 25, tak samo w spisie tresci, zob. s. 3), a nie jak
zapowiedziano we Witepie: ,Film religijny i kino rosyjskie” (zob. s. 7). Poza wskazang wyzej
wadliwg numeracjg niektorych rozdzialow w tekscie wzgledem numeracji w spisie tresci,

odnotowa¢ trzeba brak w tekscie rozdzialu pigtego tytutu jednego podrozdziatu (V. 1.
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Charakterystyka badanej grupy, s. 147), a w konsekwencji nieprawidlowa numeracje
pozostatych podrozdziatow.

Wszystkie poczynione uwagi i wskazane drobne usterki, glownie redakcyjne, nie
umniejszaja absolutnie niewatpliwej wartosci pracy. Konkludujage — rozprawa jest
skonstruowana w pelni adekwatnie pod wzglgdem merytorycznym i wiasciwie pod wzgledem
koncepcyjnym, jest bogata z uwagi na wieloaspektowos$¢ podejmowanej problematyki, jest
solidna ze wzgledu na trafnos¢ i doglebnos¢ rozpatrzenia konkretnych zagadnien, jest w konicu
nowym opracowaniem obranego zagadnienia i tym samym stanowi przedstawienie waznej i
uzasadnionej propozycji naukowej dotyczace] rozpatrywanego z pozycji kognitywno-
kulturowej filmu religijnego we wspotczesnej kinematografii rosyjskiej.

Z pelnym przekonaniem stwierdzam, ze rozprawa doktorska Joanny Koziet ,.Film religijny
we wspolczesnej kinematografii rosyjskiej. Studium kognitywno-kulturowe” spetnia w
zupelnosci wymagania stawiane rozprawom doktorskim (okreslone w ustawie z dnia 14 marca
2003 roku o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie
sztuki), totez wnoszg o dopuszczenie Pani mgr Joanny Koziet do dalszych etapow przewodu

doktorskiego.
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