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Tytut rozprawy:
Tkonografia Chrystusa nauczajgcego w Swigtyni (Ek 2, 41-50) na przyktadach
sztuki polskiej (XV — 1 pol. XVI wieku) w kontekscie sztuki europejskiej”

L. TEMAT ROZPRAWY, ZAKRES CHRONOLOGICZNY ITERYTO-
RIALNY

Temat rozprawy zostat okrelony bardzo precyzyjnie. Jest nim typ ikonogra-
ficzny, wywodzacy si¢ z epizodu Ewangelii Lukaszowej, znany jako odnalezie-
nie dwunastoletniego Jezusa w $wigtyni jerozolimskiej. Na poczatku rozprawy
Autorka stusznie zauwazyla, ze wlaSciwie chodzi o dwa wydarzenia — Nauczanie
oraz Odnalezienie. Te dwa wydarzenia wystepuja zwykle w obrebie jednego
przedstawienia i tworzg temat. Podjecie badan nad tym tematem jest jak najbar-
dziej sensowne i owocne. Nie bylo bowiem dotychczas opracowania tego tematu
w polskiej nauce.

Ramy chronologiczne sg jasno okre$lone. Okres, ktory autorka wziela pod
uwage jest fascynujagcym czasem konca wiekoéw $rednich, ,,jesieni $redniowie-
cza”, w ktérym nurtujg nowe idee, swej mocy nabierajg nowe osrodki tworczosci
artystycznej — w Italii i w Niderlandach. Trwaja nadal dawne postawy i wartosci,
lecz pojawiajg si¢ juz nowe. Kultura na ziemiach polskich otrzymuje z zewnatrz
silne impulsy, uwidaczniajgce si¢ rowniez w $wiecie artystycznym. Dlatego
godne podkreslenia jest badania tematu obrazowego w tym wlasnie okresie. Choé
autorka tego jasno nie moéwi, obszar badan obejmuje zjawiska artystyczne na
ziemiach polskich. Watpliwosci moze budzi¢ wigczenie do przedmiotu badan (z
wyjatkiem dwoch przypadkow, o ktorych pdzniej) przedmiotow powstatych w
innych obszarach. Jednakie autorka zdecydowanie méwi, ze bierze pod uwage
importy. Jest to sensowne, poniewaz takie dzieta, naplywajace na ziemie polskie,
byly obecne i mialy wptyw na aktualng miejscowg twérczosé.



II.  CEL ROZPRAWY. METODA BADAN
Autorka jasno okreslita cele badafi. Pierwszym celem jest przebadanie tresci
ikonograficznych, czyli na poziomie typu ikonograficznego lub tematu, na ktéry
skladajg si¢ dwa epizody, zwykle potgczone symultanicznie - Nauczanie i Odna-
lezienie. Doktorantka zamierzata szukaé¢ relacji miedzy osobami i przedmiotami
W obrebie realizacji formalnych. Centralng rzeczywistoscig byta dla niej postaé
Jezusa we wszystkich wariantach przedstawienia. Drugim celem byto odkrycie
tresci dogmatycznych w zréznicowanych odmianach i realizacjach typu ikono-
graficznego. Trzecim, ale juz bardziej szczegbtowym celem, byto odkrycie zna-
czen architektury $wiatynnej, w ktorej rozgrywa sie wlasciwa scena. Cele okre-
slone sg w sposob precyzyjny, a co najwazniejsze, okazaty sie by¢ realizowalne.
Ich osiggniecie przyniosto znaczace rezultaty badawcze i wiedze o istnieniu
1 uzywaniu typu ikonograficznego oraz o tresciach, jakie on ni6st. Dlatego wybér
celow nalezy oceni¢ ze wszech miar pozytywnie.
Autorka uznata analiz¢ ikonograficzna za podstawowa procedure badawczg
1 zasadnicza operacje metodologiczna. Jest to po prostu rozpoznanie tematu
i okre$lenie typu ikonograficznego. Jest to jak najbardziej trafne i stuszne. Jed-
nakze Doktorantka wyszta pozo sam opis typu — tematu obrazu. W jego obrebie
poszukiwala szczegblnych, odmian, ,,rozwigzan”, jak to nazywata, odczytywa-
nych w schematach kompozycyjnych, zmianie usytuowania Jezusa, jego gestach,
w zachowaniach stuchaczy, relacjach miedzy osobami, emocjach uwidocznio-
nych na twarzach, postawach rodzicéw Jezusa. Pochylata sie z uwaga nad tymi
szczegolami i podejmowata probe ich odczytania. Mozna w tych operacjach ba-
dawczych dostrzec inspiracje semiotyka sztuki, czy nawet, choé w mniejszych
stopniu, ikonikg. Autorka bowiem kojarzyla znaczenia z okreslonym gestem, re-
lacja, postawsa, schematem kompozycji. Sama okreslata to dzialanie jako interpre-
tacje ikonologiczna i mozna to przyjac, poniewaz dazyla do odnalezienia i odczy-
tania calodci oredzia obrazu. Jednakze do tego dochodzita poprzez szczegblowe
odczytania, w ktérym odnajdujemy rysy denotacji i konotacji. Przyjeta metoda
badan jest jak najbardziej prawidlowa i odpowiadajaca przedmiotowi badan.

II. KONCEPCJA ROZPRAWY

Cele i metody podyktowaty catosciowa koncepcje pracy. Skiada sie ona z
trzech wyraznych czgsci, zwanych rozdzialami. Pierwsza cze$é zawiera opis
i analizg tekstow, ktore legly u podstaw i zainspirowaty powstanie typu ikonogra-
ficznego. Druga czg$¢ jest przegladem historycznych przedstawien powstatych
u kresu starozytno$ci oraz we wezesnym sredniowieczu. Wsréd nich autorka zi-
dentyfikowala pierwsze realizacje tego typu.



Trzecig czg$¢ stanowi analiza i interpretacja zbioru dziel na ziemiach polskich
w okreslonym przedziale chronologicznym. Dwa poprzedzajace rozdzialy — cze-
sci sa fundamentami, ktére umozliwiajg zrozumienie whasciwego przedmiotu ba-
dan. Koncepcja taka odpowiada celowi rozprawy.

IV. ZRODLA LITERACKIE JAKO FUNDAMENT TYPU IKONOGRA-
FICZNEGO

Rozdzial poswigcony tekstom jest obszerny i bogaty w tresé. Obejmuje on
teologiczng analizg perykopy Lukaszowej o dwunastoletnim Jezusie znalezionym
w $wiatyni (Lk 2, 41-50), prezentacje tresci tekstow patrystycznych, apokryficz-
nych, oraz zwigzla relacjg na temat tresci Sredniowiecznych tekstow duchowych.
Najbardziej obszerna i najwazniejsza jest interpretacja perykopy Y ukaszowej we-
dtug wspolczesnej egzegezy biblijnej. Przeglad literatury, na jakiej autorka si¢
oparta swiadczy o dobrej znajomosci najwazniejszych, najnowszych polskich ba-
dan nad tg Ewangelia.

Najwazniejszg z calej prezentacji egzegetycznej wydaje sie byé struktura
tekstu. Jest ona bowiem jedng z najwazniejszych, fundamentalnych WIECZz opera-
cji egzegetycznych. Autorka przytoczyta tu propozycje struktur perykopy autor-
stwa kilku znamienitych polskich badaczy. Opracowata réwniez zestaw analiz
1 interpretacji kontekstualnych — dziecinstwo wyjatkowych postaci biblijnych, na-
uczanie w Izraelu, Pascha, pielgrzymka oraz $wiatynia Jerozolimska. Relacjono-
wane badania wskazuja, ze za najwazniejszymi w epizodzie ewangelicznym s
dwa epizody — Nauczanie Jezusa, uwydatnione nauczaniem rodzicéw oraz Poszu-
kiwanie i Odnalezienie. Pozostale elementy narracji maja charakter wspomaga-
jacy i kontekstowy. Te dwa wazne fragmenty, pelne tresci odnajdziemy réwniez
w analizowanych obrazach. Najwazniejszymi ich komponentami sa wlasnie te
dwa epizody.

Podrozdziat poswiecony wypowiedziom ojcéw Kosciota na temat pery-
kopy i jej wydarzen jest bardzo cenny i wnosi duzo do zrozumienia epizodu. Jed-
nakze jego umieszczenie w czesci dedykowanej analizie egzegetycznej Ewangelii
nie jest wlasciwe. Powinien on otrzyma¢ range réwna tej czesci struktury pracy
i stang¢ obok podrozdziatéw o tekstach apokryficznych i czesci poswieconej tek-
stom sredniowiecznym. Wtedy wybrzmiata by mocniej jego tresc.

Nasuwa si¢ zasadnicze pytanie: Czy whasciwym jest zestawiad wyniki
wspélczesnej egzegezy biblijnej, interpretujgcej perykope Lk 2, 41-50, z obra-
zami powstatymi w wieku XV i w pierwszej potowie XVI wieku? Czy wyniki
badawcze tej egzegezy moga by¢ podstawa do badan nad dzielami sztuki powsta-
tymi wiekach $rednich? Wielu mogloby oponowaé stawiajac jako argument ana-
chronizm i nieprzystawalno$é wspélczesnej egzegezy do sredniowiecznych
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przedstawien. Czy jednak w rzeczywistosci istnieje sprzecznosé nie do zniesienia
migdzy wynikami nowoczesnej nauki filologicznej i teologicznej o ksiegach ka-
nonicznych Biblii obraz wynikami wspétczesnej, historycznej nauki o sztuce, ba-
dajacej dzieta XV wieku?

W egzegezie chodzi o wspétczesne rozumienie tekstu powstatego 2000 lat
temu. W historii sztuki chodzi o rozumienie obrazéw powstatych prawie 600 lat
temu. Czy zestawienie obu rozumien jest antagonistyczne, niedialogiczne i nie do
pogodzenia? Przeciez w badaniach egzegetycznych, przywotanych w pracy, cho-
dzito o wyposazenie historyka sztuki w takie rozumienie Biblii, ktore mogloby
pomoc w badaniach nad obrazami. Badaczka przystapita do rozbioru obrazéw,
przedstawiajagcych Dwunastoletniego w §wiatyni, wlasnie w ten sposob wyposa-
zona. Nalezy zwréci¢ uwage na analize struktury i tresci we wspolczesnej egze-
gezie. Najwazniejszymi cze$ciami narracji sa Nauczanie Chrystusa oraz Znale-
zienie przez rodzicéw. Swiatynia, Pascha, pielgrzymka naleza do kontekstu, do-
ktadnie zreszta opisanego. A przeciez podobne czesci — Chrystus, Rodzice, Stu-
chacze, $wigtynia znajdziemy w analizach obrazéw. Zrozumienie tekstu znalazto
swe odbicie w zrozumieniu obrazu.

Jednakze widoczny jest tutaj zasadniczy brak. Nie uwzgledniono egzege-
tycznych tekstow wezesnego i dojrzatego $redniowiecza. Brak jest przywotania
wypowiedzi Aelreda z Rievaulx (De Jesu puero duodenni), Alberta Wielkiego
(Enarrationes in primam partem Evangelii Lucae), Hugona z Saint Cher (Postil-
lae in sacram scripturam jIn Evangelia: Evangelium secundum Lucam) Bona-
wentury (Commentarium in evangelium Lucae). Nalezato zrelacjonowaé to, co o
epizodzie z dwunastoletnim Jezusem méwili ci egzegeci w swych tekstach. Jed-
nakze trzeba zdaé sobie sprawe z tego, ze uznanie sredniowiecznej egzegezy Bi-
blii za zrédto obrazow jest jeszcze w polskiej historii sztuki w powijakach, a $wia-
domos¢, ze migdzy tekstem biblijnym a inspirowanym przezen obrazem stoi tekst
egzegetyczny, jest nikla. A przeciez to on bezposrednio oddzialywali na ksztatt
1 zawarto$¢ obrazu.

Lecz przeciez egzegeza — szczegOlnie patrystyczna, jest obecna w tym roz-
dziale. Autorka przywotata szereg sredniowiecznych tekstéw duchowych, i to
cennych, ktére za podtoze maja odczytanie Biblii. Sg to teksty zaliczane do do-
swiadczenia duchowego i do teologii duchowosci. Pisma duchowe skupione sg
przede wszystkim na postawach i cechach Jezusa i Marii. Maja one pewne zna-
czenie w ksztaltowaniu obrazéw. Wszystkie teksty apokryficzne podkreslajg dwa
momenty — moment Nauczania i moment Znalezienia. Poza tym Doktorantka
oparla si¢ na rozréznieniu na znaczenie dostowne tekstu oraz znaczenie duchowe.

Jest to przeciez fundamentalne ujecie znaczen dla egzegezy szkoliegzegezy uni-
wersyteckiej.



Analiza tych tekstow rzucita $wiatto na tre$é obrazéw. Konkludujac na-
lezy podkresli¢ wage i wartos$¢ przywotania wszystkich tych tekstow. Konieczne
jest rowniez oddalenie zastrzezen wysuwanych wobec zestawienia wynikow
wspolczesnej egzegezy z wynikami badan historii sztuki nad zawartoscig obra-
ZOW.

V. ANALIZA 1 INTERPETACJA OBRAZOW

Obrazom, ich analizie i interpretacji, poswiecone sa dwa rozdziaty. Rozdziat
drugi poswigcony jest poczatkom tego rodzaju przedstawieniom, momentowi
uksztaltowania si¢ typu ikonograficznego oraz realizacjom wczesnosrednio-
wiecznym. Jest on wlasciwie wstepem, proemium do wilasciwego dyskursu i roz-
wazan nad oObrazami XV- i XVI-wiecznymi. Ma za zadanie ukazaé uksztalto-
wanie si¢ typu ikonograficznego i jego funkcjonowanie w wiekach poprzedzaja-
cych epoke, objeta wiasciwymi badaniami. Dokonano rozréznienia na obszar
sztuki obcej i polskiej. Do rozdziatu dotaczono ekskurs. Jest to analiza trzech
osobnych tematéw, jakimi sq Pielgrzymka do Jerozolimy, Powrdt od Nazaretu
oraz Maria prowadzqca Jezusa do szkoly. Jest to dzialania uprawnione, poniewaz
te tematy pozostaja na marginesie badan.

Rozdziat trzeci jest rdzeniem rozprawy, poniewaz zawiera analizy i inter-
pretacje wlasciwego przedmiotu badan — przedstawien Dwunastoletniego na zie-
miach polskich w XV oraz w pierwszej polowie XVI wieku. Doktorantka we wia-
sciwy sposéb odréznita funkcje obu rozdziatéw. Drugi z tych rozdziatéw miat za
zadanie zidentyfikowaé, uporzadkowaé poddaé analizie treSciowej oraz przepro-
wadzi¢ odczytanie glebokiego oredzia. To zadanie zostato w sposob zadowala-
jacy wykonane przez autorke.

Zanim jednak przejdziemy do wiasciwej oceny, trzeba si¢ w tym miejscu
zatrzymac i przyjrze¢ pewnej wspolnemu rysowi, ktérym odznaczajg si¢ analizy
1 interpretacje obrazéw. Dotyczy ona dwéch podrozdziatéw rozdziatu drugiego,
oraz rozdzialu trzeciego. Chodzi mianowicie o podrozdzial ,,Weczesnosrednio-
wieczne przedstawienia w sztuce europejskiej”, a takze podrozdziat ,Srednio-
wieczne przedstawienia w polskich zbiorach” oraz o caty rozdziat ,, T ypologia sce-
nicznych wyobrazen dwunastoletniego Jezusa...”. W kazdym z nich dzielo sztuki
przedstawiajace temat jest rozpatrywane w swych czterech sktadnikach: Chry-
stus, Stuchacze, Rodzice Jezusa oraz miejsce nauczania. Ma to podstawowe zna-
czenie, poniewaz w kazdym z tych miejsc rozprawy poddany zostat analizie typ
ikonograficzny o znacznej trwatosci w ciggu czasu, skodyfikowanym ukltadzie i
ustalonej zawartosci. W jego sktad wchodza bowiem cztery skladniki — postaé
Jezusa, grupa stuchajacych uczonych, postaci Marii i Jézefa oraz odpowiednio
uksztattowane architektonicznie miejsce wydarzenia. Analiza przedstawiefi zo-
stata przeprowadzone wilasnie w obrebie tych czterech elementow.
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Czy jestto droga wiasciwa? Czy ,,defragmentacja” typu ikonograficznego
przyniosta rezultaty w postaci odczytanych znaczefi i odczytanego catosciowego
oredzia? Lektura rozprawy moéwi, ze takie podejscie okazalo sie byé wasciwym
i trafnym.

O ile analizy w podrozdziatach poswieconych wczesnemu sredniowieczu
sg racze] syntetyczne, zwigzle, to postepowanie analityczne nabrato rozmachu
w rozdziale trzecim, po$wigconym wlasciwemu przedmiotowi badan. Analizy
dziet z XV i pierwszej potowy XVI wieku sa bowiem doktadne, a odczytania zna-
czen doglebne. W przypadku osob uwzgledniaja usytuowanie, poze, ruch, gesty,
relacje, mimike oraz emocjonalnosé. W przypadku miejsca wydarzenia poddano
analizie elementy architektoniczne, wnetrzarskie oraz meblarskie. Autorka w
przypadku kazdego z czterech elementéw dokonata poréwnan przywolujac zesta-
wiajac z badanymi obiektami dzieta europejskie. Te liczne, szerokie i rozlegte
poréwnania, sg atutem tej czesci pracy.

Doktorantka ujmowata analizowane elementy jako nos$niki znaczen. W
przypadku Chrystusa odkryta przede wszystkim znaczenia dogmatyczne. W przy-
padku medreéw mamy do czynienia z wyrazaniem postaw przyjecia lub odrzuce-
nia Mesjasza. W przypadku Rodzicow jest to emocjonalna relacja do dziecka oraz
ich postawa wynikajaca z odnalezienia zagubionego. W przypadku miejsca ele-
menty architektoniczne odnoszone sa do $wiatyni jerozolimskiej, dwéch natur
Chrystusa, Trdjcy $w. oraz autorytetu Jezusa.

Znaczenia odczytywane sa bezposrednio jako zakorzenione i osadzone
w elementach i w ich specyficznych dla kazdego dzieta cechach. Ma to swéj wa-
lor. Autorka bowiem postgpuje zgodnie z przyjeta metoda i ujawnia tresci stosujac
konotacje i denotacje. Te odczytania sa w zasadzie precyzyjne i trafne. Jednakze
sg one rozproszone, bowiem w kazdym z elementow — postaci Chrystusa, grupie
doktoréw, rodzicach czy miejscu zastosowane sg rézne rozwiazania formalne.
Dlatego tez mimo istnienia podstawowego repertuaru znaczen, wspdlnego dla
wszystkich realizacji, s3 one modyfikowane w zaleznosci od ujawniajacych sie
jakodci w analizowanych dzietach. Owszem, autorka zawarta syntezy tresci
W podsumowaniach zaré6wno rozdziatu drugiego jak i trzeciego. Jednakze sa one
lakoniczne i zwigzle, a powinny by¢ rozwinigte, poniewaz wszystkie tresci czgst-
kowe, odczytane w poszczegélnych dzietach powinny zostaé ujete w syntezie.

Analizy ikonograficzne i semiotyczne oraz odczytania tresci sa duzym wa-
lorem pracy. W lekturze tych analiz okazuje sie stusznos¢ przyjetego rozwigzania,
jakim bylo rozdzielenie typu ikonograficznego, tematu obrazowego na cztery ele-
menty. Kazdy byt analizowany osobno, przy uwzglednieniu swej wiasnej specy-
fiki, jakosci i wartodci i kazdy z osobna byt odczytywany. Widoczna jest jednak
pewna stabos¢. Dostrzegamy w tekscie odniesienia do tekstéw, przeanalizowa-



nych w pierwszym rozdziale. Jednak odczuwalny jest niedosyt. Chciatoby sie do-
strzec wigcej odniesien i zwigzkow z tekstami. Wszak, jak to juz powiedziano,
dwa elementy struktury tekstu — Nauczanie i Odnalezienie znalazly odzwiercie-
dlenie w obrazach. Autorka dokonata jednak wiele identyfikujgc przedstawienia
Dwunastoletniego na ziemiach polskich, poddajac je analizie, odczytujac jego
znaczenia oraz dokonujgc poréwnan.

VI.  APARAT NAUKOWY I DOKUMENTACJA

Doktorantka przygotowata obszerny, rozumowany katalog dziel, ktére byty
przedmiotem jej badaf. Zawiera on 22 noty, na kazdg z nich sktadaja sie ilustra-
cja, podstawowe dane katalogowe, historia, opis ikonograficzny dane o konser-
wacji oraz obszerna bibliografia. Dane w notach s3 precyzyjne, dajace wyczer-
pujaca informacje i wiedze o dziele. Kazda nota posiada bogatg bibliografie.
Kazde z dziet opatrzone jest wyczerpujacym zestawem opiséw bibliograficznych
odnoszacych sie do niego Opisy bibliograficzne sporzadzane sa wedlug jednego
wzoru w sposob konsekwentny.

Bogactwem rozprawy sg ilustracje, dokumentujace analizowane dzieta.
Ich ukfad, podporzadkowany rozdziatom jest wasciwy. Walorem pracy jest prze-
bogata bibliografia koficowa. Doktorantka wykonata ogromng prace wyszuki-
wawcza.. Poza tym mnogosci opiséw w jednym przypisie dokumentuje czy samo
dzielo, czy stwierdzenie. Nie jest to bledem, co wiecej swiadczy o starannosci
podstepowania.

Jednak nalezy wyrazi¢ zastrzezenia co do dwéch pozycji w katalogu. Po-
srod obeych dziet, ktore okazujg si¢ by¢ importami znaleziono dwa — fragment
oltarza Hamburskiego Absaloma Stimme ( I.8) oraz obraz Giovanniego Battisty
Cima da Conegliano (I. 16), ktérych nie nalezy zalicza¢ do zasobu dziet, ktére sg

przedmiotem badan. Oba dzieta znalazly sie na ziemiach polskich dopiero w XIX
wieku.

KONKLUZJA

Autorka przygotowata obszerng rozprawe poswiecona jednemu typowi iko-
nograficznemu na ziemiach polskich w epoce péznego gotyku. Dokonata kwe-
rendy dziel i zebrata je w dobrej jakosci katalogu. Skomponowata rozprawe
o jasno okreslonym przedmiocie badari i spojnej koncepcji. Przywolata jako fun-
dament szereg tekstow — biblijnych, apokryficznych, patrystycznych i ascetycz-
nych. Odwazyla si¢ zestawi¢ rezultaty nowoczesnej egzegezy biblijnej z anali-
zami wspotczesnej historii sztuki. Stworzyla jako wstep do zasadniczych badaf
przeglad typu ikonograficznego u samych poczatkéw oraz we wczesnym Srednio-
wieczu. Dokonata bardzo dobrej i glebokiej analizy typu ikonograficznego
funkcjonujacego w epoce ,,jesieni $redniowiecza”. Ta analiza stata si¢ podstawg



do odczytania czastkowych, a nastgpnie catosciowych tresci. Analityczne roz-
dzielenie czterech gléwnych elementow typu nie tylko nie jest bledem, lecz byto
warunkiem dobrej analizy oraz stato si¢ ono walorem rozprawy. Opatrzyta roz-
prawe bogatym i krytycznym aparatem dokumentacyjnym. Wszystko to sa nie-
watpliwe walory pracy, ktéra wnosi do zasobow polskiej historii sztuki nowa wie-
dzg na temat typu ikonograficznego oraz jego znaczen i catosciowego, ogdlnego
oredzia.

Nalezy jednak réwniez uwidocznié¢ stabo$ci rozprawy. Sg nimi brak przy-
wolania tekstow egzegetycznych dojrzatego Sredniowiecza, stabos¢ wiezi miedzy
analizami obrazow oraz trescig tekstow, lakoniczno$¢ syntez znaczen i oredzi
typu w koficowych podsumowaniach rozdziatéw, obecnosé¢ dwoch dziet, ktore na
ziemiach polskich znalazty si¢ dopiero w XIX wieku. Jednakze te braki nie moga
przewazy¢ niewatpliwych waloréw, wyszczegoélnionych powyzej. Dlatego tez re-
cenzent przyznaje rozprawie ocene POZYTYWNA i sugeruje jej ksigzkowa pu-
blikacje po ewentualnych zmianach. Praca spetnia warunki rozprawy doktorskiej
1 moze by¢ podstawa ubiegania si¢ o stopien naukowy. Tym samym recenzent
wnioskuje o dopuszczenie Doktorantki do dalszych etapéw postepowania o nada-
nie stopnia doktora nauk humanistycznych w dyscyplinie ,,nauki o sztuce”.
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