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DZIEL A OJCA EFREMA Z KCYNI
(STANISLAWA KLAWITTERA, 1894-1970)
W ZBIORACH MUZEUM FRANCISZKANSKIEGO W RZYMIE

WSTEP

Stanistaw Klawitter z Kcyni to cztowiek renesansu: artysta malarz, rzez-
biarz i rytownik, kaptan z zakonu kapucynéw (imi¢ zakonne Efrem Maria),
starannie wyksztatcony poliglota, ktory wtadal biegle o§mioma jezykami, re-
cytowal z pamieci teksty Pisma Swietego w oryginale, w jezyku greckim
lliade 1 Odyseje. W niniejszym artykule przedmiotem zainteresowania beda
dzieta artystyczne polskiego kapucyna eksponowane w Muzeum Francisz-
kanskim w Rzymie. Jako nieodzowne tto analizy kilku obrazéw i rzezb
zostanie przywolana szersza panorama kultury franciszkanskiej, ktoéra na
przetomie XIX i XX stulecia doswiadczyla niezwyklego odrodzenia i roz-
kwitu. Zasadniczg kwestig, ktéra powinna wyltoni¢ si¢ w toku refleksji, be-
dzie ocena poziomu i rodzaju wptywu, ktéry odnowa franciszkanizmu wy-
warla na sztuki pigkne oraz instytucje sluzgce uprawianiu i promowaniu
tworczoscei, takie jak muzea, wystawy, edukacja artystyczna, mecenat, spe-
cjalistyczne publikacje i wreszcie status artysty zakonnego. Wszechstronne
wyksztalcenie o. Klawittera, otrzymane w europejskich osrodkach odnowy
sztuki religijnej, zadecydowalo o poziomie jego dziel, czy w zwigzku z tym
zostal takze zauwazony i doceniony w swej tworczej indywidualnosci jako
artysta oryginalny i nowatorski?
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BIOGRAFIA ARTYSTY

Stanistaw Klawitter przyszedl na §wiat 6 kwietnia 1894 r. w Kcyni, dawnej
stolicy Paluk na Pojezierzu Gniezniefiskim'. Rodzice przysztego artysty, Sta-
nistaw, rzemie$lnik oraz Katarzyna Kaminska, zapewnili mu elementarne wy-
ksztatcenie w szkole powszechnej, ktora ukonczyt w 1908 r. pomimo re-
strykcji wynikajacych z udzialu w strajku uczniéw przeciwko przymusowe;j
nauce pacierza w jezyku niemieckim. Trzyletnia praktyka u malarza Gosie-
nieckiego w Gnieznie przygotowata Klawittera do podjecia w 1911 r. studiow
artystycznych na Akademii Sztuk Picknych w Berlinie oraz w benedyktynskiej
szkole artystycznej w Beuron, powstatej na fali odnowy sztuki religijnej w dru-
giej potowie XIX wieku®. Berlinskie studia przerwat wybuch I wojny $wia-
towej. Klawitter zostat wcielony do artylerii pruskiej i wystany na front za-
chodni. Wstrzasniety widokiem plongcej katedry w Reims, wykrzyknat: ,,Niem-
cy muszg przegraé wojne. Musi by¢ kara Boska za takie barbarzynstwo!”.
Incydent spowodowat dyscyplinarne przesunigcie niesubordynowanego zot-
nierza do Wroctawia. W miescie nad Odrg poznat Klawitter belgijskiego
kapucyna o. Efrema Facon, wi¢Znia politycznego. Przyjazn zaowocowata od-
kryciem powotania franciszkanskiego. Klawiter zgtosit si¢ w 1920 r. do nowi-
cjatu kapucynow prowincji galicyjskiej. Zgodnie z tradycja zakonu przyjat
nowe imi¢ — Efrem Maria. Po odbyciu nowicjatu w klasztorze sedziszowskim
rozpoczal studia filozoficzne w seminarium franciszkanow konwentualnych
w Krakowie pod kierunkiem o. Czestawa Kellera i o. Maksymiliana Kolbe,
ktoremu pomagat zdobywaé srodki na druk Rycerza Niepokalanej®. Przetozeni

! Tadeusz PIETRYKOWSKI, Z przesziosci Keyni: z okazji 666 rocznicy zatozenia miasta (Kcy-
nia: Nakltadem Magistratu Miasta Kcyni, 1928), 23.

% Na temat szkoty Beuron pisali m.in.: Giuseppe PREZZOLINI, ,La teoria e I’arte di Beuron
(p. I La teoria)”, Vita d’arte 2 (1908), 4: 216-217, 220; Joanna WOLANSKA, ,,Towarzystwo
Swigtego Lukasza w Krakowie i «Przyjaciel Sztuki Koscielnej»”, w Wojciech BALUS, Ewa
MIKOLAJSKA, Jacek URBAN i Joanna WOLANSKA, Sztuka sakralna Krakowa w wieku XIX, cz¢$¢ 1,
(= Ars Vetus et Nova, red. Wojciech Batus, t. 12) (Krakoéw: Universitas, 2004), 39-87; Dorota
KUDELSKA, ,,Karola Lanckoronskiego Nieco o nowych robotach na Wawelu”, w Mit — Symbol —
Mimesis. Studia z dziejow teorii i historii sztuki dedykowane Profesor Elzbiecie Wolickiej-Wol-
szleger, red. Jacek Jazwierski, Ryszard Kasperowicz, Matgorzata Kitowska-Lysiak i Marcin
Pastwa (Lublin: Wydawnictwo KUL, 2009), 256-257; Michat Kurzes, ,,Beuronizacja Ilwow-
skiego kos$ciota benedyktynek”, w Sztuka Kresow Wschodnich, t. V11, red. Andrzej Betlej i Anna
Markiewicz (Krakow: Oficyna Wydawnicza TEXT, 2012), 117-140; Oteh RUDENKO, ,,Wystawa
liturgiczna we Lwowie 1909 roku wobec 6wczesnej sztuki koscielnej”, Teka Komisji Polsko-
Ukrainskich Zwigzkow Kulturowych — OL PAN 2 (2007): 60.

3 0. MAKSYMILIAN MARIA KOLBE, Garstka wspomnier o Rycerzu Niepokalanej, rekopis (Grod-
no, 1923), 30. Oryg. rkp AN, kopia Niepokalanow.pl, dostep 26.05.2017, http://niepokalanow.pl/955-
garstka-wspomnien-o-rycerzu-niepokalanej/.
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zakonni zlecili Klawitterowi jeszcze podczas studiow prowadzenie zajec
z rysunku i malarstwa w kolegium Serafickim Kapucynéw w Krakowie *.

Nie sa znane okolicznos$ci przejscia mtodego zakonnika w 1922 r. do
kapucynskiej prowincji w Belgii. Na rece tamtejszego prowincjala ztozyt
uroczyste $luby 12 sierpnia 1924 r., a po ukonczeniu studiéw teologicznych
w Izeghem w 1925 r. przyjat swigcenia kaptanskie z rak kardynata Josepha
Merciera. Hierarcha zaopiekowat si¢ utalentowanym Polakiem i sfinansowat
jego dalsze studia artystyczne w Lowanium’. Niezwykle zalety umystu i ser-
ca $wiatobliwego i uczonego kardynala, tworcy neotomizmu, zarliwego
obroncy Belgdéw w czasie | wojny §wiatowej oraz jego wielki sentyment zy-
wiony do Polski potaczyly artyste i promotora wiezami glebokiej przyjazni®.
Mecenat kardynata nie ustat z chwilg jego $mierci.

Ojciec Efrem wygral konkurs na grobowiec swego opiekuna w katedrze
w Malines. Makiete nagrodzonego mauzoleum wystawiono w pawilonie bel-
gijskim na wystawie §wiatowej w Chicago w 1932 r. pos$rdéd najstawniej-
szych eksponatow. Nie mniejszy rozglos przyniosty artyscie dwa kolejne
pomniki kardynata Merciera wykonane dla Lowanium oraz Braine-1’Alleud.
Roéwnolegle z praca nad tymi monumentami wykonat artysta projekty znacz-
kéw pocztowych upamietniajacych swego opiekuna i przyjaciela’.

W latach 1928-1939 artysta przebywal w Asyzu oraz Rzymie, skad wy-
jezdzat do Belgii i Polski. W kraju ojczystym dane bylo uznanemu juz twor-
cy wykona¢ na zaméwienie prymasa Augusta Hlonda szesnascie ptaskorzezb
dla katedry gnieznienskiej. Kompozycje realizowane w latach 1934-1935
przedstawiaty zywot $w. Wojciecha na tle dziejow Polski. W 1938 r. 0. Efrem
znow odwiedzit ojczyzne, tym razem po to, by wykona¢ pomnik prymasa
Polski, kardynata Edmunda Dalbora. Przy okazji prac w katedrze gnieznien-
skiej odwiedzatl rodzinng Kcyni¢. Poklosiem sentymentalnych wizyt sa za-

* Obszerny biogram zob. Jan Ludwik GADACZ, Slownik polskich kapucynéw, t. 1 (Wroctaw:
Wydawnictwo OO. Kapucynow, 1985), 559-565.

3 Ryszard SZMYDKI i Marcelina KROZEL, ,,Ojciec Efrem Maria 4 Kcynia (Stanistaw Klawitter)
i jego zwiazki z Belgia”, w Ars omnia vincit. Studia z dziejow sztuki i kultury artystycznej, red.
Agnieszka Bender i Matgorzata Kierczuk-Macieszko (Lublin: TN KUL, 2012), 430; Jan KAs-
PROWICZ, Pawel PRUSAK, Stanistaw Klawitter o. Efrem Maria a Kcynia, kapucyn (w dziewigc-
dziesigtq pigtq rocznice urodzin) (Bydgoszez: Kujawsko-Pomorskie Towarzystwo Kulturalne,
1989); Roland PREJS, ,Malarstwo i rzezba Stanistawa Klawittera o. Efrema Marii z Kcyni”,
Studia Franciszkanskie 5 (1992): 364-365.

% Prymas Belgii wielokrotnie interweniowal na arenie migdzynarodowej w sprawach Polski,
szczegdlnie w obliczu wojny polsko-bolszewickiej w 1920 r. Konstanty MICHALSKI, Kardynat
Mercier (1851-1926), w TENZE, Nova et Vetera, (= Studia do Dziejow Wydziatu Teologicznego
UJ, t. 9) (Krakow: Instytut Teologiczny Ksi¢zy Misjonarzy, 1998), 32.

7 Roman WINIAREK i Jan PASIKA, ,,Polonica”, Filatelista 14 (1967), 3 (270): 57.
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chowane w Bibliotece Narodowej w Warszawie portrety matki oraz wzrusza-
jace rysunki jej rak z rézancem. Czas wojny o. Efrem przezyt w klasztorze
kapucynéw w Barcelonie. Tworzyt takze w tym trudnym okresie, realizujac
freski w krypcie kosciota kapucynéw oraz projekty polichromii dla barce-
lonskiej katedry. Po wojnie powrocil do Belgii. Tam jednak czekaly go licz-
ne przeciwnosci. Cigzka praca przy polichromiach, upadek z rusztowania,
przebyte operacje i choroby potaczone z surowa reguta zycia kapucynskiego,
ktorej zawsze pilnie przestrzegal, doprowadzity zakonnika do depresji i kilku-
letniej hospitalizacji. Cierpieniu towarzyszyto pragnienie powrotu do ojczyz-
ny. ,,Mam jedno tylko pragnienie — wyznawat — spoczywac¢ w ojczystej zie-
mi, za ktorej Ojcze nasz bylem katowany w strajku szkolnym dwa lata czy
wiecej. Na moim stoliku zawsze figuruje malenka urna z ziemig z grobow
rodzinnych...”®. W 1952 r. artysta wykonatl projekty siedmiu monumental-
nych witrazy do prezbiterium ko$ciota §w. Jozefa w Inowroctawiu’. Do
ojczyzny powrocit w 1965 r. po piecdziesieciu latach dziatalno$ci arty-
stycznej za granicg. Zamieszkal w klasztorze kapucynow w Zakroczymiu,
a nastepnie w Warszawie, gdzie zmart 4 grudnia 1970 r. Bracia pochowali
swego stynnego konfratra w krypcie kosciota przy ul. Miodowe;.

Prace kapucynskiego artysty — rozsiane w wielu krajach Europy, w klasz-
torach i kosciotach, muzeach, w Bibliotece Narodowej w Warszawie, patacu
krolewskim w Brukseli oraz w kilku kolekcjach prywatnych — zasluguja na
uwage badaczy. Sam artysta nie zabiegal o rozglos, pozostajac osoba skrom-
ng, autentycznym bratem mniejszym, ktory nie troszczyt si¢ o dobro mate-
rialne i stawe'’. Szczegdtowy inwentarz prac o. Efrema, zachowany w zbio-
rach Biblioteki Narodowej w Warszawie, opublikowat o. Jan Ludwik Gadacz
w Stowniku polskich kapucynow z pominigciem ilustracji.

Mimo ogromnego dorobku o wysokim poziomie artystycznym zakonny
tworca nie doczekat si¢ naleznej mu monografii. Jego bogatemu zyciu
i tworczosci poswigcono jedynie trzy strony w Slowniku polskich kapu-
cynow, dwa krotkie teksty historyczno-artystyczne: Ryszarda Szmydkiego
i Marceliny Krozel Ojciec Efrem Maria a Kcynia (Stanistaw Klawitter) i je-

8 Jozef MAROSZ, ,,Stanistaw Klawitter — o. Efrem Maria a Kcynia (1894-1970) w 100-lecie
urodzin”, Patuki 42 (1994), 139: 7.

’ Witraze zostaty wykonane w poznanskiej pracowni Stanistawa Powalisza. Zob. Ochrona dzie-
dzictwa kulturowego na terenie wojewodztwa kujawsko-pomorskiego. Doswiadczenie, stan obec-
ny, perspektywy, red. Stawomir Laniecki (Bydgoszcz: Dom Wydawniczy ,Margrafsen” s.c., 2014),
191. Bezptatna publikacja elektroniczna, Kujawsko-Pomorska Biblioteka Cyfrowa, dostgp 26.05.
2017, http://kpbc.umk.pl/dlibra/doccontent?id=151469.

19 J.L. GADACZ, Stownik polskich kapucynéw, t. 1, 559-565.
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go zwigzki z Belgiq'' oraz Jana Kasprowicza i Pawla Prusaka Stanistaw
Klawitter o. Efrem Maria a Kcynia, kapucyn (w dziewigidziesigtqg pigtg
rocznice urodzin)'"?, a nadto kilka artykulow prasowych — w 1976 r. dzien-
nikarz Filatelisty zauwazyl: ,,Warto jednak wspomnie¢ o jeszcze jednym,

72-letnim artyscie, o ktorym dotychczas byto gtucho na tamach prasy™".

MUZEUM FRANCISZKANSKIE

Muzeum Franciszkanskie w Marsylii powstalo dzigki staraniom fran-
cuskiego kapucyna, o. Louis-Antoine’a de Porrentruy, jako nieplanowane
poktosie kwerendy materiatow ilustrujgcych dzieto Saint-Frangois d’Assise
[Swiety Franciszek z Asyzu], opublikowane pod koniec 1884 r. przez pary-
ski ,,Plon”. Z pozyskanych dziet jedynie niewielkg ich czg¢$¢ reprodukowano
na tamach ksigzki, jednak cenne zbiory wykorzystywano jeszcze wielokrot-
nie jako baze ilustracji dla innych waznych publikacji. O. Louis-Antoine,
dzigki niepospolitej wrazliwosci historyczno-artystycznej, uksztalttowanej
u boku Giovanniego Battisty de Rossi, docenil wartos¢ zebranych dziet i juz
w 1885 r. zorganizowat na bazie wciaz napltywajacych darowizn ekspozycje
muzealng'*.

Kilka sal wystawowych miescito si¢ w klasztorze kapucynow w Marsylii.
Poniewaz zbidér nie ograniczal si¢ jedynie do eksponatéw kapucynskich,
a obejmowal dzieta zwigzane z kulturg gtownych gatezi pierwszego, dru-
giego i trzeciego zakonu oraz réznych reformowanych rodzin franciszkan-
skich, takich jak konwentualni, bracia mniejsi, obserwanci, rekolekci, refor-
maci i innych, zalozyciel zdecydowal si¢ nada¢ instytucji ogélnag nazwe Mu-
zeum Franciszkanskiego. Formalnie muzeum zostalo inaugurowane przez
Ministra Generalnego kapucynéw, Bernarda z Andermatt, w pazdzierniku
1889 r. Prestiz instytucji o charakterze pionierskim wzrost bardzo dzigki
brewe z 1895 r. Minime nos latet papieza Leona XIII, w ktérym Stolica
Apostolska zakazata pod karg ekskomuniki ,,pozbywania, alienacji, zamienia-
nia, sprzedawania, a takze zwyczajnego przenoszenia na inne miejsce, czego-
kolwiek z wyzej wspomnianego Muzeum Franciszkanskiego w Marsylii”.

"W Ars omnia vincit: studia z dziejéw sztuki i kultury artystycznej, red. Agnieszka Bender
i Matgorzata Kierczuk-Macieszko (Lublin: TN KUL, 2012), 429-434

12 Bydgoszcz: Kujawsko-Pomorskie Towarzystwo Kulturalne, 1989.

13 R. WINIAREK i J. PASIKA, ,,Polonica”, 57.

4 Kees van DOOREN, I Disegni del Museo Francescano di Roma. Inventario (Roma: Istituto
storico dei Cappuccini, 1999), 8.
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Muzeum cieszyto si¢ zainteresowaniem nie tylko samych franciszkanéw. In-
stytucje odwiedzali studenci sztuki i historycy, m.in. Ulysse Chevalier, Paul
Sabatier i Michele Faloci Pulignani'.

Oficjalne regulacje prawne nie ochronity jednak zbioru. W latach 1903-
-1904 potajemne przeniesiono wazniejsze eksponaty, by uratowac je przed
konsekwencjami masonskiej ustawy z lipca 1901 r., w my$l ktorej zbiory
zakonne mialy zosta¢ zlicytowane. Ustawa zostata wcielona w zycie w 1905 r.,
a po sprzedaniu wszystkich eksponatow, ktorych nie udato si¢ ukry¢, mu-
zeum faktycznie przestalo istnie¢. Otwarto je ponownie w Rzymie w 1912 r.
na bazie eksponatéw ocalonych przez o. Louis-Antoine’a i oddanych przez
umowionych uczestnikow narzuconej licytacji. Nowa siedziba ulokowana
zostata w rzymskiej Kurii Generalnej kapucynoéw przy Via Boncompagni.
W 1927 r. jednak zbiory przeniesiono do Instytutu Historycznego kapucy-
noéw w Asyzu. Razem z instytutem eksponaty muzealne powrdcity do Wiecz-
nego Miasta w 1954 r. Obecnie siedziba znajduje si¢ w nowoczesnym gma-
chu Instytutu §w. Wawrzynca z Brindisi przy Via Pisana. Ministerstwo Kul-
tury Republiki Wtoskiej w 1965 r. zaliczyto kapucynskg placowke do insty-
tucji o randze i prawach muzedéw panstwowych.

Muzeum Franciszkanskie posiada znaczng liczbg eksponatéw o wysokiej
warto$ci artystycznej 1 historycznej, prezentujagcych wilasciwie wszystkie
znane techniki artystyczne: 515 obrazéw, 110 rzezb, 420 dziet z porcelany,
1300 rysunkéw, 850 monet i medali, 1200 matryc i odciskow pieczecei, 2200
grafik ze §w. Franciszkiem z Asyzu, 6000 grafik z zakonnikami franciszkan-
skimi, 5000 grafik z kapucynami, 1400 o tematyce roéznej. Posrod autorow
wystepuje cata plejada stawnych nazwisk: Lodovico Brea, Paolo Bril, Ani-
bale Carracci, Sebastiano Conca, Carlo Saraceni, Alessandro Magnasco,
Lodovico Cigoli, Piazzetta, Gerard Honthorst, Caspar David Friedrich, Jo-
hann Friedrich Overbeck'. Najstarsze i najcenniejsze dzieto w zbiorze to
obraz tablicowy z ok. 1300 r. nieznanego artysty dziatajacego w Arezzo,
ktory prezentuje wizerunek Franciszka z Asyzu z regula zakonu na charak-
terystycznym ztotym tle. Zbiory, systematycznie przyblizane przez pracow-
nikéw naukowych Instytutu Historycznego w publikacjach z zakresu ikono-
grafii franciszkanskiej, umozliwiaja rozpoznanie imponujacego dorobku $ro-
dowisk franciszkanskich w Europie i w krajach misyjnych na przestrzeni
ubiegtych wiekow oraz w czasach wspotczesnych.

5 I Museo Francescano. Catalogo, red. Pater Gerlach, Servus Gieben i Mariano D’Altari
(Roma: Istituto storico dei cappuccini, 1973), 6.
16 Tamze, 8-9; K. van DOOREN, I Disegni del Museo Francescano di Roma, 31-32.
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DZIELA O. EFREMA KLAWITTERA
W MUZEUM FRANCISZKANSKIM

Z dziet o. Efrema w salach ekspozycyjnych kapucynskiego muzeum prze-
chowuje si¢ siedem rzezb, w tym pi¢¢ modeli gipsowych i dwa niewielkie bra-
zy, sze$¢ obrazow olejnych, kilkanascie rysunkow — ilustracji do Breviarium
romano-seraphicum, wydanego dwukrotnie w Rzymie w latach 1929 i 1936,
serie dwudziestu o$miu akwarelowych ilustracji do Kwiatkow sw. Franciszka
(1932), portret rysunkowy kapucyna o. Kuthberta, projekty czterech znaczkow
z wizerunkiem kardynata Merciera jako hierarchy Kos$ciota i wyktadowcy aka-
demickiego'’. Prezentowana kolekcja nie jest zbyt pokazna w poréwnaniu
z 0g06Ing liczbg 154 znanych, cho¢ rozproszonych dziet artysty, ktore wymienia
w inwentarzu o. Jan Ludwik Gadacz. Rozpigtos¢ chronologiczna zebranych
w Rzymie prac, obejmujgca okres od 1929 do 1945 r,, pozwala przesledzi¢
ewolucje stylu i osobowosci artysty. Ta co do liczby niewielka reprezentacja
komunikuje przede wszystkim wszechstronny charakter zainteresowan o. Efre-
ma. Widzimy tu rzezby, rysunki, grafike ksiazkowa, obrazy olejne, znaczki.
Brakuje jedynie przyktadow witrazu, ktory artysta realizowal u kapucynoéw
w Montpellier, w Mersel-Dreef oraz w Inowroctawiu. Poza znaczkami poswig-
conymi mentorowi zakonnika wszystkie dzieta reprezentujg tematyke francisz-
kanska z motywami mieszczacymi si¢ w ramach tradycyjnej ikonografii zakonu
serafickiego, a wywodzonymi przede wszystkim z Legendy Wigkszej sw. Bona-
wentury. W warstwie formalnej swych prac artysta odchodzi jednak od mod-
nych konwencji, ktore zapoczatkowat Giotto, ale takze zrywa, cho¢ nie do kon-
ca, z kanonem popularnych wizyjnych kompozycji z okresu baroku'®.

Charakterystyczny dla kontrreformacyjnej sztuki ukos$ny kierunek kompozy-
cji oraz ostry kontrast $wiatla i cienia widzimy na plotnie Sw. Franciszek gra-
Jjgcy na mandolinie (1930, il. 1). Dzieto prezentuje temat muzyczny, niezwykle
popularny w catej sztuce baroku, w tym takze w niezliczonych wizerunkach
Biedaczyny z Asyzu (Poverella), dzigki ktorym Franciszek grajacy na rzeczywi-
stym lub wyimaginowanym instrumencie albo stuchajacy muzyki aniotlow awan-
sowat do triady muzycznej wraz z Dawidem i $w. Cecylia"’. Najwiccej tego

'7 Prace artysty wymienia katalog muzeum I/ Museo Francescano. Catalogo, 8, 11, 29, 42,
45s, 80.

'8 Helena WEGNER, ,,Franciszek z Asyzu. VII. W ikonografii”, w Encyklopedia katolicka, t. 5
(Lublin: TN KUL, 1989), 434—445.

' Fabien GUILLOUX, Saint Francois d’Assise et I’ange musicien. Théme et variations icono-
graphiques dans les collections du Museo francescano de Rome (Roma: Istituto storico dei Cap-
puccini, 2010), 7-8. W dalszej czesci zbior ilustracji tematu muzycznego.
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typu kompozycji powstalo na bazie popularnych stalorytow Filipa Galle’a®.
Klawitter powtorzyt dynamiczny diagonalny uktad postaci Franciszka i jego eks-
tatyczne uniesienie glowy z pigknie wystudiowanym profilem. Drugi plan, ktory
w dawnych kompozycjach oddawano pejzazowi lub zanurzano w tajemniczym
mroku, na obrazie kapucynskiego artysty tonie w jaskrawym rozwibrowanym
swietle. Na rozedrganym kolorystycznie i fakturalnie niebie pojawia si¢ ete-
ryczna posta¢ Pani Biedy z atrybutami krzyza i ztbbka w wyciagnictych dto-
niach. Przedmioty te manifestujg zasadnicze rysy duchowosci $w. Franciszka,
skoncentrowanej na tajemnicach Wcielenia i Odkupienia.

Najwicksza z kompozycji prezentowanych w Museo Francescano obej-
muje trzy wielkie ptotna, wykonane w latach trzydziestych jako aranzacja
ottarzowa w kaplicy domowej klasztoru kapucynow w Asyzu (il. 2). Artysta
przebywat w tym klasztorze w latach 1932-1937 z matymi przerwami na
wyjazdy do Polski. Wyglad kaplicy i kompozycji ottarza przedstawia archi-
walna fotografia. W drewnianej nastawie skromnego retabulum znajdowat
si¢ tryptyk Madonna z Dziecigtkiem, sw. Franciszkiem i sw. Klarg. Po bo-
kach jako osobne ptotna, ale w formacie skrzydet poliptyku umieszczono
kompozycje Serca Jezusowego w otoczeniu swigtych Bonawentury i Klary
oraz wizerunek Sw. Antoniego z Serafinami. W centralnej kompozycji ude-
rza sposob prezentacji Dzieciatka Jezus w pieluszce, ktorg Maryja przewija,
jak rowniez kleczaca postawa adorantéw, odmienna od uktadu na uswig-
conych przez tradycj¢ ikonograficzng motywow Sacra Conversazione, gdzie
swigci ukazywani sg na stojaco. Zlote rozwibrowane tlo przywodzi $rednio-
wieczne malarstwo tablicowe, ale Matka Boza uwalnia si¢ od zlotej §ciany,
a ujecie zawiera wiele aluzji do pamigtnych jasetek w Greccio.

Atrybut wielkiego krysztatu w dtoni Franciszka nalezy do wyjatkowych.
Artysta zapewne potlaczyt epizod odbudowy zrujnowanego koscidtka San
Damiano z ideg $wiatyni apokaliptycznej, gdzie budulcem nie jest pospolita
skata, ale drogie kamienie i szlachetne kruszce. Forma obrazéw bocznych,
Serca Jezusa i Sw. Antoniego z Serafinami réwniez wykracza poza po-
wszechnie przyjete kanony. Wizerunek Serca Jezusa, daleki zaréwno kon-
wencji Venite ad me, jak i wersji z objawien Edith Royer, rozpowszech-
nionej przez paryska wytworni¢ Maison Raffl, przypomina raczej dzieta ma-
larstwa bizantyfiskigo®'. Hieratyczny Chrystus w bialej szacie ozywionej

0 Servus GIEBEN, Philip Galle’s engravings illustrating the life of Francis of Assisi (Rome:
Capuchin Historical Institute, 1977), passim.

2! Malgorzata OMILANOWSKA, ,Miedzy ostentacja a dewocja. Pomnik Najéwictszego Serca
Jezusowego przed patacem Tyszkiewiczow w Potadze”, w Fides imaginem quaerens. Studia
ofiarowane ksigdzu profesorowi Ryszardowi Knapinskiemu w siedemdziesigtq rocznice urodzin,
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czerwong poswiatg prezentuje na prawej dloni ptongce serce spowite cier-
niem (il. 3). Dlon lewa ulozona jest w ge$cie rozdawania laski. Swigci
czciciele przymiotu mitosci Bozej, ktory oznacza symbol plonacego serca,
Klara i Doktor Seraficki Bonawentura — franciszkanscy promotorzy kultu
Serca Bozego na dtugo przed objawieniami z Paray-le-Monial, ukazani sg na
drugim planie. Jaskrawo czerwone tlto potgguje ekspresje oryginalnej kom-
pozycji, ktéra realizowata zapotrzebowanie na nowy typ wizerunku, odpo-
wiadajacy fali odnowy kultu Serca Jezusowego pod koniec XIX i na po-
czatku XX stulecia. Drugie skrzydlo tryptyku przedstawia catopostaciowy
wizerunek $w. Antoniego, zblizony do hieratycznych quasi-bizantynskich
portretow $§w. Franciszka, jak np. Tavola Bardi w kosciele Santa Croce we
Florencji*. Surowa w swej formalnej prostocie i wymowie posta¢ $w. Anto-
niego, pierwszego uczonego franciszkanina, unosi si¢ w powietrzu ponad
kwiatami biatych lilii, trzymajac w dtoniach ptongce serce oraz otwartg ksig-
ge z kompilacja cytatow biblijnych: GUBERNAVIT COR SUUM AD DOMINUM,
EFFUDIT FLUMINA SAPIENTIAE SUAE (Syr 49,3; 24,30)*. Integralnym dopet-
nieniem atrybutow w dloniach $wigtego jest para Serafinow spowitych zto-
cistymi ptomieniami na bt¢kitnym tle nieba (il. 4).

Artysta przywotal w omawianej kompozycji ide¢ serafickosci zakonu,
ktora przyrownuje jego cztonkéw — za Zatozycielem — do aniotow z naj-
wyzszego choru niebianskiego. Cecha istotng Serafindéw jest doskonata
mito§¢*. Jej trudno definiowalng istote miat metaforycznie obrazowaé zar
ognia, ptomieniste skrzydta i serca. Zastosowane tu §rodki wyrazu odnoszo-
no najpierw do $w. Franciszka, ekstatycznie upojonego mitoscig do Jezusa
Chrystusa, jako wcielenie ideatu chrzescijanskiego, o ktorym sw. Bonawen-
tura pisat: ,,Kt6z potrafi przedstawi¢ zarliwag mitos¢, jaka ptonat przyjaciel
Oblubienca, Franciszek? Wydawato si¢, ze caly jest pochtonigty ptomienia-
mi mitosci Bozej jak jaki$ kawalek rozzarzonego wegla”®. Do$¢ szybko

red. Aneta Kramiszewska (Lublin: Werset, 2011), 264; Jacques BENOIST, Le Sacré-Ceeur de
Montmartre: de 1870 a nos jours (Paris: Editions ouvriéres, 1992), 624-626, il. 18-26.

22 Micheletti FRANCHI, Santa Croce (Firenze: Becocci, 2013), 62-63.

23 Zapewne zaczerpniete z liturgii mszalnej na dzien éw. Franciszka z Asyzu. Biblioteca scelta
di orazioni sacre ossia collezione completa di panegirici per le feste di nostro signore della B. Ver-
gine e de’ Santi tratte dai migliori scrittori, t. 20 (Como: coi tipi di C. Pietro Ostinelli, 1828), 301.

2 Seraficko$é, seraficki Franciszek, duchowos¢ seraficka”, w Leksykon duchowosci fran-
ciszkanskiej, red. Wactaw Marian Michalczyk, Emil Kumka, Zenon Marian Sty$ i Kazimierz
Synowczyk, wyd. II (Krakéw: Wydawnictwo ,,M”—Warszawa: Franciszkanskie Centrum dla Eu-
ropy Wschodniej i Azji Pétnocnej, 2016), 1774-1784.

% Sw. BONAWENTURA, ,,Zyciorys wigkszy $w. Franciszka z Asyzu”, w Wezesne Zrédla fran-
ciszkanskie, t. 1, red. Jozef Salezy Kafel (Warszawa: Akademia Teologii Katolickiej, 1981), 278.
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jednak seraficzng mito§¢ zwigzano z czolowymi postaciami zakonu, a szcze-
gblnie ze $w. Antonim, ktory ,,potrafit potaczy¢ ludowa prostote z porywa-
jaca wymowa”, oraz Doktorem Serafickim, §w. Bonawentura™.

Kompozycja Sw. Franciszek uwalnia jagnieta, ilustrujaca epizod z Mar-
chii Ankonskiej utrwalony w Zyciorysie pierwszym Tomasza z Celano, ope-
ruje zreczna gra opozycyjnych wartosci>’. Krucha posta¢ Franciszka, ginaca
w faldach obfitego habitu i zatopiong w rozmys$laniu, artysta konfrontuje
z mtodziencem, ktérego wyraznie rozpiera witalna energia fizyczna (il. 5).
Oddany kontemplacji Biedaczyna jednoczesnie jest w drodze, gdyz zrezyg-
nowat z benedyktynskiej zasady stabilitas loci, aby swobodnie iS¢ przez
swiat jako pokutnik i ewangelizator. Wyjatkowa wrazliwos¢ duchowa po-
zwala §w. Franciszkowi nawet btahe epizody przezywaé w kluczu biblijnym
1 mistycznym, totez w kompozycji o. Efrema epizod z jagni¢tami zyskat wy-
miar liturgiczny i sakramentalny. Metaforyczna interpretacja pozostaje w zgo-
dzie z najglgebszymi intuicjami Biedaczyny, ktory mate owieczki postrzegat
symbolicznie jako wspomnienie Baranka — Chrystusa. Biograf zauwazytl:
»Mial kochajace serce nie tylko dla ludzi bedacych w potrzebie, ale takze dla
niemego bydla i zwierzat chodzacych, latajacych i innych stworzen, obda-
rzonych zyciem zmystowym i bez zmystéw. Jednak ze wszystkich rodzajow
zwierzat szczego6lng mitoscig i uczuciem kochal baranki, a to dlatego, ze
w Pismie Swietym bardzo czesto upodabnia si¢ i w sposéb najbardziej od-
powiedni przyréwnuje pokore Jezusa Chrystusa do baranka”*®. Brutalny spo-
sOb przewieszenia obu zwierzat na drewnianej zerdzi, dopetniony czerwo-
nym kolorem spodni chtopca i cynobrami kwiatéw na tace, podnosi pasyjna
dramaturgi¢ dzieta oraz wzmacnia asocjacje sakramentalnej ofiary.

Najmtodsza z prezentowanych w muzeum kompozycji malarskich Swiety
Franciszek natchnienie dla Dantego (1940) zyskala niezwykta ekspresje dzie-
ki $miatej grze granicami obrazu. Figury Dantego i Franciszka nie mieszczg
si¢ w ramach zamknietej kompozycji, gdyz artysta potaczyl w nich cechy
monumentalne z poetycko-muzyczng zwiewnoscig (il. 6). Motyw literacko-
-muzyczny zajmowatl artyste¢ zapewne dzigki inspiracjom ze szkoty w Beu-
ron, ale takze na fali ogo6lnoeuropejskiej fascynacji §w. Franciszkiem jako
,Orfeuszem Srednich Wiekow”, ktory ,,gdzie si¢ obroci, gdzie stapi [...] tam

6 Agostino GEMELLI, Franciszkanizm, przet. Walenty Jozef Surmacz (Warszawa: Prowincja-
lat OO. Franciszkanow, 1988), 61.

T ToMasz z CELANO, Zyciorys pierwszy $w. Franciszka z Asyzu, w Wezesne Zrédla francisz-
kanskie, t. 1, 59.

B Tamze, 58.
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pod jego stopami puszcza sie i rozwija sztuka, poezja, pickno$¢”*’. Giganci
epoki: Dante, Giotto i Kolumb poszli za ideami Franciszka, wst¢pujac
w szeregi 111 Zakonu, i sposrod niezliczonej rzeszy czcicieli Biedaczyny to
oni w sposob decydujacy sprawili, ze wcigz na nowo opowiadana, rozwaz-
ana i obrazowo przedstawiana historia Franciszka stata si¢ sztukg. O. Efrem,
dla ktorego stoneczny dysk aureoli jest motywem staltym i ulubionym, w tej
kompozycji zaakcentowat jg szczegdlnie wyraziscie, zapewne dla podkre-
$lenia tytutu Stonice cziowieczego rodu, ktorym Dante zechciat uczci¢ swego
niezrownanego bohatera. Niespetna dekade przed powstaniem obrazu, bo
w 1931 r., Jozef Wittlin powrdcil do nimbu Swictego w stowach: , Nie-
godnymi rekami zdejmuj¢ ptongca aureole z glowy cztowieka, ktorego Ko-
$ciot katolicki zaliczyl w poczet §wietych. Wiem, ze spalam sobie rgce,
a jednak uczyni¢ to musze, gdyz blask aureoli o$lepia moje oczy i nie po-
zwoli mi spojrzeé¢ w twarz, ktorg pragne odmalowaé”™.

Rzezby o. Efrema, ktorych forma dzigki rozwibrowanej fakturalnej po-
wierzchni utrzymuje wrazliwo$¢ malarstwa impresjonistow, a niekiedy jest
zreczne kubizowana, wyroznia duza swoboda wyobrazni przestrzennej. Naj-
bardziej chyba uderzajaca cechg tych interesujacych form jest tatwos¢ kom-
ponowania bryt, oddawania wrazenia ruchu i dynamiki oraz — co chyba jest
najcenniejsze — przywolywania autentycznych, glg¢bokich emocji. W epizo-
dzie Wyrzeczenia si¢ ojca (1935), ktory byt widowiskiem teatralnym w wiel-
kim wtoskim stylu, artysta wyakcentowat uczucie czutosci, z jakim mtodego
Bernardona przygarnia biskup Asyzu (il. 7). Uczucie to jest w peini odwza-
jemnione: ,,bosy mnich, niemajacy wlasnego plaszcza ni celi, a ratujacy
chrzescijanstwo od zagtady, ratujacy istotnie w chwili wielkiego zewnetrz-
nego ucisku i wewngtrznej rozterki wypeklieniem dostownem, bezwzgled-
nem tego «na$ladowania Chrystusa», do ktorego byli powotani wszyscy oni
prataci, kaznodzieje, duszpasterze, ale spetni¢ go nie umieli, ludzie utomni
i sobg nie whadni tam, gdzie potrzeba bylo bohaterow™'. Artysta udzielil
biskupowi rodzinnego miasta ascetycznej fizjonomii i rysow twarzy kardy-
nata Merciera. Ten zabieg jest wzruszajacym wyrazem wdzigcznosci Klawit-
tera nie tylko za osobisty mecenat, jakiego do§wiadczyt od hierarchy, ale
stanowi takze hold za oddanie prymasa Belgii idei odnowy nauki i sztuki
oraz obronie spraw polskich na arenie europejskiej i koscielnej. Podobny

% Julian KLACZKO, Wedréwki wloskie (Krakow: Osrodek Myéli Politycznej, 2014), 13.

30 Jozef WITTLIN, ,,Fragment z przedmowy do ksigzki o $wietym Franciszku z Asyzu”, Prgdy
1 (1931), 2: 42-46.

3! Edward POREBOWICZ, Swiety Franciszek z Asyzu (Warszawa: Bronistaw Natanson, 1899), 3.
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artystyczny gest wdzigcznosci pozostawil Jan Rosen na $cianach katedry
ormianskiej we Lwowie. Tam twarz $wigtobliwego Merciera otrzymal opat
benedyktynski Odilion®. Rzezba kapucynskiego zakonnika manifestuje po-
czucie tozsamosci z samym $§w. Franciszkiem, ktory po dramatycznym ge-
$cie rozstania z ojcem, Piotrem Bernardone, na rynku rodzinnego miasta czut
si¢ ,,przygarnigty” przez ojcostwo Boze.

Dwa niewielkie odlewy z brazu Sw. Franciszek glosi kazanie do ryb
(1935, il. 8) oraz Sw. Franciszek glosi kazanie do ptakéw (1935) nie sa
jedynie ilustracja braterskiego stosunku Franciszka do stworzen®. Najstarsze
zrédta pisane, a za nimi ikonografia, wiaza przepowiadanie Swigtego z Asy-
zu z zachowaniem stada ptakow, ktore w okolicach Bevagna nad dolina Spo-
leto zywo reagowaty na gloszone stowo: ,,W przedziwny sposéb, po swoje-
mu zaczety okazywac radosé, wyciagac szyjki, rozciagaé skrzydta, otwierac
dzioby i na niego patrze¢. On za§ chodzit miedzy nimi tam i z powrotem,
a szata swa dotykat ich gtéwek i ciat”**. To niezwykte wydarzenie rozstawity
dzieta wielkich mistrzéw malarstwa, takich jak Giotto, Benozzo Gozzoli,
Taddeo di Bartolo™, a jednoczeénie w cieniu pozostato kazanie, ktore Bieda-
czyna, wedtug ludowego podania, miat wygtosi¢ do ryb w Agropoli nad Mo-
rzem Tyrrenskim przed wyprawa do Egiptu w 1222 r.* W ikonografii XVI
i XVII wieku taczono oba epizody, jak na miedziorycie Giacomo Franco
przechowywanym w zbiorach Muzeum Franciszkanskiego, a takze Muzeum
Narodowego w Krakowie’’. Jeszcze wicksza popularnoscia cieszyly si¢ za-
pozyczenia z popularnej ikonografii antonianskiej. Rozbudowujac wazny
motyw franciszkanskiej ars praedicandi, si¢gano do epizodu kazania do ryb,

32 Joanna WOLAKNSKA, ,,Kardynat Désiré-Joseph Mercier i ks. Karol Csesznak w malowidtach
Iwowskiej katedry ormianskiej oraz poczatki ruchu liturgicznego we Lwowie w okresie migdzy-
wojennym, w Fides ars scientia. Studia dedykowane pamieci Ksiedza Kanonika Augustyna
Mednisa, red. Andrzej Betlej i Jozef Skrabski (Tarnéw: Muzeum Okregowe, 2008), 392—-393.

33 Raffaele Russo, I/ ciclo francescano nella chiesa del Gesii in Roma (Roma: Istituto storico
dei cappuccini, 2001).

3* ToMASz z CELANO, Zyciorys pierwszy $w. Franciszka z Asyzu, 51.

35 Elvio LUNGHL, ,,Il beato Duns Scoto e I’iconografia Francescana nella chiesa di San Fran-
cesco a Montefalco”, w Giovanni Duns Scoto. studi e ricerche nel VII centenario della sua
morte. In onore di P. César Saco Alarcon, red. Martin Carbajo Nufiez (Roma: Antonianum,
2008), 464, 469; Antonella PIRAS, La rappresentazione del paesaggio toscano nel Trecento
(Firenze: Firenze University Press, 2012), 161-162.

3% Epizod wspomina po raz pierwszy teolog franciszkanski Rudolfo da Tossignano w 1586 r,
a nastgpnie wzmiankuje go historyk zakonu Luca Wadding w Annales Minorum.

37 Franciszek KUSIAK, Swiety Franciszek z Asyzu i kolekcjoner jego przedstawier (Pelplin:
Bernardinum, 2009), 265; Swiety Franciszek w sztuce, red. Maria Lipok-Bierwiaczonek i Jacek
Debski (Tychy: Muzeum Miejskie, 2009), 102.
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ktory hagiografia wiaze ze §w. Antonim z Padwy, pierwszym teologiem za-
konu i najstynniejszym kaznodzieja’, aby poprzez wiazane kompozycje,
w ktorych w jednag idee splataty sie postacie dwoch Swietych, da¢ wyraz
przekonaniu o przeniesieniu od Franciszka na caty zakon charyzmatu mitosci
stworzen™, a wraz z nig takze sztuki stowa®. Epizod z Agropoli, zobrazo-
wany w rzezbie o. Efrema, wraca jako samodzielny temat artystyczny pod
wplywem publikacji, ktére odwotuja si¢ do ludowych opowiesci pomijanych
w literaturze krytycznej, takich jak dzielo kapucyna Floryana z Haczowa
Swiety Franciszek Seraficki w piesni, wydanej w Krakowie w 1901 r.*!

Rzezba Swiety Franciszek przed zlébkiem (1935, il. 9) nawiazuje do
popularnego w ikonografii Biedaczyny motywu Jasetek w Greccio, uksztat-
towanego na bazie Legendy Wigkszej $w. Bonawentury, przede wszystkim
przez nasladowcow Giotta*. Klawitter redukuje zazwyczaj rozbudowang
kompozycj¢ w typie inscenizacji teatralnej jedynie do osoby $w. Franciszka
pochylonego nad Dzieciagtkiem w biednym ztobku. Artysta rezygnuje row-
niez z liturgicznej dalmatyki, w ktorej wystgpil Franciszek jako diakon,
i przedstawia Swictego jak zawsze w zakonnym habicie. Cata uwaga rzez-
biarza skupia si¢ na emocjonalnej i niezwykle czulej relacji Biedaczyny do
malego Jezusa.

Wizerunek Swietej Elzbiety Wegierskiej (1935, il. 10) powtarza utarte ka-
nony ikonografii Swietej patronki tercjarzy: stréj ksigzniczki i diadem oraz na-
recze roz wystajace spod plaszcza. Artysta przedstawil patronke dziet milosier-
dzia jako kobiete subtelng i kruchg, nawiazujac do stylistyki rzezby secesyjne;j.
Szczegblnej finezji nadaje rzezbie ptynne i wyrafinowane udrapowanie plasz-
cza. Ta prosta forma, podobnie jak inne dzieta Klawittera, nacechowana jest li-
ryzmem i odczuciem autentycznego przezycia sacrum, a zarazem wyraza entu-
zjazm odnowy III Zakonu, ktéra postepowata od potowy XIX wieku™®.

W grupie rzezbiarskiej Sw. Franciszek adoruje Sanctissimum w dtoniach
kaptana (1937, il. 11) zakonny artysta utrwalil swiadectwo poboznosci eu-
charystycznej §w. Franciszka, ktorg charakteryzowaty wznioste cnoty bojazni,

38 Kristina HERRMANN-FIORE, Paolo Veronese. La predica di saint’Antonio ai pesci (Roma:
Galleria Borghese, 2001), passim.

¥ Zrédla Franciszkarskie, red. Roland Prejs i Zdzistaw Kijas (Krakow: Wydawnictwo
,»Bratni Zew”, 2005), 2030-2032.

40 Rosa GIORGI, Francesco. Storie della vita del Santo (Milano: Electa, 2014), 70-71.

4 Swiety Franciszek Seraficki w piesni, red. i kom. Floryana z Haczowa (Krakow: Naktadem
00. Kapucynow, 1901), 176.

42 Tamze, 82-87.

* Lazaro IRIARTE, Historia franciszkanizmu, przet. Jozef Salezy Kafel, Andrzej Jozef Zebik
i Krystyna Kuklinska (Krakow: Serafin, 1998), 521-522.
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pokory i milosci. Biedaczyna wyrazal swoje uszanowanie dla Chrystusa
ukrytego w znakach sakramentalnych w sposob fizyczny — poprzez troske
o oratoria i kos$cioly, gesty padania na twarz, a takze poprzez modlitwy
1 zarliwe listy. Klawiter, jak si¢ zdaje, oparl omawiang kompozycj¢ na §wia-
dectwie z Listu do rzgdcow narodow, w ktorym Franciszek prosi braci
kustoszow: ,,I w kazdym kazaniu, ktore glosicie, naktaniajcie lud do pokuty
1 [przypominajcie], ze nikt nie moze zbawi¢ si¢, je§li nie przyjmuje Naj-
swigtszego Ciala i Krwi Panskiej (por. J 6, 54); a gdy kaptan je konsekruje
na ottarzu i na inne miejsce przenosi, niech wszyscy ludzie na kleczkach
oddaja chwate, uwielbienie i czes¢ Panu Bogu zywemu i prawdziwemu. I Je-
go chwate tak gloscie i opowiadajcie wszystkim narodom, aby o kazdej go-
dzinie i na gtos dzwonu wszystek lud na catej ziemi zawsze oddawal chwale
i sktadat dzieki Bogu Wszechmogacemu”*!. Dlonie artysty zdotaly odda¢é
w postusznym gipsie liturgiczny, uroczysty nastrdj oraz stan gtebokiej me-
dytacji i klasztornej ciszy. To zycie proste, skupione, a zarazem niezwykle
pogodne, ktorego doswiadczal artysta w kapucynskiej wspolnocie, odnaj-
dziemy takze w ilustracjach mszatu franciszkanskiego.

Bohaterowie rzezb zakonnego artysty wlasciwie nie nawigzuja zadnej
komunikacji z widzem, sg oddani wewngtrznej tajemnicy, ktéra ich spowija,
lub zwracaja si¢ bez cienia rozproszenia do Boga, ktorego spotykaja na swej
drodze. Moment takiego spotkania zechcial zilustrowa¢ o. Efrem w intere-
sujacej kompozycji rzezbiarskiej ,, Pojde za Tobg”. Chrystus i sw. Franci-
szek (il. 12). Grupa rzezbiarska opiewa kontemplacje Franciszka nieuzalez-
niong od sytuacji i okoliczno$ci, ale stanowigcg jakby jego wtasny oddech.
Uwrazliwienie na emocjonalny i duchowo-mistyczny wymiar wizerunku §w.
Franciszka zawdzigcza artysta lekturze tekstow franciszkanskich. Wyjatko-
wa ekspresja obrazoéw i rzezb o. Efrema doskonale koresponduje z literackim
portretem Biedaczyny, kreslonym przez biografow. Aby si¢ o tym przeko-
na¢, wystarczy siggnag¢ chocby po $wiadectwo brata Tomasza z Celano:
»cala swoja intuicje¢ i caty swoj afekt stapiat w jednos¢, o jaka prosit Boga,
do tego stopnia, ze caly stal si¢ nie tyle orantem, co samg modlitwa. [...],
jego wszystek wzrok i jego cata dusza zupeinie zatopiona w modlitwie, juz
przebywata w najwyzszej krainie krolestwa niebieskiego. [...], kosztowat

z tej najstodszej manny z przerwami i czestotliwie™®.

4 Sw. FRANCISZEK, List do kustoszéw, w: Pisma $w. Franciszka z Asyzu, red. Kajetan Am-
brozkiewicz, Paulina Brzozowska i Maksymilian Macioszek (Warszawa: Wydawnictwo OO.
Kapucynow, 1982), 206.

4> ToMasz z CELANO, Zyciorys drugi $w. Franciszka, 138.
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Subtelny franciszkanski $wiat stanowit srodowisko, w ktéorym dobrze od-
najdywat si¢ zakonny artysta, co pozwolito mu uchwyci¢ wymiar do§wiad-
czenia duchowego, dostepny jedynie wybranym. Materialno$¢ uduchowio-
nych, ,,odciele$nionych”, metafizyczno-sakralnych wizji o. Efrema ratuje
wlasciwie jedynie warstwa technologiczna. Artysta prezentuje $mialy war-
sztat zywej kontrastowej palety barw, naktada pigmenty $miato, fakturalnie,
réznicuje powierzchnie. Kontrasty zjednuje i zespala intensywnym $miatym
swiattem, ktore nadaje kompozycjom ulotno$¢ i szklistos¢. Artysta chetnie
ucieka si¢ do zabiegu gry krawedziami obrazu. Zaskakujaco kadruje postaci,
ktére jakby wychodza ku widzowi, s3 mu bliskie. Wigkszo$¢ ptdcien robi
wrazenie ukazywania jedynie wybranego wycinka wigkszej przestrzeni. Ten
zabieg w potaczeniu z zacieraniem i rozmywaniem dalszych planéow stuzy
symbolicznemu konfrontowaniu widza z nieskonczonoscia.

Artysta $wiadomie rezygnuje w swych pracach zaré6wno z barokowego
iluzjonizmu, jak i akademickiego fini. Bryly, przeznaczone do ogladania
z kazdej strony, ksztattuje swobodnie, z ekspresjg. Uderzajaca jest zarowno
w malarstwie, jak i rzezbie delikatnos$¢ i czuto$¢ ukazanych gestow, takich
jak dotknigcie jagnigcia, trzymanie atrybutéw, instrumentdow muzycznych,
kwiatéw, unoszenie kielicha przez kaptana itp. Duzo uwagi artysta poswi¢ca
fakturze rzezby, gdzie operuje naprzemiennie wygtadzeniem i chropowato-
$cig, co zbliza omawiane formy do dziet Rodina i malarstwa impresjonistow.
W pracach polskiego kapucyna prezentowanych w Muzeum Franciszkan-
skim czytelna jest wlasna droga, oparta w pewnym stopniu na konwencji
artystycznej wypracowanej przez osrodek artystyczny w Beuron, lecz wolna
od jej posagowej surowosci oraz nadmiaru ztota i ornamentu. Tonowane
wplywy benedyktynskich artystow ujawnia sktonnosci do wzorcow wloskie-
go Trecenta, mistycyzmu, muzycznosci oraz do syntetyczno-geometrycznych
schematoéw sztuki egipskiej, starochrzes$cijanskiej i bizantyjskiej.

Dzieta sztuki, niezaleznie od ich istotnej tematyki, zawsze sa w jakiejs$
mierze autoportretem samego artysty. W czasach o. Klawittera prawidtowo$¢
te wyrazit Adam Chmielowski: ,,Mowig, ze styl to czlowiek; nie wiem, o ile
to prawda, ale ze obraz i ten, co go robi, to jedno, to o tem jestem dowodnie
przekonany. [...] Jakiego Bog cztowieka stworzyl, takie i obrazy bedzie
robit”*®. W odniesieniu do kapucyfiskiego artysty, ktéry nie pozostawit po-
tomnym dziennika duchowego ani tez innych zapisanych osobistych mysli
o0 sztuce, za podstawe zrozumienia tej unikalnej tworczo$ci musimy uznaé

4 pisma Adama Chmielowskiego (sw. Brata Alberta) (1845-1916), wyd. 2, red. Alfons Schletz
(Krakow: Wydawnictwo Instytutu Teologicznego Ksigzy Misjonarzy, 2004), 43.
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same dziela. Te w sposob przekonujgcy zaswiadczajg o gltebokim szacunku
artysty dla franciszkanskich ideatow pokory, poboznos$ci i pigkna, ktorym
byt oddany. Dalszy jednak horyzont interpretacyjny musi rozjasni¢ panora-
ma kultury franciszkanskiej przetomu XIX i XX wieku.

FASCYNACIJE FRANCISZKANSKIE
NA PRZELOMIE XIX I XX WIEKU

Wiek XIX, zasadniczo nastawiony antyklerykalnie i racjonalnie, przy
wszystkich swoich uprzedzeniach do zjawisk nadprzyrodzonych paradoksalnie
otaczal §w. Franciszka wielkim zainteresowaniem i sympatig. Za symbol po-
wrotu do Biedaczyny z umbryjskich wzgoérz mozna uzna¢ odnalezienie jego
szczatkow w grudniu 1818 r. Hold wloskich pisarzy, artystow i mezow stanu
byt oddawany Swictemu przez caty XIX wiek. Ten ztozony fenomen wywotal,
jak si¢ zdaje, Joseph Gorres, niemiecki romantyk, ktorego dzietko Der heilige
Franziskus von Assisi: ein Trobadour [Swigty Franciszek z Asyzu. Trubadur],
wydane w Strasburgu w 1826 r., okazato si¢ z czasem kamieniem milowym
w refleksji franciszkanskiej. Dotychczas badacze nie do§¢ doceniali w osobie
Franciszka cech trubadura i rycerza, gdyz nie uwazali ich za cnoty. Gorres za$
zauwaza, ,,jak poezja $wictego staje si¢ mistyka i jak jego mistyka staje si¢
nadludzka poezja”*’. Spojrzenie niemieckiego konwertyty, do niedawna ma-
sona, ktory stat si¢ jednym z filaréw katolicyzmu w swoim kraju, stoi u po-
czatku postawy coraz wigkszej sympatii dla $w. Franciszka, zywionej przez
czolowych intelektualistow, takich jak Stendhal, Chateaubriand, Michelet czy
Montalembert. Przyjazny wizerunek zakonu franciszkanskiego — rycerzy
Pani Biedy, ktorzy walcza pod hastem ,,Pokoj i dobro”, trafnie i przekonujaco
nakreslit Manconi w Narzeczonych. Oddany z trafng doktadnosciag literacki
portret mikrokosmosu kapucynskiego klasztoru, z jego szlachetnoscig i ,,sta-
bostkami”, prostym wspotczuciem, braterstwem i radoscia ludzi we wszystkim
bezgranicznie ufajacych Opatrznosci, wyswiadczyt wloskiemu spoteczenstwu,
a jednoczes$nie wszystkim franciszkanom ogromna przystuge. Najlepsze uczu-
cia i skojarzenie plynace z obrazéw Manziniego nie tylko uwolnily spo-
leczenstwo od uprzedzen i niecheci, ale trwale obudzity niektamang sympatie
dla Franciszka i jego duchowych nasladowcow.

W 1847 r. do Asyzu przybyt profesor Sorbony Fryderyk Ozanam. Kontakt
z miastem Franciszka zaowocowat dzietem Les poétes franciscains, wyda-

4T A, GEMELLI, Franciszkanizm, 220-221.



DZIEEA O. EFREMA Z KCYNI W MUZEUM FRANCISZKANSKIM W RZYMIE 97

nym w Paryzu w 1853 r. W studium poetow franciszkanskich XIII wieku
mtody badacz przedstawit Franciszka z Asyzu jako poete mistyka, ktorego
charyzma zmienia wroga mentalno$¢ i utrwalone, zapiekte schematy: ,,ten
maz do$¢ peten prostoty, aby kazania moéwi¢ do kwiatow i ptaszkow, ewan-
gelizowat rowniez miasta gwelfickie i gibelinskie; zwotywal obywateli na
place publiczne Padwy, Brescji, Kremony, Bolonji i zaczynal swa mowe,
zyczac im pokoju. Nastepnie zachecal ich do ugaszenia nieprzyjazni i za-
warcia ugody pojednawczej. A wedlug §wiadectwa kronik tego czasu, wielu
z tych, co pokoj mieli w pogardzie, $ciskato si¢, brzydzac si¢ krwia przelana.
Tak tedy $w. Franciszek z Assyzu ukazuje si¢ jako Orfeusz Sredniowiecza,
poskramiajacy dziko$¢ zwierzat i twardosé ludzi...”*. Niedtugo pozniej po-
wstal przektad francuski Kwiatkow, do ktorych Ozanam napisatl entuzja-
styczny komentarz®

W 1854 r., juz po $mierci Ozanama, ukazata si¢ drukiem jego Historia
sw. Franciszka. Jej recenzja, skreslona przez Ernesta Renana, wywotala fale
polemik i sprzecznych opinii. Autor pogiebit spojrzenie na osobe Franciszka,
potwierdzajac podnoszong juz w $Sredniowieczu teze o Franciszku jako dru-
gim Chrystusie w ziemi umbryjskiej, wtoskiej Galilei. Przy calym podziwie
dla Franciszka nie mogt Renan zaakceptowaé stygmatow Biedaczyny. Inter-
pretowat te mistyczne znaki jako falszerstwo brata Eliasza. Poglady Renana
podzielat i propagowat jego wierny uczen Paul Sabatier, ktorego dzieto Vie
de Saint Francis, wydane w Paryzu w 1894 r. (rok urodzin Stanistawa
Klawittera) miato az 40 wydan, zanim trafilo na indeks ksiag zakazanych.
Ksigzka wywotata nowa ogoélnoeuropejska fale zainteresowania Franciszkiem
Bernardone. Polscy czytelnicy otrzymali jej ttumaczenie dopiero w 1927 r.
Sabatier, protestant niechetny katolikom, zmienit catkowicie orientacje w ba-
daniach nad Franciszkiem poprzez zakwestionowanie urzedowych zrodet do
zycia Swietego z Asyzu i idace za tym antagonizowanie zaréwno Franciszka
jako buntownika, jak i pierwszych franciszkanéw z hierarchia koscielng™

W 1898 r. Sabatier odnalaz!t i opublikowat krytyczny tekst Speculum per-
fectionis [Zwierciadto doskonatos$ci], oglaszajac go najstarszg biografia

8 Cyt. za: Maurycy PACIORKIEWICZ, ,,Poezja w zyciu éw. Franciszka z Assyzu. (Rzecz wy-
gloszona na uroczystej akademji ku czci §w. Franciszka z Assyzu w Uniwersytecie lubelskim dn.
4 pazdziernika 1926 r.)”, Przeglgd Powszechny 44 (1927), 174 (kwiecien—maj—czerwiec): 15.

* Polski przektad dzieta Ozanama Swiety Franciszek Seraficki i poeci wloscy z jego szkoly
ukazal si¢ w pamigtnym roku powstanczego zrywu 1864. Dwie dekady pdzniej pojawito si¢ ro-
dzime thumaczenie Fioretti. Antoni BEDNAREK, Franciszek z Asyzu wsrod humanistow. Z dziejow
recepcji postaci w XIX I XX wieku (Kalwaria Zebrzydowska: Calvarianum, 1986), 64—65.

3% Irena MACIEJEWSKA, ,,Franciszkanizm w poezji Mtodej Polski”, w Problematyka religijna
w literaturze pozytywizmu i Mlodej Polski, red. Stanistaw Fita (Lublin: TN KUL, 1993), 310.



98 CYPRIAN JANUSZ MORYC OFM

Biedaczyny, napisang — jego zdaniem — w 1227 r. przez brata Leona. Czy-
telnik polski nie miat dostepu zar6wno do zyciorysu Sabatiera ani do jego
wydania Speculum perfectionis, a protestancka sabatierowska wizje¢ Fran-
ciszka poznawat najczesciej z Kwiatkow przetozonych przez Leopolda Staf-
fa’'. Dzialalno$¢ naukowa Sabatiera, ktory wraz z innymi badaczami fran-
ciszkanizmu zatozyt w 1902 r. Miedzynarodowe Towarzystwo Studiéw Fran-
ciszkanskich z siedziba w Perugii, walnie przyczynila si¢ do powstanie tzw.
kwestii franciszkanskiej, czyli nurtu krytycznych badan, majacych na celu
ustalenie, ktore z dostepnych zrddel historycznych przedstawiajg autentycz-
ne dane o zyciu $w. Franciszka i1 dziatalnosci pierwszych franciszkanow.

O tym, jak dalece naukowe i literackie dokonania przektadaty si¢ na prak-
tyczny sposéb przezywania swoistej] mody na Franciszka ,,wsrod sceptykow,
wsrdod ludzi wzgledem religii obojetnych, wsréd najbardziej watpliwych
chrzescijan i zdecydowanych pogan?, przekonuje lektura dziet Pawta Mu-
ratowa. Rosyjski historyk sztuki, zalozyciel Towarzystwa Badan Wloskich,
nie ma najmniejszej watpliwosci, ze w sentymentalnej pielgrzymce do Asyzu
zdazali thumnie niesieni najnowszymi trendami mody ,,prozelici, esteci, po-
wierzchowni znawcy, akwarelistki, «pielgrzymi» depczacy wszelkie zasady
przyzwoitosci, gtosiciele haset swobody, buntownicy i nomadzi sztuki, chci-
wi §wiatowych sensacji””. Relacje Muratowa, pisane w pierwszych latach
XX stulecia, przekonuja, ze legenda neofranciszkanska nadmiernie eksploa-
towala aspekty uczuciowe i sentymentalne: ,,Pamig¢tamy o dokonanej przez
niego cudownej przemianie cierni w roze i ch¢tnie wspominamy o jego kaza-
niach do ptakow. Ale zapominamy o jego ustawicznej walce z pokusami
uciech ziemskich, o surowej ascezie w Saretano, gdzie Franciszek codzien-
nie biczowal si¢ wi¢zlastym sznurem, wybiegat poéinagi w $nieg i lepit z nie-
go siedem batwanow™>*.

Nie byta wolna od powierzchownego traktowania przede wszystkim asy-
ska bazylika nad grobem Biedaczyny. ,,Chwala Giotta i chwata Franciszka
— stwierdza konsekwentnie Muratow — taczg si¢ tu po to, aby zgromadzi¢
pod tym sklepieniem ludzi w istocie oboj¢tnych zaréwno wzgledem sztuki,
jak 1 religii. Asyz stal si¢ miejscem pielgrzymki sentymentalnej. A jedno-
cze$nie w jego wspaniatych kosciotach nie odczuwa si¢ zywiotu prostej

st Cecylian NIEZGODA, ,,«Kwestia franciszkanska»: z okazji 750-lecia $mierci §w. Franciszka
z Asyzu”, Collectanea Theologica 47 (1977), 2: 208-209.

32 Pawel MURATOW, Obrazy Wiloch. Toskania i Umbria, przet. Pawel Hertz (Warszawa: Fun-
dacja Zeszytow Literackich, 2010), 95.

53 Ferdinand BAC, L 'Aventure italienne, cyt. za: MURATOW, Obrazy Wioch, 94.

54 p. MURATOW, Obrazy Wioch, 96.
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wiary ludowej. [...] Od chwili, gdy panstwo zsekularyzowalo klasztor, ko-
$ciol Swigtego Franciszka porzucono na pastwg¢ wzruszen turystow i prac
historykéw sztuki, ktorzy ani na chwile nie pozostawiaja go w spokoju i od-
dalajg od niego btogostawienstwo zapomnienia. Jeste§my tu §wiadkami po-
mniejszenia rzeczy otaczanych niegdy$ aureolg przerazajacej tajemnicy swig-
tosci oraz ruiny calych $wiatow dawnej wiary, a to widowisko nie zacheca
bynajmniej, aby zatrzyma¢ sie tu na dtuzej”™.

Wizerunek Franciszka najblizszy prawdzie — jak sadzi rosyjski badacz
— zakorzeniony w tradycji starcow-pustelnikow, mozna znalezé na zbo-
czach La Verny. Przy okazji wizyty w tym wstrzgsajacym miejscu ubolewa,
ze nazbyt czgsto tworcy nowoczesnego wizerunku Biedaczyny zapominali
o strasznych stygmatach (pod wptywem Renana i Sabatiera), oraz definiuje
autentyczne znamiona $wicto$ci, pomijane w sentymentalnym dyskursie:
»Ekstatyczny chrystianizm $wictego Franciszka musi pali¢ i obraca¢ w po-
pidt kazdego, kto chciatby si¢ do niego zblizyé. A ci, co w duchowych me-
kach swietego dopatruja si¢ jedynie niewinnego, rozowego blasku moralne;j
bajeczki, nie sg godni, aby zblizy¢ si¢ do takich pojec¢ jak asceza, §wigtos¢
czy ekstaza. Swiety Franciszek i jego ofiara pozostaja dla nich jedynie zaj-
mujacym epizodem literackim”°.

Muratow, za Johannesem Jorgensenem, radykalnie odrzucil powiclane
przy stolikach kawiarni literackich mniemanie o gnostycyzmie §w. Francisz-
ka: ,,nic bardziej falszywego — popiera dunskiego konwertyte — niz wy-
obraza¢ sobie, ze §wiety byt panteista: Franciszek nigdy nawet nie pomyslal,
ze Bog lub on sam moglby zespoli¢ si¢ z przyroda, a kolejno nastgpujace po
sobie orgiastyczne oszotomienie i pesymistyczna rozpacz, ktore sg wynikiem
odczuwania panteistycznego, byly mu zawsze obce. [...] Jego stosunek do
przyrody zawsze i po prostu zamykat si¢ w pierwszych stowach Credo, glo-
szacych wiare w Ojca, ktory zarazem jest Stworca™’. Zastuga Muratowa jest
takze sprzeciw wobec zakusow dechrystianizowania Franciszka i radykal-
nego przeciwstawiania go instytucjonalnemu Kosciotowi. Uczony uwazat, ze
w poezji religijnej Biedaczyny ,,nie ma nic greckiego czy germanskiego,
uczucie to wyrazone jest na wskro$§ biblijnie, a wigc na wskro$ chrzesci-
jaﬁskie”sg. Stowa ,,bracie”, ,,siostro”, ktorymi wzywat Franciszek stworzenia
1 zywioty, nie wyrazaty wiary w panteizm, ani takze nie byly prostym mani-

3 Tamze, 100-101.
36 Tamze, 97.
7 Tamze, 95.
58 Tamze, 96.
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festem ekologicznym, lecz wynikaly ze Sredniowiecznej jeszcze tendencji
»uklasztornienia” i ,,uzakonnienia” §wiata, co wyrazala popularna dewiza
»extra claustrum nulla salus™. Skrajnego ascetyzmu Franciszka, ktory para-
doksalnie nie niweczyt autentycznej radosci, bronil mistrz groteski, para-
doksu i absurdalnego humoru, Gilbert Keith Chesterton. W ksigzce Saint
Francis of Assisi, opublikowanej w 1923 r., zauwazal: ,,Franciszek byt z pew-
noscig asceta, ale z pewnos$cig nie byt ponury. Skoro tylko zostat wysadzony
z siodla przez chwalebne upokorzenie wynikajace z ujrzenia swej zaleznos$ci
od mitosci Bozej, natychmiast rzucil si¢ do postow i1 czuwan, tak jak
uprzednio rzucit si¢ wsciekle do bitwy [...]. Bylo to tak pozytywne jak na-
migtno$¢, wygladato to tak pozytywnie jak przyjemnos$¢. On lubowat si¢
w poscie, jak inni lubujg si¢ w pozywieniu. On gonit za ubdstwem, jak ludzie
gonig szalenczo za ztotem [...]. Jest rzeczg pewna, ze widdl Franciszek swoj
bohaterski czy nadnaturalny zywot od chwili, gdy wyszedt we wlosienicy na
mréz do lasu, az do chwili, kiedy zapragnal nawet w $miertelnej agonii leze¢
nago na golej ziemi, aby dowies¢, ze nic nie miat i ze byt niczym”®.

W Polsce sympati¢ dla franciszkanow, ktorej odlegla tradycja wigzata si¢
z aktywnoscig $wigtych 1 uczonych zakonnikow franciszkanskich i bernar-
dynskich, wzmocnili pisarze romantyczni oraz rozbudowany topos narodowo-
-powstanczy. Znaczenie, jakie przydawano u nas Swigtemu z Asyzu, ilu-
struje wypowiedz samego Mickiewicza odnotowana przez Antoniego Ed-
warda Odynca: ,,Adam méwil niedawno, ze czytat gdzie§ w Globie faktami
udowodnione twierdzenie, ze $w. Franciszek z Asyzu [...], ten ideat pokory
i ubostwa jest wlasnie owym tajemniczym zrodtem, z ktdrego w nastepstwie
wiekow wyplynety korytem ducha: poezja, malarstwo, rzezba i architektura
wloska, ktore znow przez Danta, Rafaela i Michala Aniota wptyw swoj na
caly §wiat wywarty”®'. Do$wiadczenie, o ktorym mowi tworca Pana Tadeu-
sza, potwierdza Leopold Staff w dedykacji dla Jana Parandowskiego na
pierwszej stronie Kwiatkow swietego Franciszka: ,,Przyjmij, drogi Jasiu, t¢
ksigzeczke, ktora nas wszystkich wychowata”®. W podobnym tonie utrzy-
mane s3 stowa Stanistawa Brzozowskiego: ,,Serdecznie dzickuj¢ za wspania-
1a ksiazke Kwiatkow sw. Franciszka. O $w. Franciszku chce napisa¢ szkic

5 Tamze, 96.

5 Gilbert Keith CHESTERTON, Swiety Franciszek z Asyzu, przet. Artur Chojecki (Warszawa:
Instytut Wydawniczy PAX, 2014), 117-118.

" Antoni Edward ODYNIEC, ,,List do Juliana Korsaka z 11 IX 1832”, w TENZE, Listy z po-
drozy (Lwow: Wydawnictwo Zakladu Narodowego im. Ossolinskich, 1937), 122

82 Kwiatki $wietego Franciszka z Asyzu, w przektadzie i ze wstepem Leopolda Staffa (Wro-
ctaw: Siedmiogrod, 1994), 18.
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dla Idei 1 mys$le, ze bedzie dobrze dotaczy¢ go. [...] Franciszek z Asyzu po-
zwoli mi wytozy¢ cate mnostwo pogladow (nie moich) z dziedziny filozofii
i psychologii religii, dotkng¢ stosunkoéw miedzy sztuka a zyciem religijnym
i mnéstwo, mnostwo rzeczy”®.

Franciszkanskie urzeczenie picknem $wiata, szczeg6lnie inspiracja Pies-
nig stoneczng, staly si¢ podstawowag kanwg scenariusza Reymontowskich
Chtopow — ,,wielkiego zegara epickiego”, w ktérym zycie prostych ludzi
toczy si¢ zgodnie z odwiecznym rytmem natury, z ktérg pozostaja w bra-
tersko-siostrzanych odniesieniach. Sprzezong z nastepstwem por roku cigzka
prace oraz koloryt wzajemnych odniesien barwnej spotecznosci uswieca
kalendarz liturgiczno-obrzedowy, zarliwa religijno$é¢ i ludowe wierzenia®.
Inspirowany ideatami Biedaczyny z Asyzu topos w prozie Mtodej Polski za-
myka silnym akordem Wtadystaw Berent powiescia Zywe kamienie z 1918 r.
Posrod $redniowiecznych bohaterow dzieta wystepuja franciszkanie. Z imienia
przybliza autor uczonego przeora klasztoru oraz brata Lukasza, malarza, ktory
miniaturami ozdabia liturgiczne ksiegi. Etos franciszkanski obecny na kartach
utworu czytelny jest najbardziej w obronie wymiaru mistycznego egzystencji
wspolnoty, jak i jej otwartosci na wszelkie przejawy zycia. Seraficka mitosc
doprowadzi do ,,odnowienia serc cztowieczych” i ostatecznie przemieni obli-
cze $redniowiecznego $wiata pograzonego w glebokiej acedii®.

Ksigzka Lato lesnych ludzi Marii Rodziewiczéwny, wydana w 1920 r.,
cho¢ ujmuje przestanie Franciszka ,,po swojemu” — chodzi tu szczegolnie
o sezonowa ucieczke bohateréw od §wiata — jest jedyna powiescig z po-
czatku XX wieku, ktorej scenariusz zbudowany zostal na motywach fran-
ciszkanskich. Ksigzka cieszyla si¢ duzg poczytnoscig i uwazano ja za apo-
logi¢ skautingu, cho¢ w istocie ,,r6d lesnych ludzi” jest obrazem francisz-
kanskiego tercjarstwa. Zawiera nieco egzaltowane parafrazy modlitw fran-
ciszkanskich, co jednak nie przekre$la wspanialej franciszkanskiej scenerii
zjednoczenia sacrum i natury na rodzimym Polesiu®.

8 Stanistaw BRzozowskl1, List do O. Ortwina z 16 XII 1909, w Ostap ORTWIN, Zywe fikcje.
Studia o prozie, poezji i krytyce, (Pisma krytyczne Ostapa Ortwina 2) (Warszawa: Panstwowy
Instytut Wydawniczy, 1970), 357-358.

8 Lestaw TATAROWSKI, Czlowiek — Kultura — Sacrum. O ,,Chiopach” Reymonta (Wroclaw:
Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego, 2003), 145.

55 Stanistaw KOLBUSZEWSKI, ,,Zywe kamienie. Opowiesé o duszach tutaczych”, w Romantyzm
i modernizm. Studia o literaturze i kulturze, red. Stanistaw Kolbuszewski (Katowice: Wydawni-
ctwo ,,Slask”, 1959), 377.

5 Ewa GRZEDA, ,,Lato lesnych ludzi Marii Rodziewiczowny jako powies¢ edukacyjna”, w V Ogol-
nopolska Konferencja pt. ,,Las w kulturze polskiej”. Materialy z konferencji, Cisna, 19-21 maja
2006, red. Wojciech Lysiak (Poznan: Wydawnictwo Eco, 2007), 214-215.
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W kreowaniu fascynacji franciszkanskich w Polsce wielka, a moze nawet
decydujaca role odegrat Adam Chmielowski. Utalentowany artysta i ulubie-
niec elit artystycznych po przebyciu dramatycznej drogi przemiany rzucit
malarstwo, by odda¢ si¢ postudze na rzecz ubogich w przytuliskach zakta-
danych na terenie Galicji. Los zwigzat powstanca, malarza, niedosztego jezuite
z krakowskim klasztorem kapucynow, tym samym, do ktérego dwie dekady
pozniej zglosi si¢ mtody nowicjusz Klawitter. W skromnej celi na Loretan-
skiej namalowal Chmielowski jeszcze kilka obrazéw jedynie dlatego, by
zdoby¢ srodki na utrzymanie ,,opuchlakéw”?’, ale generalnie sadzit, ze ,,sztu-
ka to bardzo demoralizujace zajecie...”. W tym wybitnym malarzu gore
wziety dawne skrupuly: ,,Czy sztuce stuzac, Bogu tez stuzy¢ mozna? [...]
Chrystus mowi, ze dwom panom stuzy¢ nie mozna, cho¢ sztuka nie mamona,
ale tez nie Bog! Bozyszcze predzej. Ja mysle, ze stuzy¢ sztuce, to zawsze
wyjdzie na balwochwalstwo. Chyba jak Fra Angelico sztuke¢ i talent, mysli
Bogu ku chwale poswigci¢ i §wigte rzeczy malowaé. Ale by trzeba na to, jak
tamten siebie oczyscié i uswiecié, i do klasztoru wstapic”®®.

Nasuwajgce si¢ w tym miejscu pytanie, czy brat Efrem jako adept zycia
zakonnego znal wewnetrzne rozterki Chmielowskiego, pozostaje otwarte.
Z cala pewnoscig pozostawal, jak wszyscy w Krakowie, pod urokiem przy-
jaciela artystow — Chelmonskiego, Gierymskich, Wyczotkowskiego, Wit-
kiewicza, Modrzejewskiej, ktora nazwala go ,,chodzacym wzorem wszy-
stkich cnot chrzescijanskich i glebokiego patriotyzmu®. Wybér habitu fran-
ciszkanskiego i radykalnej drogi zycia glgboko poruszyl cale srodowisko,
z ktéorym nie zerwat kontaktu. Wielkim zainteresowaniem cieszyly si¢ jego
duchowe nauki wygtaszane w pustelni na Kalatowkach oraz prywatne roz-
mowy. Brat Albert naturalnie stal si¢ bohaterem opowiesci franciszkanskiej.
Najpierw sportretowatl go w dwu powiesciach Jestem i Kres z 1894 r. Adam
Krechowiecki. Wykorzystujac autentyczne motywy z zycia Chmielowskiego,
autor opisuje koleje losu znakomitego artysty, ktory porzuca sztuke, aby
shuzy¢ najbiedniejszym. W zainicjowanym przez Krechowieckiego nurcie
albertynskim, ktoéry wydal pokazng liczbg dziel, szczegdlnie w okresie migdzy-
wojnia, mieszczg si¢ m.in. Nawracanie Judasza Stefana Zeromskiego, Nie-

87 Jozef A. NOWOBILSKI i Jerzy ZMUDZINSKI, ,,Sw. Brat Albert”, w Sw. Brat Albert 1845-
-1916, red. Jozef Andrzej Nowobilski (Krakow: Muzeum Archidiecezjalne Kardynata Karola
Wojtyty, 2017), 16-17.

68 Alicja OKOKSKA, ,,Poglady Brata Alberta na sztuke”, w Brat Albert. Zycie i dzielo, red.
Alicja Okonska (Warszawa: Novum, 1978), 21-31.

% Maciej MASLOWSKI, Malarski zywot Joézefa Chelmoriskiego (Warszawa: Bellona, 2014)
203-204.
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tota. Ksiega tajemna Tatr Tadeusza Micinskiego, Najpickniejszy czlowiek
mego pokolenia Adolfa Nowaczynskiego. Niesiony na tej samej fali fascy-
nacji osobowoscia swego przyjaciela Stanistaw Witkiewicz, ktory alberty-
now uwazal za najlepszych chrzescijan, podjat nawet trud przettumaczenia
Kwiatkow sw. Franciszka na gware goralska. Eksperyment, ostatecznie nie-
ukonczony, bazowal na naiwnym zatozeniu, ze prostota ludowego jezyka od-
da pierwotny klimat franciszkanski, a w rzeczywistosci byt przejawem swoi-
stej ,,mody na goralszczyzne””’.

Pobyt Jozefa Wittlina we Wloszech w latach 1925-1926 byt okazja do
podjecia pracy nad nieukonczong ostatecznie ksigzkg o $w. Franciszku.
Fragmenty dzieta, publikowane przez poete w roéznych czasopismach od
1927 do 1932 r., sg istotnym wkladem w promocj¢ mysli franciszkanskiej
w Polsce’'. Rownie intensywna fascynacje wiara i zyciem $w. Franciszka
z Asyzu zaprezentowal inny konwertyta zydowski Roman Brandstaetter. Istot-
ng role¢ w jego nawrdceniu odegrat Jozef Wittlin, a impulsem bezposrednim
wewngetrznej przemiany byto mistyczne doswiadczenie, ktore wywotal wize-
runek twarzy ukrzyzowanego Chrystusa Innocenza da Palermo z kosciota
San Damiano w Asyzu. Nie byt to jednak oryginat starej rzezby, a jedynie
papierowa reprodukcja, ktora wypadta z ksigzki’>. W pozniejszych latach
pisarz zzyje si¢ z Umbria, stajac si¢ ,,fanatykiem Asyzu”.

Rodzinne miasto Franciszka fascynowato zaprzyjaznionych pisarzy. ,,Miej-
sce to urzekato ich swa malowniczo$cig oraz stanowito inspiracj¢ do twor-
czo$ci. Asyz wraca w wyznaniach obu pisarzy jako duchowa enklawa wobec
chaosu §wiata, przestrzen odrodzenia moralnego, obszar szczescia i szcze-
gblnej bliskosci Boga. Obaj jednak nie kryli rozczarowania negatywnymi
zmianami, jakie zaszty w Asyzu w latach sze$édziesigtych i siedemdzie-
sigtych, spowodowanymi przez wielki naptyw turystow i halas. To stynne

7 Jacek KOLBUSZEWSKI, ,,Nurt franciszkanski w prozie mtodopolskiej”, w Litteraria. Teoria
literatury — Metodologia — Kultura — Humanistyka, red. Jacek Kolbuszewski (Wroctaw: Wro-
ctawskie Towarzystwo Naukowe, 2010), 97-98.

"l Wedtug ustalen Pawla Kadzieli pierwodruku fragmentoéw ksiazki o $wietym Franciszku do-
konaty czasopisma: Glos Prawdy 1927, nr 105 (,,Vir simplex i idiota. O powotaniu $wigtego
Franciszka”), Skamander 1927, nr 49 (,,Aksamit Truwera”), 16dzki Prgd 1931, nr 2 (Fragmenty
przedmowy), Tygodnik Ilustrowany 1932, w numerach 25-28 (,,Swicty Franciszek na wojnie”),
Kultura 1932, nr 7 (,,O nawrdceniu §wigtego Franciszka”). Rekopis biografii nie zachowat sig.
W 1991 r. Jan Zielinski wlaczyt caty utwor do edycji Wittlinowych Pism posmiertnych i innych
esejow, a sze$¢ lat pozniej, staraniem Pawla Kadzieli, ukazato si¢ pierwsze samodzielne wydanie
ksigzkowe. Zob. Jozef WITTLIN, Swiety Franciszek z Asyzu, oprac. Pawet Kadziela (Warszawa:
Biblioteka ,,Wiezi”, 1997), 83-84.

2 Roman BRANDSTAETTER, Krgg biblijny i franciszkariski (Warszawa: Instytut Wydawniczy
PAX, 1981), 276.
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miasto byto dla nich ulubionym miejscem peregrynacji i szerokich odnie-
sien, dlatego mozna ich nazwa¢ pisarzami franciszkanskiego szlaku. Wittlin
juz przed wojna wykreowat swoj wizerunek Poverella jako geniusza moral-
nego o duszy artysty — czlowieka Ewangelii, a zarazem Greka z ducha””.
Brandstaetter zywit nadziej¢, ze ideaty franciszkanskie przenikng zycie spo-
leczne 1 przybliza zaro6wno warto$ci biblijne, jak i ozywig do$wiadczenie
Chrystusa, ktorego Franciszek uosabiat w najwyzszym stopniu. Oczekiwania
pisarza zrodzilty Teatr swietego Franciszka. Franciszkanski i biblijny rys
czytelny jest w Kronikach Assyzu oraz Innych kwiatkach sw. Franciszka
z Assyzu’*.

Moda na Franciszka ogarneta takze architektow, rzezbiarzy i malarzy.
Opis bazyliki §w. Franciszka w Asyzu skreslony przez Hipolita Taine’a wy-
wolat fale zainteresowania Sredniowieczem. Istotny wktad w nadanie jej sil-
nego i inspirujacego impetu mieli badacze o uznanej renomie: Henry Thode
oraz Julian Klaczko. Niemiecki historyk sztuki przypisal nowatorskie do-
konania w wielu obszarach kultury, wigzane wcze$niej z kulturg odrodzenia,
ruchowi franciszkanskiemu i samemu Franciszkowi. W wydanym w 1885 r.
dziele Franz von Assisi und die Anfinge der Kunst der Renaissance in Ita-
lien [Franciszek z Asyzu i poczatki renesansu we Wloszech] Thode ana-
lizowat wplyw idei franciszkanskich na malarstwo, budownictwo i rzezbe,
zywigc przekonanie, ze to prady nowej aktywnos$ci i rado$ci plynace od
wzg6rz umbryjskich przyczynily si¢ do powstania i rozwoju wtoskiego od-
rodzenia. Glowne tezy niemieckiego badacza podziela Julian Klaczko: ,,[...]
Gdzie by byl, czym by byt geniusz Ghirlandaja i Orcagnii, Lorenzetta albo
Giotta — pyta w dziele Sw. Franciszek z Asyzu i gotycyzm wloski z 1893 r. —
gdyby $wigtynia u stop Subasio nie otworzyla przed nim szerokiego, wiel-
kiego pola do pracy i chwaty, gdyby nie koscioly florenckie, gdyby nie
pizanskie Campo Santo, gdyby nie mata Arena w Padwie? Sam nawet Mi-
chat Aniol i Rafael, czy byliby tak latwo trafili na t¢ droge, ktora wiodla do
Sykstyny i do Stanz, gdyby gotycyzm wtoski przez dwa wieki nie chowat
i nie ksztatcil tego narodu we czci i zamitowaniu monumentalnego malar-
stwa? [...] A bazylika w Asyzu bylaby t3a kolebka, w ktoérej chowato sie,
z ktorej wyszto wielkie malarstwo nowszych wiekow?””.

Studia Klaczki, prezentujac polemike z niektorymi pozytywistycznymi
opiniami Thodego oraz bronigc mistycznego charakteru kultury franciszkan-

3 Ryszard ZAJIACZKOWSKI, ,,Korespondencja miedzy Jozefem Wittlinem i Romanem Brand-
staetterem”, Tematy i konteksty (2012), 2 (7): 156.

" Tamze, 157.

75 Julian KLACZKO, Wedréwki wioskie (Krakow: Osrodek Mysli Politycznej, 2014), 13.
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skiej, miaty zasadnicze znaczenie dla mtodopolskich fascynacji franciszka-
nizmem, réwniez ze wzgledu na ich europejski i nowatorski charakter,
wsp6tbrzmige z najnowszymi dokonaniami uznanych badaczy, a w niektd-
rych kwestiach nawet je wyprzedzajac’®. Dokonania Klaczki odsunelo na
drugi plan, przynajmniej u polskiego odbiorcy, dzieto Edwarda Porgbowicza
Swiety Franciszek z Asyzu z 1899 r., bedace antidotum na modernistyczny
pesymizm 1 dekadentyzm. Zdaniem Porgbowicza ,religia uczucia, oznaj-
miona ze wzgorzy umbryjskich, wywotata w duszach entuzjastyczne unie-
sienie. W jej cieptych powiewach ozywita si¢ sztuka i z ponurej, bizantyj-
skiej martwoty Bostwo chrzescijanskie, uczlowieczone rado$cig i bolem,
wstalo zywe, zmystowi ludzkiemu przystepne™’’.

Nie wszyscy wielbiciele §w. Franciszka porzucili czynne uprawianie sztu-
ki, jak Adam Chmielowski. Nie brakto takich, ktorzy zblizyli si¢ do jego
pogladu, by ,jak Fra Angelico sztuke i talent, mysli Bogu ku chwale po-
swigci¢ 1 Swigte rzeczy malowac. Ale by trzeba na to, jak tamten siebie
oczysci¢ 1 uswieci¢, i do klasztoru wstapi¢”’®. Mowa tu przede wszystkim
o Johannie Friedrichu Overbecku, ktory w 1813 r. przyjal wyznanie kato-
lickie 1 z grupa zaprzyjaznionych artystow przybyt do Rzymu, gdzie osiedli
w pofranciszkanskim klasztorze $w. Izydora na wzgdérzu Kwirynalskim. Jak
zauwaza o. Augustino Gemelli: ,,Ten radosny zakatek franciszkanski w wiel-
kim mie$cie sprzyjal mistycznemu marzycielstwu mtodych artystow””. Zy-
cie ugrupowania zwigzanego $lubami, rytuatami i strojem przypominato po-
rzadek klasztorny. Szybko nazwano osobliwg grupe artystow ,,Nazarejczy-
kami i Prostakami”. Do najbardziej znanych realizacji ugrupowania wy-
konanych na potrzeby franciszkan6w nalezg dekoracje malarskie w Bazylice
Santa Maria degli Angeli w Asyzu, z charakterystyczng kompozycja Over-
becka i Franza Pforra na fasadzie Porcjunkuli®.

Po rozwigzaniu ugrupowania kilku bylych ,,Nazarejczykow” udato si¢ do
benedyktynskiego opactwa w Beuron nad Dunajem, gdzie mogli zrealizowac
marzenie o utworzeniu monastycznej wspolnoty artystycznej. Byli to Desi-
derius Lenz, Gabriel Wiiger i Maurus Wolter — pierwszy opat wspdlnoty.
Grupa, zwigzana przede wszystkim modelem zycia wedtug reguty $§w. Bene-

76 J. KOLBUSZEWSKI, ,,Nurt franciszkafiski w prozie mtodopolskiej”, 88

"7 Edward POREBOWICZ, S‘wigty Franciszek z Asyzu (Warszawa: Bronistaw Natanson,
1899), 120.

8 A. OKOKSKA, Poglgdy Brata Alberta, 30.

" A. GEMELLL, Franciszkanizm, 237.

8 Kees van DOOREN, I Disegni del Museo Francescano di Roma. Catalogo III (Roma: Istituto
storico dei cappuccini, 1998), 15.
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dykta, poswiecila si¢ odnowie sztuki chrzescijanskiej we wszystkich jej
przejawach: muzyce, liturgii, architekturze, malarstwie, rzezbie i rzemio$le.
Osrodek przywigzywal wiele uwagi do opracowania teorii sztuki i architek-
tury religijnej®’. W tym zadaniu wazna role odegrala fascynacja sztuka egip-
ska oraz symbolami sztuki chrzescijanskiej odkrywanej podczas wizyt w rzym-
skich katakumbach. Beuronczycy cenili naturalng prostot¢ i przejrzystosé
kompozycji, ktadli nacisk na istotne walory formalno-stylistyczne przy $wia-
domej rezygnacji z nadmiaru szczeg6tow i zbgdnego sztafazu. Palet¢ barwna
ograniczyli do koloréw podstawowych, z umiarem stosowali zdobycze per-
spektywy na rzecz dekoracyjnych ptaszczyzn, ztotego tla oraz rytmicznych
powtorzen motywow ornamentalno-dekoracyjnych, w ktorych ,,zawsze po-
wraca egipsko-babilonska linia, nieco wyciszona prostotg form romanskich,
ale nigdy nie spotka si¢ tu ani gotyku, ani renesansu: dwa wielkie nurty
sztuki $rodziemnomorskiej sa odrzucane”®. Gléwna reguta kanonu kultywo-
wanego w szkole Beuron byla geometria, do ktorej wracano na wzér za-
pomnianych zasad sztuki egipskiej i greckiej, co niektdorzy uwazajg za wazny
przyczynek pojawienia si¢ kubizmu. Harmonig¢, ceniong w architekturze
i malarstwie, mnisi-arty$ci porownywali z relacjami matematycznymi w mu-
zyce, zwlaszcza $§piewie gregorianskim.

Osrodek artystyczny w Beuron zostal w sposob formalny przeksztatcony
w Kunstschule w 1894 r. przez Placidusa, brata i nastepce Maurusa Woltera
na stanowisku opata. Arty$ci-mnisi z Bueron pracowali dla wielu kosciotow
w Europie. Szczegdlne uznanie zaskarbili sobie dzigki dzietom pokazanym
na wystawie Secesji w Wiedniu w 1905 r. oraz powojennym dekoracjom
opactwa Monte Cassino. Dziatalno$¢ Beuronczykéw spotkata si¢ z zyczli-
wym zainteresowaniem przedstawicieli awangardy sztuki, m.in. Cézanne’a,
Gauguina i Van Gogha®. Idee plynace z benedyktynskiej szkoly w sercu
Szwarcwaldu wywarly znaczny wpltyw na ugrupowanie nabistéw, ktorego
zalozyciel Maurice Denis, wielokrotnie przebywat w oddanym odnowie sztu-
ki opactwie §w. Marcina.

Dla waznych sanktuariéw franciszkanskich pracowat Baccio Maria Bacci
(1888-1972), artysta zwigzany z europejska awangarda, szczegdlnie nurtem

81 Poglady estetyczno-artystyczne beuronczykow oglosit Peter Lenz w rozprawie Zur Asthetik
der Beuroner Schule (Beuron: Beuroner Kunstschule, 1865).

82 Eugenio DE CARO, ,,L’estetica di Paolo VI e il progetto di nuova evangelizzazione degli
artisti”, ltinera. Rivista di filosofia e di teoria delle arti (2016), 11: 203.

8 Giuseppe Prezzolini — Ardengo Soffici. Carteggio I, 1907—1918, red. Mario Richter (Roma:
Edizioni di storia e letteratura, 1977).
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postimpresjonizmu®™. W 1929 r. rozpoczal wazny cykl freskow w kruzgan-
kach prowadzacych do Kaplicy Stygmatow na Alwerni. W kilkunastu kom-
pozycjach malarz zaprezentowal nowy sposob obrazowania najwazniejszych
epizodoéw z zycia Biedaczyny z Asyzu, ktore ksztaltowaty wyobraznie¢ licz-
nie przybywajacych do sanktuarium pielgrzymow. W klasztorze $w. Fran-
ciszka w Fiesole wykonal w latach 30. XX wieku szereg kompozycji o te-
matyce franciszkanskiej oraz oryginalny cykl obrazow ilustrujacych Uczynki
mitosierdzia. Te ostatnie kompozycje, dostgpne dla publicznosci gdyz zdo-
bily Sciany zakrystii, wzbudzaly powszechny podziw, a nawet staly si¢ przy-
czyna kilku glosnych konwersji®.

Z polskich artystow najwigcej w nurcie franciszkanskim zaznaczyli si¢
Jacek Malczewski i Stanistaw Wyspianski. Pierwszy z wielkiej dwojki
z upodobaniem portretowat si¢ w habicie tercjarskim i nadawat swej twarzy
stylizowane rysy $§w. Franciszka. Artysta nie kryl fascynacji osobowoscia
Biedaczyny z Asyzu. Credo, wyniesione z rodziny tradycyjnie katolickiej,
pozwolito mu pozostawaé wiernym postawie teocentrycznej oraz ,,chrzesci-
janskiemu, biblijnemu horyzontowi wartosci”™. Artysta starat si¢ odrzucié
z modnych panteistycznych tendencji swej epoki pierwiastki niezgadzajace
si¢ z wrazliwo$cig chrzescijanska, szczegodlnie idee dionizyjskie i pyche,
ktora oczekiwata, ,zeby ttum przed nig klekat i cze$¢ jej oddawat”™. Za
dzieto sumujace pewien etap drogi tworczej Malczewskiego uchodzi obraz
Sw. Franciszek z 1908 r., na ktorym Malczewski ukazal siebie w habicie
tercjarskim w otoczeniu motywow wilasnej tworczosci™.

Stanistaw Wyspianski wykonal szereg witrazy o tematyce franciszkan-
skiej w prezbiterium Kos$ciota sw. Franciszka z Asyzu w Krakowie w latach
1895-1899. Ta niezwykle oryginalna realizacja, poprzedzona lekturg dziet
franciszkanskich, zostata zaplanowana jako cze$¢ wigkszego projektu, ktory
obejmowat cale wnetrze §redniowiecznej Swiatyni. Franciszek z witrazu Wy-
spianskiego jest ascetyczny, ukazany w charakterystycznej dla siebie po-
stawie modlitewnej z widocznymi ranami stygmatow. Stoi na tle wielkiego,

8 Tommaso PALOSCIA, Accadde in Toscana: L’arte visiva dal 1915 al 1940 (Milano: Libri
del Bargello, 1991), 48.

8 La chiesa e il Convento di San Francesco a Fiesole. Storia e itinerario, red. Nicoletta Bal-
dini i Laura Morelli (Firenze: Raggiaschi, 2015), 117-119.

8 Dorota KUDELSKA, Dukt pisma i pedzla. Biografia intelektualna Jacka Malczewskiego (Lu-
blin: Wydawnictwo KUL, 2008), 429.

87 Jacek Malczewski, [OdpowiedZ na ankiete], Przeglgd Powszechny 90 (1906), 23: 80.

% Obraz analizuje szczegdtowo Michat Haake: ,,Sw. Franciszek Jacka Malczewskiego i idea
dionizyjskosci”, Sacrum et Decorum 3 (2010): 58-79.
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bezlistnego krzaka rézy. Gorng partie okna zajmuje Chrystus Seraf z ogni-
stymi skrzydlami na tle kolorowej poswiaty i kwitngcych r6z". Artysta za-
akcentowat podobienstwo obu postaci, przy czym figura Franciszka wydaje
si¢ statyczna i unieruchomiona w gateziach krzewu, Chrystus za$ jest dyna-
miczny. Wyspianski w swej kompozycji potaczyt tradycyjne watki ikono-
grafii Biedaczyny, cud r6z, stygmatyzacj¢, motywy pasyjne i ascetyczne,
dynamike obumierania i owocowania®. Artysta zywit duzy szacunek do tra-
dycji: ,,W witrazu ze $w. Franciszkiem odnajdujemy $lady sumiennego stu-
diowania faktow z zycia Biedaczyny z Asyzu, ktore jednak nie zostaly nie-
wolniczo odtworzone i zrelacjonowane. Artyste interesowala wizja synte-
tyczna, uchwycenie istoty zjawiska, nie za$ historyczna anegdota™'. Plano-
wane witraze ze $wigtymi klaryskami, ze wzgledu na ich skrajny ascetyzm
— zakonnicy okreslili je jako brzydkie i robigce wrazenie trupéw — zostaty
odrzucone”. W drodze kompromisu z franciszkanami artysta wykonat jedy-
nie jeden witraz z blogostawiong Salomea, a w pozostatych oknach umiescit
alegorie zywiotow. Dzielo Wyspianskiego nie tylko $wietnie wpisato si¢
w topos franciszkanskiego kosciota, ale inspirowalo wiele dziet literackich,
dzicki ktorym wizerunki z gotyckich okien jakby ,,0zyly”, by rozszerzaé
chwate franciszkanizmu”.

Kapucyni, zachowujacy przez wieki dystans do spraw sztuki, ktorej suro-
we granice wyznaczaly normy prawa zakonnego, w stuleciu XIX dali sztuce
sakralnej wybitnego architekta — brata Franciszka Mari¢ Lorenzoniego
z Vincenzy. Zakonny architekt, ,,potezna a prostoduszna postaé, osobliwo$¢
wsrdd artystéow XIX wieku”, dziatal stosownie do mobilnosci i dynamiki
swego zakonu w okolicach Wenecji, Istrii, w Hercegowinie, na Korsyce
i w Brazylii. Barwnie i z wielkim podziwem opisat kapucynskiego twoérce
tercjarz poeta Jakub Zanella: ,,Podrézowat boso; w szarym ptaszczu ukazuje
ci si¢ braciszek zakonny, jednak rozpoznasz w nim artyst¢ po jego lasce, na-
znaczonej jako miara metra i1 stop, a ktora za uchwyt ma gltowke Ateny
z bukszpanu [...] a wewnatrz bogaty jest w takie mnéstwo wielkich i $mia-

% Eligiusz NIEWIADOMSKI, Malarstwo polskie XIX i XX wieku (Warszawa: M. Arct, 1926), 289.

% Wojciech BALUS, ,,Wyspianski i tradycja. Na przyktadzie witrazu ze éw. Franciszkiem”,
Teksty Drugie (2004), 4: 97-114.

! Tamze, 110.

%2 Prace Stanistawa Wyspianskiego w kosciele OO. Franciszkanéw w Krakowie w relacji
franciszkanina o. Alojzego Karwackiego”, opr. Andrzej Siwek, Wiadomosci Konserwatorskie
Wojewodztwa Krakowskiego 2 (1997), 7: 30.

% Rozalia WOIKIEWICZ, ,,Sonet siostrzany. Kinga i Johelet Kazimiery Zawistowskiej a Blo-
gostawiona Salomea Stanistawa Wyspianskiego”, Wiek XIX. Rocznik Towarzystwa Literackiego
im. Adama Mickiewicza 5 (47) (2012): 195-196.
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lych planéw; nie moge mysle¢ o tej jego chetnej uleglosci, z jaka opuszcza
pole swej dziatalnosci i stawy, by nie podziwia¢ w nim jednej z najwigk-
szych chrze$cijanskich postaci, jakie kiedykolwiek si¢ widziato™*.

Miedzynarodowy rozgtos zyskatl takze mlodszy wspotbrat Lorenzoniego
— Ugolino da Belluno, absolwent Istituto d’Arte w Rzymie oraz Scuola
d’Arti Ornamentale. Do furty kapucynskiej zapukat w 1936 r. Jako artysta
byt eklektykiem, pracujacym w niemal wszystkich technikach plastycznych:
mozaice, fresku, witrazu, rzezbie w brazie, grafice”. W monumentalnych
programach dekoracyjnych ko$ciotow we Wtoszech i poza granicami kraju
stosowal rozbudowane cykle narracyjne, odznaczajgce si¢ duzym zmysltem
poetyckim i sakralng glgbig. Brat Ugolino z upodobaniem odwotywatl si¢ do
zdobyczy sztuki wczesnochrzescijanskiej oraz tradycyjnej ikonografii fran-
ciszkanskiej. Prace stynnego kapucyna znalazty si¢ posrod najnowszych na-
bytkéw w zbiorach Muzeum Franciszkanskiego w Rzymie™.

ZAKONCZENIE

Kult zywiony przez ludzi XIX stulecia dla §w. Franciszka nie byt zjawi-
skiem jednolitym, a raczej prezentowal konglomerat ré6znorodnych stano-
wisk, czesto catkowicie przeciwstawnych i wywotujacych gwalttowne pole-
miki. Franciszek raz byt poeta, trubadurem lub ,,mitem” osnutym na kanwie
historii Chrystusa, picknym i poetycznym czlowiekiem, innym razem bywat
przedstawiany jako cztowiek dziecinny, reprezentujacy chrzescijanstwo lu-
dowe i demokratyczne. Nie zawsze postrzegano Biedaczyne jako §wietego,
ktorego nalezy nasladowac, lecz raczej przyjmowano w nim cztowieka, kto-
rego si¢ podziwia, studiuje i pozostaje pod jego wielkim urokiem. Franci-
szek dla ludzi oddanych walce o prawa proletariatu byt wyobrazeniem bo-
jownika o godno$¢ pracy, pioniera powszechnego braterstwa, demokrate
katolicyzmu, przeciwstawianego Kosciotowi hierarchicznemu.

W obliczu najrézniejszych kontrowersji i fascynacji podjeto gruntowne
badania nad historig i kultura franciszkanska, potaczone ze zdecydowana
obrong jej istotnego wymiaru religijnego i mistycznego, co przyniosto wiele
dobrych owocow naukowych, religijnych i artystyczno-estetycznych. Legen-
da neofranciszkanska, pielegnowana w klasztorach z wigksza dyscyplina

%% A. GEMELLL, Franciszkanizm, 240-241.

% Giorgio di GENovA, Ugolino da Belluno. Affreschi graffiti d'arte sacra contemporanea
1969-2000 (Bologna: Bora, 2001), passim.

% K. van DOOREN, / Disegni del Museo Francescano di Roma. Catalogo III, 16, 80.
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zakonnej tradycji, w potaczeniu z odwaga edukacji poza wlasng rodzing za-
konng uksztattowata w znacznej mierze osobowo$¢ artystyczng o. Efrema
Klawittera. Obecno$¢ dziet polskiego kapucyna w niezwykle waznym, cen-
tralnym os$rodku kultury franciszkanskiej w Wiecznym Mie$cie jest wyrazem
hotdu catego zakonu dla swego wybitnego przedstawiciela, a takze potwier-
dzeniem wysokich i autentycznych waloréw franciszkanskich jego tworczo-
sci. Nawet te prace, ktore stanowiag jedynie mala czastke imponujacego do-
robku o. Efrema, zaswiadczajg o jego indywidualnym warsztacie i wielkim
talencie oraz owocnym zaangazowaniu w szerokim nurcie artystycznym,
ktéry na przetomie XIX i XX wieku czynit wysitki na rzecz odnowy sztuki
religijnej. W tym waznym fenomenie istotny udzial miato do$wiadczenie
ruchu franciszkanskiego, a oryginalne obrazy i rzezby polskiego kapucyna,
uwolnione od barokowej konwencji, na wskro§ przeniknicte obudzonym i na
nowo odkrywanym charyzmatem franciszkanskim, sa jednocze$nie wierne
istotnym zdobyczom najlepszych tradycji ikonografii franciszkanskiej. Wy-
znanie wielkiego przedstawiciela prerafaelitow, Gabriela Rossettiego: ,,Kaz-
dy kolor mieszatem z mys$lami o Franciszku” potwierdza, jak niezastgpio-
nym natchnieniem dla nowej sztuki byt Swiety z umbryjskich wzgorz.
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DZIELA O. EFREMA Z KCYNI (STANISLAWA KLAWITTERA, 1894-1970)
W ZBIORACH MUZEUM FRANCISZKANSKIEGO W RZYMIE

Streszczenie

Artykul poswiecono tworczosci zakonnika, o. Efrema Marii Klawittera, polskiego kapucyna,
ktory zdobyt wyksztatcenie w waznych europejskich osrodkach odnowy sztuki religijnej. Omo-
wione zostaty dzieta przechowywane w Muzeum Franciszkanskim w Rzymie, prezentujace jedy-
nie niewielki wycinek dorobku artysty. Celem artykutu jest analiza stylistyczna i ikonograficzna
dziel zakonnego malarza w konteks$cie ikonografii franciszkanskiej oraz gwaltownych przemian



114 CYPRIAN JANUSZ MORYC OFM

kulturowych na przetomie XIX i XX wieku, w ktorych czynnie uczestniczyl. Autor postuzyt si¢
metodami stosowanymi w badaniach interdyscyplinarnych, przede wszystkim analizy stylistycz-
nej i ikonograficznej rzymskich dziet o. Klawittera, a nastgpnie skonfrontowat wyniki z rozlegta
panorama legendy neofranciszkanskiej, ktora zawladngta w interesujacym go przedziale czaso-
wym sercami i umystami pisarzy, poetow, historykéw sztuki, muzykéw i samych artystow.

Refleksja nad obrazami i rzezbami z zakonnego muzeum, ktdrego historia i dziatalnos¢ takze
zostaly przyblizone, pozwolita dostrzec wysoki poziom formalny i ikonograficzny wszystkich
prac. Artysta pozostaje wierny zrodtom hagiograficznym i tradycji zakonu, ktdrg zna doskonale.
Jednoczesnie jest otwarty na nowe prady w sztuce, ktore poznal w benedyktynskiej szkole
w Beuron oraz w o$rodku neotomizmu w Lowanium. Wyniki analizy, ograniczone do grupy
wybranych dziet, mozna zastosowac dla celow dydaktycznych oraz dalszych badan nad tworczo-
$cig artystow zakonnych oraz franciszkanska kultura religijng w Polsce i Europie.

Stowa kluczowe: malarstwo klasztorne; ikonografia franciszkanska; muzeum; edukacja arty-
styczna.

WORKS OF FRIAR EPHREM FROM KCYNIA (STANISEAW KLAWITTER, 1894-1970)
IN THE COLLECTION OF THE FRANCISCAN MUSEUM IN ROME

Summary

The article is devoted to the work of the monastic artist Friar Ephrem Maria Klawitter,
a Polish Capuchin, who acquired education in major European centres of the renewal of religious
art. The works discussed here concern only the ones kept in the Franciscan Museum in Rome,
which is merely a small part of the artist’s output. The aim of the article is the stylistic and
iconographic analysis of the monastic painter’s works in the context of Franciscan iconography
and the sudden cultural change at the turn of the 19" and 20" century, in which he actively took
part. The author employed the methods used in interdisciplinary research, mainly stylistic and
iconographic analysis of Roman works of Friar Klawitter, and afterwards confronted the results
with a wide panorama of neo-Franciscan legend, which had captured, in the period concerned, the
hearts and minds of writers, poets, art historians, musicians and artists themselves.

In the analysed works of Friar Ephrem, there are no examples of impersonal attitude and the
reflection on the pictures and sculptures from the monastic museum, whose history and activity
had also been exemplified, allowed to notice a high formal and iconographic level of all works.
The artist remains faithful to hagiographic sources and monastery tradition, which he knows
perfectly well, and at the same time he is open to new trends in art, which he got to know while in
the Benedictine school in Beuron and in the centre of neo-Thomism in Leuven. The results of the
analysis, limited to a group of chosen works, can be used for educational purposes and for further
research on the monastic artists’ output as well as Franciscan religious culture in Poland and
Europe.

Key words: monastic paintings; Franciscan iconography; museum; artistic education.
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1. Sw. Franciszek grajqcy na mandolinie,
olej na kartonie, 90x70 cm, 1935

2. Madonna z Dziecigtkiem, Sw. Franciszkiem i Sw. Klarg, olej na ptétnie, 1935
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3. Serce Jezusa ze sw. Bonawenturq i sw. Klarg,
olej na ptoétnie, 203x82 cm, 1935

4. Sw. Antoni z Serafinami,
olej na ptoétnie, 203x83 cm, 1935
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5. Sw. Franciszek uwalnia jagnieta, olej na desce, 70x100 cm, 1935

6. Swiety Franciszek natchnienie
dla Dantego,
olej na ptétnie, 121x92 cm, 1940
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8. Sw. Franciszek gtosi kazanie do ryb,
braz, 20,5 cm, 1935




DZIELA O. EFREMA Z KCYNI W MUZEUM FRANCISZKANSKIM W RZYMIE 119

9. Sw. Franciszek przed z6bkiem, gips, 41 cm, 1935

10. Sw. Elzbieta Wegierska,
gips, 1935
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11. Sw. Franciszek adoruje Sanctissimum
w dtoniach kaptana, gips, 1937

12. Péjde za Tobq. Chrystus i Franciszek, gips, 35 cm, 1935
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