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MATKA BOZA SNIEZNA (SANCTA MARIA MAIOR/SALUS
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Popularna, $redniowieczna legenda opowiada, ze za czaséw papieza
Liberiusza (352-366) zyto w Rzymie bezdzietne matzenstwo. Jako patry-
cjusze byli bardzo bogaci, a nie majac potomstwa, ztozyli $lub, ze przekaza
w dziedzictwo Matce Bozej caly swdj majatek, modlac si¢ jednoczesnie
o wskazanie przez Nig sposobu wywigzania si¢ ze ztozonego przyrzecze-
nia. Ich prosba zostata wystuchana. W nocy z 4 na 5 sierpnia 352 r. matzon-
kowie we $nie otrzymali polecenie wybudowania Swigtyni w miejscu po-
krytym rano $niegiem. Rzeczywiscie, mimo panujacych zwykle w Rzymie
w tym czasie upatow, $nieg pokryt czes¢ wzgorza eskwilinskiego. Okazato
si¢, ze papiez Liberiusz miat sen o podobnej tresci. Po udaniu si¢ na miej-
sce niezwyktego zjawiska, papiez postanowit wybudowaé w tym miejscu
bazylike ku czci Matki Boze;.

Niezaleznie od wspomnianej legendy pierwsza bazylike¢ zbudowano
na Eskwilinie staraniem papieza Sykstusa III, jeszcze przed potowa V w.
Jej pierwotne wezwanie brzmiato Sanctae Mariae, cho¢ juz od VI-VII w.
funkcjonowato tez okreslenie: ad Praesepem, od przechowywanych w ba-
zylice relikwii betlejemskiego ztdébka; miedzy VII a VIII w. pojawit si¢
jeszcze inny tytul: Sancta Maria Maior (dzi$ Santa Maria Maggiore), co
z jednej strony miato podkresla¢ prestiz bazyliki wzgledem innych maryj-
nych kosciotow rzymskich, ale tez wynikato z rozwoju liturgii stacyjnej,
ktora przyznawata eskwilinskiej §wigtyni uprzywilejowang pozycje, tuz
po nieodlegtej katedrze na Lateranie. Natomiast od XIII w., wraz z roz-
wojem przywotanej wyzej legendy o $niegu, upowszechnito si¢ nowe,

Za inspirujace dyskusje, pomoc i uwagi chcialbym serdecznie podzigkowaé
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nawigzujace do tej tradycji, wezwanie: Sancta Maria ad Nives — Matki
Bozej Snieznej'.

W bazylice na Eskwilinie znajduje si¢, obok relikwii ztobka, réwniez
inny cenny przedmiot kultu: obraz Madonny — uchodzacy za portret na-
malowany przez $w. Lukasza®. Historia tego wizerunku siega zapewne
przetomu starozytnos$ci i sredniowiecza, cho¢ poczatki kryja si¢ we mgle.
Datacja obrazu jest od lat przedmiotem naukowej dyskusji. Uwazano, ze
dzisiejszy wizerunek jest ,montazem” réznych wcze$niejszych warstw
— jak zauwazyl H. Belting — pochodzacych z VII-XIII stulecia. Jednak
szczegOtowe badania konserwatorskie przeprowadzone w laboratorium
Muzeow Watykanskich jesienig 2017 r. pozwolity na uscislenie chrono-
logii deski, na ktérej namalowano obraz do okresu migdzy koncem IX,
a poczatkiem XI wieku. Tak zawezona datacja wyklucza hipotezy o po-
wstaniu obecnego obrazu przed koncem IX w., lecz jednoczesnie nie roz-
strzyga o chronologii mozliwych pdzniejszych warstw malarskich (X—XIII
w.). Oczekujac na kompleksowe opracowanie wynikow badan, mozna
obecnie stwierdzi¢, ze otwiera si¢ pole do nowych, interesujacych docie-
kan odno$nie do kontekstu powstania wizerunku. Jesli istotnie wizerunek
wykonano w X w., zwlaszcza w w jego drugiej potowie, to widoczne od-
wolanie si¢ do starozytnych, senatorskich gestow czy atrybutow (o czym
bedzie jeszcze mowa dalej), mozna by wigzaé zardwno z odrodzeniem si¢
autorytetu papiestwa, jak tez z ottonskg ideg renovatio imperii®. Niemniej
zarowno ten wizerunek, jak i kilka innych, zaliczy¢ mozna, za wspomnia-
nym badaczem, do grupy ,,obrazéw $wigtynnych”, obecnych w bardzo
starych kos$ciotach zwigzanych z kultem maryjnym w Rzymie (np. obra-
zy z Panteonu, Santa Maria Antiqua, Trastevere czy tzw. Madonna z San

' V. Saxer, Sainte-Marie-Majeure. Une basilique de Rome dans [’histoire de la ville

et de son église (V°-XIII siécle), Rome 2001 (Collection de I’Ecole Frangaise de Rome,
283), s. 24-54, 64-67 (gdzie cytaty ze zrodet dokumentujacych kolejne wezwania), 124-126
i n. o znaczeniu tytulu ,,Maior”: z uwagi na fakt, ze papieze celebrowali Msze §w. najwaz-
niejszych uroczysto$ci wlasnie w bazylice na Eskwilinie, autor wprowadza nawet pojgcie
,konkatedra”, dla podkreslenia prestizu tej Swiatyni; tak np., po odprawieniu nocnej Wigilii
Paschalnej oraz udzieleniu chrztu w katedrze $w. Jana na Lateranie, papiez celebrowat Msze
Sw. w dzien Zmartwychwstania w bazylice Matki Bozej); odnosnie do legendy o $niegu,
s. 366-377.

2 Szerzej o obrazach przypisywanych $w. Lukaszowi zob. M. Bacci, I/ pennello
dell’Evangelista. Storia delle immagini sacre attribuite a san Luca, Pisa 1998.

3 B.Jatta, Restaurata la Salus populi Romani. L’icona venerata a Santa Maria Mag-
giore ¢ legata all’identita stessa della cita, ,,l.’Osservatore Romano” 25.01.2018, s. 4.
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Sisto)*. Wizerunek z Santa Maria Maggiore od wczesnego $redniowiecza
otaczano kultem i w krytycznych momentach noszono w btagalnych pro-
cesjach. Obraz przechowywano w marmurowym, zazwyczaj zamkni¢tym
tabernakulum, a od poczatku 1613 r. eksponowano w ottarzu specjalnie
zbudowanej, osobnej kaplicy, ktora od imienia papieza Pawta V zwano Ca-
pella Paolina’. Od XIX w. przyjeto sie powszechne okre$lenie: Salus Po-
puli Romani (,, Wybawienie ludu rzymskiego”). Sredniowieczna rzymska
topografia maryjna, jak rowniez bogata liturgia zwigzana z systemem ko$-
ciolow stacyjnych oraz procesjami i rola, jaka odgrywat w nich wizerunek
Mariae Maioris, doczekata si¢ juz obszernej literatury®. Istotny przetom
w dziejach kultu tego obrazu dokonat si¢ w 2. potowie XVI w. i sprawil, ze
stal sie on znany na catym $wiecie’.

7 pazdziernika 1571 r. na wodach zatoki koto Lepanto (obecnie Nafpak-
tos) flota Imperium Osmanskiego zostata pokonana przez sity Ligi Swiete;®.

4 V. Saxer, Sainte-Marie-Majeure, s. 94-95; H. Belting, Obraz i kult. Historia obrazu
przed epokq sztuki, przekt. T. Zatorski, Gdansk 2010, s. 82-83; 76-78; 133-145.

5 N. Struck, Romische Bauprojekte im Bild: Studien zur medialen Vermitlung der
Bautdtigkeit Papst Pauls V. Borghese (1605-1621), Miinchen 2017, s. 53-72; S.F. Ostrow, Art
and spirituality in Counter-Reformation Rome: the Sistine and Pauline chapels in S. Maria
Maggiore, Cambridge — New York 1996, s. 118-183; G. Wolf, Regina coeli, facies lunae, ‘et
in terra pax’: Aspekte der Ausstattung der Cappella Paolina in S. Maria Maggiore, ,,R6-
misches Jahrbuch der Bibliotheca Hertziana” 27/28 (1991/1992), s. 283-336; odnos$nie do
cyborium: tenze, Salus populi Romani: die Geschichte rémischer Kultbilder im Mittelalter,
Weinheim 1990, s. 223-227.

¢ Liturgi¢ stacyjng oraz topografi¢ maryjng Rzymu omoéwili V. Saxer, Sainte-Marie-
-Majeure, s. 109-174, 291-334 i H. Belting, Obraz i kult, s. 78-87, 356-362 oraz 567-571
gdzie przytoczono fragmenty opisow ze zrodel, jak rowniez G. Wolf, Salus populi Romani,
s. 31n.; tenze, Per uno studio delle immagini devozionali e del culto delle immagini a Roma
tra Medio Evo e Rinascimento, ,,Archivio della Societa Romana di storia patria” 132 (2009),
s. 109-133; tenze, Icons and sites: cult images of the Virgin in mediaeval Rome, [w:] Images
of the Mother of God: perceptions of the Theotokos in Byzantium, red. M. Vassilaki, Alder-
shot 2004, s. 23-49; K. Noreen, Serving Christ: The Assumption procession in sixteenth-
century Rome, [w:] Remembering the Middle Ages in early modern Italy, red. L. Pericolo,
J.N. Richardson, Turnhout 2015, s. 231-245; T.F.X. Noble, Topography, celebration, and
power: the making of a papal Rome in the eighth and ninth centuries, [w:] Topographies of
Power in the Early Middle Ages, red. M. de Jong, F. Theuws, C. van Rhijn, Leiden 2001,
s. 83-91; zob. tez, J. Mieczkowski, Jednoczgcy charakter liturgii stacyjnej w Rzymie, Kra-
kow 2015 (Modlitwa Kosciota. Monografie, 1), gdzie podana starsza literatura.

7 G. Wolf, Salus populi Romani, s. 248-249.

& F. Braudel, Morze Srédziemne i $wiat $rédziemnomorski w epoce Filipa 11, t. 2,
przekt. M. Krol i M. Kwiecienska, Gdansk 1977, s. 471-473.
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Papiez, $w. Pius V, wywodzacy si¢ z zakonu dominikanow, ktoremu bliska
byta tradycja modlitwy rozancowej propagowanej przez ten zakon’, miat
nakazaé, aby wszystkie Bractwa Rozancowe odbywaly procesje btagalne
w intencji zwyciestwa. Procesja taka miata si¢ odby¢ réwniez w Rzymie,
gdzie odmawiajac rézaniec, niesiono ulicami miasta obraz Madonny z ba-
zyliki Santa Maria Maggiore. Papiez przypisal zatem odniesiong wiktorie
oredownictwu Matki Bozej 1 skutecznosci rdzanca, a kilka miesigcy pdzniej
(17 marca 1572) postanowit, aby w rocznice tego wydarzenia obchodzo-
no wspomnienie Matki Bozej Zwycigskiej. Jego nastepca, Grzegorz XIII,
w 1573 roku zmienil nazwe tego Swigta na Matki Bozej Rézancowej 1 po-
lecit obchodzi¢ ja corocznie w pierwszg niedziele pazdziernika'®. Za triumf
nad Turkami dzigkowano Marii, ale — rzecz znamienna — stosunkowo szyb-
ko utozsamiono to zwycigstwo z Marig otaczang czcig w konkretnym wi-
zerunku z Santa Maria Maggiore i1 zaczeto taczy¢ wlasnie z tytutem Matki
Bozej Rozancowe;j'.

Pot wieku po Lepanto, rowniez w poczatkach pazdziernika, na przed-
polach Chocimia, wazyly si¢ losy innej bitwy, migdzy wojskami tureckimi

%  Zob. N. Lemaitre, Saint Pie V, Paris 1994; B. Kochaniewicz, Sredniowieczni do-
minikanie 0 Matce Bozej. Wybrane zagadnienia, Krakow 2008; tenze, Nowe spojrzenie na
poczqtki modlitwy rozancowej, ,,Salvatoris Mater” 5/4 (2003), s. 299-322.

1" Dokumenty papieskie w: Bullarium magnum romanum, t. 2, wyd. L. Cherubini,
Luxemburgi 1742, s. 351, nr 142 oraz s. 372-373, nr 11 (tamze: ,,quas per intercessionem
Beatissimae Virginis ad dictam victoriam consequendam multum profuisse pie credendum
est [...] festum solemne sub nuncupatione Rosarii, prima Dominica mensis Octobris singu-
lis annis celebrandum institueremus”). Doda¢ mozna, ze bitwa pod Lepanto i odniesione
w niej zwycigstwo koalicji chrzeécijanskiej, staty si¢ tematem poruszanym w ikonografii,
zob. R. Knapinski, Potrydencka ikonografia maryjna w sztuce europejskiej i polskiej, ,,Stu-
dia Claromontana” 23 (2005), s. 29-54, tu: 48-49.

' G. Jurkowlaniec, Kopie wizerunku Matki Boskiej Snieznej w epoce nowozytnej, [w:]
Barok polski wobec Europy. Sztuka przektadu, red. A. Nowicka-Jezowa, M. Prejs, Warszawa
2005, s. 227-228; K.M. Zukiewicz, Cudowny obraz Matki Boskiej Rézaricowej w koscie-
le krakowskich OO. Dominikanéw, Krakow 1921, s. 25-26. Kontekst rozwoju modlitwy
rézancowej w ikonografii: R. Knapinski, Rozaniec w ikonografii, [w:] Rozaniec — skarb,
ktory trzeba odkryé, red. J. Krolikowski, Krakow 2004, s. 145-183; K. Zalewska, Modlitwa
i obraz. Sredniowieczna ikonografia rézaricowa, Warszawa 1999 oraz K.S. Moisan, Matka
Boska Rozancowa, [w:] K.S. Moisan, B. Szafraniec, Maryja oredowniczka wiernych, War-
szawa 1987 (Ikonografia nowozytnej sztuki sakralnej w Polsce, red. J.S. Pasierb, t. 2: Nowy
Testament), s. 44-94, zestawiony przez nig material dobrze ukazuje réznorodnos¢ typow
ikonograficznych przedstawien Madonny, ktore okreslano tytulem Roézancowej, na temat
przedstawien Marii Snieznej, jako Rézancowej, zob. tamze, s. 85-90.
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a koalicja polsko-litewska. Zawarty ostatecznie traktat pokojowy odczytano
jednak jako zwycigstwo armii chrzescijanskiej 1 oficjalnie przypisano wsta-
wiennictwu Matki Bozej Rozafncowej, a takze $w. Stanistawa Kostki. Swieto
maryjne ustanowione na pamigtke chocimskiej wiktorii przez Grzegorza XV
i potwierdzone przez Urbana VIII obchodzono 10 pazdziernika, a niedtugo
pozniej (1628) otrzymato ono wiasne oficjum brewiarzowe — Officium in
gratiarum actione pro victoria Chocimiensi — odmawiane w catej Europie'?.

1. STAN BADAN

Powyzsze syntetyczne uwagi s tlem dla badawczego problemu, jakim
jest analiza fenomenu dynamicznego rozprzestrzeniania si¢ kopii rzym-
skiego obrazu Matki Bozej z Santa Maria Maggiore i zwiazanego z tym
rozwoju Jej kultu. Temat podejmowano juz w polskiej literaturze. Pomi-
jajac wydania albumowe czy popularne (lub popularno-naukowe) opraco-
wania zwigzane z maryjnymi sanktuariami lub ikonografia, jak tez mono-
grafie poszczegdlnych sanktuariow i kosciotow' (zawierajg niekiedy in-
formacje bt¢dne, nieprecyzyjne lub mieszaja dane historyczne z legendami
lub pobozna hagiografig), wskaza¢ trzeba zwlaszcza na cztery, wazne dla
cato$ciowego ujecia tematu, studia.

12 J.A. Chroscicki, Sztuka i polityka. Funkcje propagandowe sztuki w epoce Wazéw
1587-1668, Warszawa 1983, s. 77-78. K.M. Zukiewicz, Cudowny obraz Matki Boskiej R6-
zancoweyj, s. 113-122, tam cytaty z papieskich dokumentow.

13 Niestety tylko nieliczne ko$cioty z obrazami doczekaty si¢ fachowych opracowan,
np.: I. Rolska-Boruch, Obraz Matki Boskiej z Dziecigtkiem w metalowej sukience z ko$cio-
ta parafialnego w Kijanach, KUL mgr, 1982, mps.; W. Szotdrski, Kosciot i cudowny obraz
Najswietszej Panny w Zielenicach, Cieszyn 1920; W. Zaleski, Sanktuaria polskie, Warszawa
1988; B.J. Wanat, Matka Boska Szkaplerzna w Czernej, Krakow 1988; tenze, Sanktuarium
Matki Bozej Szkaplerznej w Berdyczowie, Krakow 1998; M. Kornecki, Matka Boska Man-
sjonarska. Uwagi 0 krosniernskim obrazie 7 serii wizerunkéw Matki Boskiej Snieznej w Pol-
sce, [w:] Kosciol farny w Krosnie, pomnik kultury artystycznej miasta. Materialy 7 sesji
naukowej Krosno, listopad 1996, red. P. Lopatkiewicz, Krosno 1997, s. 129-139; Matka
Boza Glogowska. Dzieje — kult — przestanie, red. E. Gigilewicz, S. Zych, Lublin 2011; I. Pla-
towska-Sapetowa, Obraz Matki Bozej Snieznej Krélowej Rodzin z Kolegiaty w Jarostawiu,
Jarostaw-Lancut 2012; J. Nowinski, 400 lat obecnosci cudownego obrazu Matki Bozej Po-
cieszenia (Matki Bozej Czerwinskiej) na Jasnej Gorze w Czerwinsku, ,,Seminare” 33 (2013),
s. 319-338; St. Filipek, Obraz Matki Bozej Snieznej w Tokarni. Studium nad ikonografig
Salus Populi Romani, Krakow 2017.
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Pierwszym jest obszerny artykut Mariana Korneckiego'. Autor przed-
stawil kwestionariusz istotnych aspektéw badawczych, takich jak: przestanki
rozpowszechnienia: czas i miejsce, tradycje kultu Maryjnego w Polsce w po-
wigzaniu z otoczonymi czcig wizerunkami N.M. Panny; mechanizm roz-
powszechnienia: pojawienie si¢ rzymskich kopii wizerunku Marii Snieznej
w Polsce: dzielo sztuki, czy sacrum?; typ, styl, technika, warianty, odchodze-
nie od pierwowzoru, problem geografii rozprzestrzenienia si¢ typu ikonogra-
ficznego, i na koniec proba podsumowania: ,kariera” wizerunku w $wietle
panoramy kulturowej sarmatyzmu i trwalo$¢ we wspolczesnym przezyciu
religijnym i artystycznym'®. Jednocze$nie wskazat, ze temat przekracza dale-
ko problematyke historii sztuki, bedac gigboko zakorzeniony w problemach
historycznych, spotecznych, obyczajowych, zwlaszcza religijnych, rysujac
si¢ jako zjawisko kulturowe ,,miedzy Wschodem a Zachodem™'¢. Zastuga
Korneckiego byta przede wszystkim pierwsza, cato§ciowa proba, na podsta-
wie znanego mu wowczas materiatu, spojrzenia na fenomen kultu Sniezne;j,
wskazania na gldwne kierunki jego rozwoju oraz powstajace niemal masowo
modyfikacje. Niektore z postawionych przez niego pytan, w tym interpre-
tacje, szczegdlnie owa sarmatyzacja, wymagaja jednak rewizji, zwlaszcza
w $wietle zebranego w toku obecnej kwerendy o wiele szerszego materiatu.

Kolejnym studium byta publikacja ks. Ryszarda Knapinskiego'’, kto-
ry uzupeit w szczegodtach wiele ze spostrzezen Korneckiego, a przede
wszystkim, doprecyzowat systematyzacje typow przedstawien Snieznej.
Natomiast Grazyna Jurkowlaniec'® wniosta nowsg refleksj¢ teoretyczna
odnos$nie do relacji migdzy oryginatem a kopig, co jest istotne dla kry-
tycznego spojrzenia na dynamiczny rozwoj kultu Matki Bozej Snieznej
i hipotetyczne jego fazy oraz powstajace adaptacje'.

14 M. Kornecki, Matka Boska Polska. Adaptacja i rozpowszechnienie typu ikonogra-
ficznego obrazu Matki Boskiej Snieznej od XVI do XVIII wieku, [w:] Dzieje Lubelszczyzny,
T. VI: Miedzy Wschodem a Zachodem. Cz. 111: Kultura artystyczna, red. T. Chrzanowski,
Lublin, 1992, s. 365-398.

15 Tamze, s. 367.

1o Tamze, s. 366.

17" R. Knapinski, Salus Populi Romani — od rzymskiego prototypu do kopii w Stoczku
Warminskim, [w:] Pacem in terris. Dar Boga powierzony ludziom, red. J. Kumala, Lichen
2003, s. 81-100, zwt. s. 99.

18 G. Jurkowlaniec, Kopie wizerunku Matki Boskiej Snieznej, s. 222-240, zwl. s. 226-
227, 234-236.

19" Zob. tez inne prace tej autorki: Paradoksy obecnosci. Obrazy kultowe w Rzymie w poz-
nym Sredniowieczu i w czasach nowych, [w:] Twarzq w twarz 7 obrazem, red. M. Poprzecka,
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Ostatnig proba catosciowego ujecia tematu jest ksigzka dwoch kra-
kowskich jezuitow: o. Ludwika Grzebienia oraz o. Andrzeja P. Biesia®,
przedstawiajaca zasadniczo poczatkowa fazg rozwoju kultu oraz roli $ro-
dowiska jezuickiego w jego promocji. Niewatpliwg zaleta publikacji jest
ustalenie na podstawie danych archiwalnych nieznanych dotad faktow
zwigzanych z historig poszczegélnych obrazéw Marii Snieznej w $wig-
tyniach jezuickich, czy sprostowanie powtarzanych we wcze$niejszych
pracach btednych twierdzen?!, jak tez zidentyfikowanie dwoch braci jezui-
tow dziatajacych jako malarze. Mankamentem jest jednak zbyt po$pieszne
przypisywanie namalowania wielu wizerunkéw, réznigcych sie niekiedy
znacznie od siebie, konkretnym autorom przy jednoczesnym braku lub nie-
precyzyjnym przekazie zrodet archiwalnych. W tym aspekcie do wyciaga-
nych przez nich wnioskow nalezy podchodzi¢ bardzo ostroznie.

Rzecz jasna powyzsze wyliczenie koncentruje si¢ na publikacjach
wprost zajmujacych si¢ tematyka Matki Bozej Snieznej. Literatura po$wie-
cona og6lnemu kultowi maryjnemu oraz jego ikonografii w Polsce jest bar-
dzo obszerna®. Tu na zakonczenie warto zwroci¢ uwage zwlaszcza na mo-

Warszawa 2003, s. 21-38; taz, Kult obrazow a kult swietych w nowozytnym Krakowie, ,,Barok.
Historia-Literatura-Sztuka” 22 (2004), s. 69-87; taz, Sredniowieczny obraz kultowy jako przed-
miot badan nauk historycznych. Uwagi na marginesie Intellektualisierung und Mystifizierung
mittelalterlicher Kunst. ,, Kultbild”: Revision eines Begriffs, red. Martin Biichsel, Rebecca
Miiller, Berlin 2010, Gebr. Mann Verlag, ss. 235, Neue Frankfurter Forschungen zur Kunst,
10, ,,Kwartalnik Historyczny” R. CXIX/2 (2012), s. 323-340; taz, Sprawczos¢ rycin. Rzymska
tworczoS¢ graficzna Tomasza Tretera i jej europejskie oddzialywanie, Krakow 2017 (Ars vetus
et nova, 44).

2 A.P. Bies SJ, L. Grzebien SJ, Obrazy Matki Bozej Snieznej (Salus Populi Romani)
w Polsce na przetomie XVI i XVII wieku. Legendy i fakty, Krakow 2016.

21 Zwlaszcza o przekazaniu ,,borgiaszowe;j” kopii z Jarostawia do Lwowa, zob. tamze,
s. 81-88.

22 Badania nad kultem maryjnym omawia szczegbtowo G. Jurkowlaniec, Between the
First and the Third Rome: the Cult of Marian Images in the Polish-Lithuanian Common-
wealth, [w:] L’icone dans la pensée et dans 'art, red. K. Mitalaité, A. Vasiliu, Turnhout 2017
(Studies in Byzantine History and Civilization, 10), s. 382-416. Ze starszej literatury mozna
wskazaé: Cz. Deptuta, Z zagadnien historii kultu maryjnego w Polsce, ,,Ateneum Kaptanskie”
60/3, nr 308 (1960), s. 392-419; W. Smolen, Maryja Panna w naszych sztukach plastycz-
nych, [w:] Gratia plena. Bogurodzica Matka Kosciota. Studia teologiczne 0 Bogurodzicy,
red. B. Przybylski, Poznan 1965, s. 487-501 i tenze, llustracje Swigt koscielnych w polskiej
sztuce. Festa Ecclesiastica in arte Polonorum repraesentantur, Lublin 1987; M. Michatow-
ska, Palladium polskie. Militarne aspekty ikonografii maryjnej XVII-XVIII wieku, ,,Studia
Claromontana” 5 (1984), s. 25-46; J. Gadomski, Imagines Beatae Mariae Virginis gratiosae.
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numentalne opracowanie krakowskiego zespotu dotyczace katalogu poz-
nosredniowiecznych Hodegetrii®, ktore nie tylko, ze wydobylto na $wiatto
dzienne wiele nieznanych wczesniej obrazow (wickszos$¢ z nich poddano
zabiegom konserwatorskim usuwajac pdzniejsze przemalowania), lecz
takze usystematyzowato wiele istotnych aspektow terminologicznych.

2. ZALOZENIA BADAWCZE

Niniejszy tekst celowo zatytutowany, jako ,,Prolegomena do badan”,
wiaze si¢ z podjetym przeze mnie projektem proby oszacowania skali feno-
menu — rozwoju kultu i rozprzestrzeniania si¢ wizerunkéw Marii Snieznej
— w granicach dawnej Rzeczypospolitej od 2. potowy XVI w. do czasow
wspotczesnych. W toku dotychczasowej kwerendy zarejestrowatem juz
ponad 750 kopii wizerunku rzymskiej Madonny, a ich liczba systematycz-
nie wzrasta. Jednoczesnie z analiza gromadzonych danych oraz czesciowo,
wykorzystujac propozycje wezesniejszej literatury, opracowuje kwestio-
nariusz badawczy, ktory docelowo pozwoli na kompleksowe opracowanie
katalogu wezwan i wizerunkéw Matki Bozej Snieznej. Ponizej chciatbym
na podstawie zebranych dotad danych przedstawi¢ wstepna probe zary-
sowania najistotniejszych zagadnien. Naleza do nich: okre$lenie typu

Matopolski typ Hodegetrii z XV wieku, ,,Folia Historiae Artium” 22 (1986), s. 29-47; M. Bier-
nacka, T. Dziubecki, H. Graczyk, J.S. Pasierb, Maryja Matkq Chrystusa, Warszawa 1987
(Ikonografia nowozytnej sztuki sakralnej w Polsce, red. J.S. Pasierb, t. 1: Nowy Testament);
K.S. Moisan, B. Szafraniec, Maryja oredowniczka wiernych, Warszawa 1987 (Ikonografia
nowozytnej sztuki sakralnej w Polsce, red. J.S. Pasierb, t. 2: Nowy Testament); A. Karfowska-
-Kamzowa, Uwagi 0 genezie wyobrazenia Marii Niepokalanie Poczetej, ,,Rocznik Muzeum
Narodowego w Warszawie” XXXVI (1992), s. 179-190; R. Knapinski, Zitulus ecclesiae. Iko-
nografia wezwan wspotczesnych kosciotow katedralnych w Polsce, Warszawa 1999, s. 193-
331; tenze, lkonografia maryjna w aspekcie trynitarnym, ,,Salvatoris Mater” 2/3 (2000),
s. 186-213; M.P. Kruk, Ikony-obrazy w swigtyniach rzymsko-katolickich dawnej Rzeczypo-
spolitej, Krakow 2011 (Biblioteka Tradycji, 105); A. Kusztelski, Z. Kurzawa, Kult loretanski
w sztuce Rzeczypospolitej (koniec XVI — poczqtek XIX w.), Poznan 2012 (UAM Wydziat Teo-
logiczny, 155). Szerszy kontekst kresli A.M. Migdal, Regina coeli. Les images mariales et le
culte des reliques. Entre Orient et Occidentau Moyen Age, Turnhout 2017 (Hagiologia, 12).

3 Prolegomena do badan nad obrazami Hodegetrii typu krakowskiego, praca zbio-
rowa pod kierunkiem J. Gadomskiego, z udziatem M. Schuster-Gawtowskiej, M. Lempart-
-Gieratowskiej, H. Matkiewiczowny, M. Nowalinskiej, A. Sekowskiej, Krakow 2014; Hode-
getrie Krakowskie 1400-1450, tom I oraz II 1450-1490, praca zbiorowa pod red. M. Schu-
ster-Gawlowskiej i M. Lempart-Geratowskiej, Krakow 2015 1 2017 (tom III w przygotowa-
niu); w tomach obszerna bibliografia.
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ikonograficznego oraz kryterium zaliczenia lub nie do grupy objetej kwe-
renda, przyczyny rozpowszechniania si¢ wizerunku, rozwd6j kultu i jego
promotorzy, mechanizm oddziatywania, modyfikacje i dodatki, okreslenie
zrédet oraz weryfikacji postawionej w literaturze tezie o istnieniu ,,specy-
ficznej polskiej redakcji” wizerunkow Mariae Maioris.

Mozna tez dodaé, ze istotnym wyzwaniem badawczym jest trudno$¢ za-
rowno z dostepem do informacji o miejscach, w ktérych znajduja si¢ kopie
Snieznej, jak tez z bezposrednim dotarciem do samych wizerunkow. Podsta-
wowe instrumenty wykorzystywane podczas kwerendy, czyli: Katalog Za-
bytkow Sztuki w Polsce (wcigz nieukonczony), kartoteki inwentaryzacyjne
w zbiorach urzedéw konserwatorskich oraz wyszukiwarki internetowe, czg-
sto przynosza informacje ogolne, np.: ,,obraz Matki Bozej z Dzieciagtkiem”.
Czgsto rowniez podawane dane odwotujg si¢ nie do typu ikonograficzne-
g0, lecz tytulu zwigzanego z kultem, np.: ,,obraz Matki Bozej R6zancowej/
Szkaplerznej/Pocieszenia” itd., a pod tytutem kultowym z reguty kryja si¢
bardzo odmienne formy ikonograficzne®. Czesto zdarza sig, ze na terenie
parafii zlokalizowane sg kaplice albo koScioty filialne, w ktorych znajdujg
si¢ historyczne kopie Marii Snieznej niewzmiankowane w literaturze, badz
ikonografia ich nie jest szerzej dostepna, cho¢by w wyszukiwarkach inter-
netowych. Wszystko to sprawia, ze cato$ciowe i pewne oszacowanie liczby
wizerunkéw rzymskiej Madonny nie wydaje si¢ mozliwe. Zebrana dotad
liczba ponad 750 wizerunkow wciaz si¢ powicksza; hipotetycznie, jak si¢
wydaje, moze zamkna¢ si¢ w granicach okoto 1000 obrazow.

3. TYP IKONOGRAFICZNY MARIAE MAIORIS

W literaturze spotka¢ si¢ mozna z do$¢ rozpowszechnionym i chet-
nie powtarzanym stwierdzeniem, ze wizerunek Madonny Snieznej nalezy
do najbardziej popularnego w Polsce (i nie tylko) ikonograficznego typu,

2% Co bardzo dobrze obrazuja prace cytowane w przyp. 11 i 22. Zarejestrowatem tez
przypadki, gdzie w ko$ciele otaczana kultem ikona nazywana jest, np. jako kopia Matki
Bozej Berdyczowskiej (w typie Marii Snieznej), gdy w istocie jest to klasyczne odwzoro-
wanie wizerunku jasnogorskiego (Hodegetrii). Troche anegdotycznie poda¢ mozna jeszcze
przyktad pewnego kosciota — sanktuarium pw. Matki Bozej Snieznej, gdzie kilka lat temu
koronowano biskupimi koronami XIX-wieczng reprodukcj¢ Matki Bozej Czgstochowskiej,
gdy tymczasem historyczny obraz Snieznej z XVII w. przechowywany jest w zamknietej
kaplicy cmentarnej. Bardzo czgsto tez sami opickunowie danych kos$ciotéw nie posiadaja
wiedzy na temat typu ikonograficznego ich obrazow, kojarzac je tylko z tytutu kultowego.
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jakim jest Hodegetria. Zdecydowana wigkszos¢ autoréw nie podaje jednak
kryteriow na podstawie ktorych dokonata takiego przyporzadkowania®.
Wydaje sie¢, ze wynika to z mechanicznego i do$¢ bezrefleksyjnego powta-
rzania bedacych w obiegu wczesniejszych ustalen, zwlaszcza za klasycz-
nym studium Teresy Mroczko i Barbary Dgb*. By¢ moze tez opiera si¢
to na prze$wiadczeniu o starym bizantynskim wzorze rzymskiego obrazu
oraz popularnodci przedstawienn Hodegetrii w Polsce juz od Sredniowie-
cza. Przywolane autorki, zaliczajac wizerunek Mariae Maioris do typu
Hodegetrii, uznaty, ze obrazy te ,,ukazujg jeden i ten sam temat: Mari¢
w polpostaci z matym Jezusem trzymanym na lewym ramieniu”?’. Takie
kryterium jest jednak sporym uproszczeniem oraz niezrozumieniem teolo-
gicznych aspektow przekazywanych przez okreslony typ ikonograficzny.
Jak wskazata Irina Jazykowa, ,,wszystkie typy ikon Bogurodzicy z Dzie-
cigtkiem mozna podzieli¢ na cztery grupy, z ktoérych kazda ujawnia jeden
z aspektow obrazu Matki Bozej. Schemat ikonograficzny jest wyjawieniem
idei teologicznych”?. Jesli zatem przyjrze¢ si¢ wizerunkowi w typie Ho-
degetrii, wida¢, ze jej najbardziej rozpoznawalnym i charakterystycznym
elementem jest gest dloni wskazujacy na Dziecigtko, stad zreszta greckie
okreslenie Hodegetria, czyli ,,Wskazujaca droge”. Powszechnie rozumie
si¢ to z jednej strony jako wskazanie na Chrystusa jako cel (czyli drogi
ku Niemu), z drugiej za$, ze to sam Chrystus jest, jak to o sobie mowi
w Ewangelii, Droga, Prawdg i Zyciem?.

Tymczasem w przedstawieniu Madonny Snieznej nie wida¢ gestu
wskazujacego na Dzieciatko, lecz przeciwnie, obie rece ma skrzyzowane,
podtrzymujgc Dziecigtko. Doda¢ mozna, ze uktad taki nie posiada znanych
analogii ani wczesnochrzescijanskich, ani tez bizantynskich®. Charaktery-

% M. Kornecki, Matka Boska Polska, s. 383-384, 397 (,,Hodegetria Sniezna”); R. Kna-
pinski, Salus Populi Romani, s. 88-90, 97, 99; G. Jurkowlaniec, Kopie wizerunku Matki Bo-
skiej Snieznej, s. 224, gdzie jednak autorka zwraca uwage na odmienny uktad rak i gestow.

% T. Mroczko, B. Dab, Gotyckie Hodegetrie polskie, [w:] Sredniowiecze. Studia 0 kul-
turze, t. 111, Wroctaw 1966, s. 18-70.

27 Tamze, s. 18, 68-69.

3 1. Jazykowa, Swiat ikony, przekl. H. Paprocki, Warszawa 1998 (Bogostowije, 1),
s. 112.

¥ Tamze, s. 114-115; J 14,6. Odnosnie do historii Hodegetrii zob. H. Belting, Obraz
i kult, s. 87-91; B.V. Pentcheva, Icons and power: the Mother of God in Byzantium, Univer-
sity Park, Pa. 2006, s. 110-135.

30 M.P. Kruk, Tkony-obrazy w $wigtyniach rzymsko-katolickich dawnej Rzeczypospoli-
tej,s. 18.
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stycznym elementem sg wyciggniete w dot dwa palce prawej reki, oznacza-
jace uni¢ hipostatyczng dwoch natur Jezusa Chrystusa — Boskiej i ludzkiej,
a jednoczesnie ztagczone trzy pozostate, co wskazuje na trzy Osoby Trojcy
Swietej. Gest ten — ztaczonych dwoch i trzech palcow — powtarza rowniez
Dzieciatko®'. Dodatkowo w gornej czeséci obrazu (co tylko z rzadka po-
wtarzano w nowozytnych kopiach) umieszczono greckie litery: MP 1 @Y,
ktore sg skrotem od stow , MHTHP ®EOY — Matka Boga”. Bez watpienia
zatem teologiczna wymowa odnosi si¢ do dwoch dogmatéw sformutowa-
nych na soborach w Efezie (431) oraz Chalcedonie (451): Maria jest Matka
Boga (®sotoxoc) oraz, Jej Syn, ,,blogostawiony owoc Jej tona” jest praw-
dziwym Bogiem i prawdziwym czlowiekiem??. To zaakcentowanie aspektu
wecielenia oraz macierzynstwa jest w pelni zrozumiate w konteks$cie miej-
sca przechowywania obrazu — w bazylice, w ktdrej znajdowaly si¢ wszak
czcigodne relikwie betlejemskiego ztdbka.

Jak wida¢ zatem wymowa teologiczna obu maryjnych przedstawien
— Hodegetrii i Snieznej — choé ostatecznie chrystocentryczna, akcentuje
jednak rézne aspekty doktryny i historii zbawienia, a podkresla to odmien-
ny wariant ikonograficzny. Uwazam, ze nie ma podstaw, aby oba typy 1a-
czy¢ ze sobg; przeciwnie — nalezy traktowac je jako osobne, autonomiczne
przedstawienia, tak jak Eleuza czy Oranta.

4. CECHY CHARAKTERYSTYCZNE I KRYTERIA WYBORU

Rozwijajac powyzszy watek mozna wskazaé, ze poza skrzyzowanym
uktadem rak oraz dwoma opuszczonymi w dot palcami, cechami wyrdzniaja-
cymi wizerunki Matki Bozej Snieznej sg takze: frontalny uktad, symetryczne

3 R. Knapinski, Salus Populi Romani, s. 87-88; tenze, Ikonografia maryjna w aspek-
cie trynitarnym, s. 186-213; I.G. Kazimierczak, Koscioly z wizerunkami Matki Bozej Sniez-
nej na matopolskiej trasie Sw. Jakuba Sandomierz—Krakow, [w:] Pielgrzymi na Drodze sw.
Jakuba. Przesztosé i terazniejszosé, red. F. Mroz, 1. Hodorowicz, Krakow 2009, s. 125, choé¢
mozna si¢ zetkna¢ z inng jeszcze interpretacja, opartg na katechezie sw. Cyryla Jerozolim-
skiego, odnoszaca owe dwa palce do podwojnego zrodzenia si¢ Chrystusa — przed czasem
z Ojca (bez matki) oraz w czasie, z ciata Maryi (bez Ojca).

2 Lk 1,42. Dokumenty Soboréw Powszechnych, t. 1 (325-787): Nicea I, Konstanty-
nopol 1, Efez, Chalcedon, Konstantynopol I1I, Konstantynopol 111, Nicea II, uktad i oprac.
A. Baron, H. Pietras, Krakow 2001 (Zrodla Mysli Teologicznej, 21), s. 99-257; zob. tez
R. Laurentin, Matka Pana: krotki traktat teologii maryjnej, Warszawa 1989.
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fatdy maforionu, Dziecigtko na lewym ramieniu®, trzymana w lewej dtoni
mappa (mappula) — chustka, starozytna oznaka przynaleznosci do uprzy-
wilejowanej warstwy spotecznej oraz wtadzy cesarskiej (cesarz Iub konsul,
rzucajac mappe na arene, dawali tym znak na rozpoczecie igrzysk), jak row-
niez (senatorski) pierscien na §rodkowym palcu Matki Bozej, znak Jej dosto-
jenstwa®; krzyz umieszczony na maforionie nad czotem Marii oznacza, ze
jest Matkg Zbawiciela, a zlota gwiazda na ramieniu przypomina o Jej dzie-
wiczym poczgceiu i, ze prawdziwy Bog i Cztowiek narodzit si¢ z najczystszej
Dziewicy. Doda¢ jeszcze mozna, ze Maria ubrana jest w purpurowg sukni¢
okryta blekitnym maforionem, za$ Dziecigtko w bogato drapowany hima-
tion z clavi®**. Wymienione tu elementy z reguty powtarzano w nowozytnych
kopiach, cho¢ nie zawsze w wiernie, niekiedy przetwarzano je lub zmieniano
albo opuszczano (krzyz lub gwiazde), nie rozumiejac chyba do konca ich
wymowy. Najczestszym modyfikacjom podlegal uktad dtoni oraz palcow
Marii (w przeciwienstwie do Dziecigtka); najrzadziej przedstawiano pier-
Scien oraz greckie litery. Wobec powyzszego nasuwa si¢ pytanie o zasadni-
cze kryterium, pozwalajace zaliczy¢ badz nie dany obraz do grupy Mariae
Maioris. Po przeanalizowaniu zebranego dotad materiatu, jako podstawo-
we kryterium przyjatem ostatecznie charakterystyczny gest skrzyzowanych
albo ztaczonych dloni lub wyraznie zaznaczony uktad dwdch wygigtych pal-
cow*, a jako drugorzedne obecnos¢ ktorego$ z wymienionych elementow.

5. GENEZA POPULARNOSCI

Warto zatrzymac si¢ na chwile przy genezie popularno$ci wizerun-
ku Matki Bozej Snieznej. Z pewnoscig autorem, ktory zapoczatkowat

3 O czym nizej, przyp. 83.

3 Histori¢ i symbolike mappy omawia (cho¢ pomijajac kontekst starozytny) S. Ko-
bielus, Matka Boza 7 chusteczkq — encheirionem, ,,Series Byzantina” 5 (2007), s. 32-54;
zob. tez: Oxford Dictionary of Byzantium, wyd. A. Kazhdan, t. 1-3, New York—Oxford 1991,
s. 1294, s.v. mappa; T.F.X. Noble, Topography, celebration, and power: the making of a pa-
pal Rome in the eighth and ninth centuries, s. 63-65; J.G. Kazimierczak, KoScioly z wizerun-
kami Matki Bozej Snieznej, s. 122-125.

3 Szczegbtowa analize przedstawienia postaci na ikonie daja: G. Wolf, Salus populi Ro-
mani, s. 24-28; H. Belting, Obraz i kult, s. 82-83; R. Knapinski, Salus Populi Romani, s. 84-88.

3 Taki przypadek ma miejsce np. na obrazach w Kro$nie, Lezajsku (obraz w Muzeum
Prowincji Bernardynow), Piotrkowie Trybunalskim, Sulejowie, czy Zninie.
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promocje¢ tego wizerunku, byt trzeci generat jezuitow, §w. Franciszek Bor-
giasz®’. Oprocz osobistej pobozno$ci, zwigzanej z rzymskim obrazem®,
miat on o wiele glebszy i1 bardziej uniwersalny plan, aby do nowo zakta-
danych placowek Towarzystwa, zwlaszcza na terenach misyjnych oraz
tam, gdzie byli innowiercy, wysyta¢ kopie Madonny Snieznej jako znak
tacznosci z Rzymem i Stolica Apostolska, lecz przede wszystkim jako wy-
raz jedno$ci i czysto$ci doktrynalnej w duchu sformutowan soboru try-
denckiego®, co wydaje si¢ tym bardziej istotne w kontek$cie podwazo-
nej przez Reformacje roli Marii, jak rowniez i w ogdle obrazéw*’. Plan
Borgiasza spotkat si¢ z pozytywna reakcja Piusa V, a dodatkowo znalazt
sprzymierzenca w osobie gorliwego oredownika potrydenckiej reformy
— Karola Boromeusza, archiprezbitera bazyliki Santa Maria Maggiore
(1564-1572)*. Zapewne to dzigki jego wsparciu Borgiasz uzyskat zgode
papieska na wykonanie kopii obrazu (czerwiec 1569). Doktadna liczba
sporzadzonych kopii jest trudna do oszacowania z uwagi na rozbieznosci
we wspotczesnych relacjach, ktore wspominaja o pieciu lub wiecej, lecz

3 Podsumowanie badan daja studia: Francisco de Borja y su tiempo: politica, religion
v cultura en la Edad Moderna, red. E. Garcia Hernan, M. del Pilar Ryan, Valence-Rome
2011 (Bibliotheca Instituti Historici Societatis lesu, 74); M. del Pilar Ryan, E/ jesuita secre-
to: San Francisco de Borja, Valencia 2008 (Biblioteca Valenciana).

% By¢ moze dodatkowo na podjecie staran o pozwolenie na kopie miata tez wptyw de-
cyzja Piusa V, ktory w 1566 1., ze wzgledow bezpieczefstwa, zakazat majacej blisko 700-let-
nig tradycje¢, dorocznej procesji z Lateranu do Santa Maria Maggiore, podczas ktorej lateran-
ska ikona Chrystusa odwiedzata ikong swej Matki; w kazdym razie, jesli wierzy¢ wezesnym
biografom, pierwsza mysl pojawita si¢ juz w tym samym roku; K. Noreen, Serving Christ:
the Assumption procession in sixteenth-century Rome, s. 237-244; taz, Replicating the Icon
of Santa Maria Maggiore: The Mater ter admirabilis and the Jesuits of Ingolstadt, ,,Visual
Resources: an international journal on images and their uses” 24/1 (2008), s. 22. Atencje, jaka
darzyt Borgiasz rzymski obraz Snieznej, podkreslaty ryciny przedstawiajace go podczas ko-
piowania wizerunku lub z jego kopig w dtoniach, ten ostatni uktad spotka¢ mozna niekiedy w
przedstawieniach rzezbiarskich Borgiasza (A.P. Bie$ SJ, L. Grzebien SJ, Obrazy Matki Bozej
Snieznej, s. 17, zdj. 8; M.M. Mochizuki, Sacred Art in an Age of Mechanical Reproduction:
The Salus Populi Romani Madonna in the World, [w:] Sacred and Profane in Early Modern
Art, red. K. Hirakawa, Kyoto 2016 (Kyoto Studies in Art History, 1), s. 132, zdj. 3).

39 Sobor trydencki. Wprowadzenie, [w:] Dokumenty soborow powszechnych, Tekst ta-
cinski i polski, t. IV: (1511-1870) Lateran V, Trydent, Watykan I, uktad i oprac. A. Baron,
H. Pietras, Krakow 2004 (Zrodla Mysli Teologicznej, 33), s. 186-195.

40 Zob. H. Belting, Obraz i kult, s. 524n. G. Jurkowlaniec, Epoka nowozytna wobec
Sredniowiecza. Pamiqtki przesztoSci, cudowne wizerunki, dzieta sztuki, Wroctaw 2008 (Mo-
nografie Fundacji na rzecz Nauki Polskiej), s. 73-95.

4 Por. D. Zardin, Carlo Borromeo. Cultura, santita, governo, Milano 2010.
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wymieniajg roznych adresatow*. By¢ moze jedng z pierwszych byta kopia
przekazana do nowicjatu jezuitow przy kosciele $w. Andrzeja na Kwiry-
nale 1 znajdujaca si¢ tam do dzisiaj w kaplicy-celi $w. Stanistawa Kostki.
Smier¢ Borgiasza w 1572 r. nie przerwata jednak jego planu, gdyz kolej-
ny generat, Ewerard Marcurian i jego sekretarz, Antonio Possevino, kon-
tynuowali spedycje obrazéw wedlug listy Borgiasza. W ciggu niespetna
éwieréwiecza kopie Snieznej trafity na caty 6wczesny $wiat: do Salvador
de Bahia (Brazylia), do Etiopii, do Goa (Indie i stad dalej do Chin), Ingol-
stad (Bawaria) oraz do Polski, do kolegium w Jarostawiu (1576)*%.

42 M.M. Mochizuki, Sacred Art in an Age of Mechanical Reproduction, s. 131-133;
K. Noreen, The Icon of Santa Maria Maggiore, Rome: An Image and its Afterlife, ,Renaissance
Studies” 19/5 (2005), s. 660-672, tu: 662; taz, Replicating the Icon of Santa Maria Maggiore,
s. 22-23; A.P. Bie$ SJ, L. Grzebien SJ, Obrazy Matki Bozej S’niez'nej, s. 16-20, np. wedtug
narracji z Monumenta Historica Societatis lesu pierwsza kopi¢ miata otrzymac krolowa Portu-
galii, Katarzyna (wdowa po Janie III Aviz), drugg nieznana z imienia corka cesarza Ferdynanda
Habsburga, a trzecig syn Franciszka Borgiasza, Karol. Jednym z punktéw dalszych badan jest
spojrzenie na obrazy Matki Bozej Snieznej rowniez w aspekcie politycznego daru, gdyz, jak
widac, czg$¢ z pierwszych kopii adresowana byta wlasnie na 6wczesne dwory monarsze.

4 A.P.Bie$ S, L. Grzebien SJ, Obrazy Matki Bozej Snieznej, s. 28-33; ostatnie podsu-
mowanie daje M.M. Mochizuki, Sacred Art in an Age of Mechanical Reproduction, s. 129-
144; zob. tez PM. D’Elia, Il prima diffusione nel mondo dell’imagine de Maria ,,Salus
Populi Romani”, ,,Fede e arte. Rivista internazionale di arte sacra” 2/10 (1954), s. 301-311;
G.A. Bailey, Art on the Jesuit Missions in Asia and Latin America, 1542-1773, Toronto
2001; odnosnie do Etiopii, gdzie typ Mariae Maioris zakorzenit si¢ gleboko w lokalnym
kulcie i kulturze, zob. S. Chojnacki, Major themes in Ethiopian painting: indigenous de-
velopments, the influence of foreign models and their adaptation from the 13. to the 19.
Century, Wiesbaden 1983 (Athiopistische Forschungen, 10), rozdz. TV, s. 214-289 (gdzie
katalog i omowienie rodzimych kopii Snieznej) oraz (w kontekscie rowniez misji do Goa)
A. Martinez d’Alos-Moner, Envoys of @ Human God. The Jesuit Mission t0 Christian Ethi-
opia, 1557-1632, Leiden 2015 (Jesuit Studies, 2), s. 219-238; Chiny i Japonia: M. Martini,
Faville d’arte e di fede: storia della Madonna di S. Luca in Roma e in Cina alla fine del
secolo XVI, Roma 1967; M.M. Mochizuki, Seductress of Site: The Nagasaki Madonna of
the Snow, [w:] Aemulatio. Imitation, Emulation and Invention in Netherlandish Art 1500
to 1800: Essays in Honor of Eric Jan Sluijter, red. A.-W.A. Boschloo i in., Zwolle 2011,
s. 76-88; o Ingolstad: K. Noreen, Replicating the Icon of Santa Maria Maggiore, s. 19-37;
odnosnie do pierwszych wizerunkéw na Litwie: R. Stankeviciené, The Image the Blessed
Virgin Mary with the Child of the Siluva Basilica: the problems of the origin, iconographic
context and dating, ,,Meno istorija ir kritika / Art History & Criticism” 5 (2009), s. 19-37;
M. Katamajska-Saeed, Stan zachowania cudownych obrazow Matki Boskiej 7 terenu daw-
nego Ksigstwa Litewskiego, [w:] Zabytki sztuki polskiej na dawnych kresach wschodnich.
Materialy 7 konferencji ,, Dzien dzisiejszy dawnej sztuki polskiej na Wschodzie”, Warszawa,
12 grudnia 1994 r., Warszawa 1997, s. 59-61; R. Kaminska, Cudowne obrazy Matki Boskiej
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Wydaje si¢, ze pierwotnie Borgiaszowy zamyst rozsytania kopii rzym-
skiej Marii, po bitwie pod Lepanto, a przede wszystkim po przeniesieniu
obrazu przez papieza Pawla V z zamknietego cyborium do osobnej kaplicy
i tym samym jego ,,powszechnemu udostgpnieniu” (1613), nabrat bardziej
uniwersalnego, ogodlnokoscielnego wymiaru. Stawa cudownego obrazu
przektadata si¢ nie tylko na ozywiong promocje¢ kultu maryjnego (ustano-
wienie $wigta Matki Bozej Zwycigskiej/Rozancowej), ale tez na rozwdj
bractw rézancowych, ktérym to papieskie dokumenty nadawaty liczne
przywileje odpustowe. Réwnoczesnie jednak stata si¢ jednym z instru-
mentow potrydenckiej odnowy Kosciota, co bardzo czytelnie podkreslaty
malowidla w Capella Paolina, wykonane na polecenie Pawla V, bedace
prawdziwym kompendium teologii obrazu i jego historycznego kultu*.

6. POCZATKI I CHRONOLOGIA KULTU MATKI BOZEJ SNIEZNE]J
W POLSCE

Majac na uwadze zarowno ustalenia Korneckiego, Knapinskiego i Jur-
kowlaniec, jak rowniez analize zebranych danych, mozna postawi¢ pytanie
najpierw o przyczyny, a nastepnie o przebieg rozwoju kultu Mariae Maio-
ris w Polsce.

Nabozenstwo ku czci Madonny Snieznej znane byto w Polsce juz od
konca XV w., lecz wigzalo si¢ przede wszystkim z obchodem liturgicznym
(5 sierpnia) rocznicy poswigcenia bazyliki Matki Bozej na Eskwilinie, co
poswiadczajg zachowane i stosunkowo bogate teksty formularzy mszal-
nych, oficjow brewiarzowych, tekstow paraliturgicznych, czy réwniez
wezwania kaplic, jak cho¢by w katedrze krakowskiej*. Byto zatem jed-

w Inflantach Polskich. Wzory ikonograficzne i lokalne interpretacje, [w:] Litwa i Polska.
Drziedzictwo sztuki sakralnej, red. W. Boberski i M. Omilanowska, Warszawa 2004, s. 139-
146; A.P. Bie$ SJ, L. Grzebien SJ, Obrazy Matki Bozej S'niez'nej, s. 113-118.

4 G. Wolf, Salus populi Romani, s. 248-249; K. Noreen, The Icon of Santa Maria
Maggiore, s. 668-672; S.F. Ostrov, Art and spirituality, s. 127 n.; H. Belting, Obraz i kult,
s. 555. Dokumenty z przywilejami odpustowymi dla bractw szczegdétowo wylicza i omawia
A. Bzowski, zob. nizej, przyp. 66.

4 1.J. Kopeé, Bogurodzica w kulturze polskiej XVI wieku, Lublin 1997, s. 262-281;
temat tekstow zwiazanych z formularzami oraz oficjami podsumowat ostatnio W. Patecki,
Matka Boza Sniezna w liturgii Kosciola, [w:] Matka Boza Glogowska. Dzieje — kult — prze-
stanie, red. E. Gigilewicz, S. Zych, Lublin 2011, s. 110-121; J. Rajman, Sredniowieczne
patrocinia krakowskie, Krakéw 2002, s. 37: pierwsza wzmianka o wezwaniu ,,N. Panny na
Sniegu” (obecna kaplica Maciejowskich) pochodzi z 1428 r.
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nym z wielu przejawdw zywej pobozno$ci maryjnej. Zasadnicza zmiana
dokonuje si¢ w ciggu 2. potowy XVI w., a najwigksza dynamika rozwoju
przyda na 1., 2. 1 3. ¢wieré¢wiecza XVII, kiedy to juz nie tylko wezwanie
i tekst liturgiczny, lecz wlasnie wizerunek na stale zagoscit w krajobra-
zie kultowym 1 kulturowym Rzeczypospolitej. Wigze si¢ to w pierwszej
kolejnosci z recepcja potrydenckiej reformy Kosciota i dazeniem do upo-
rzadkowania form poboznosci oraz ich unifikacji, dziatalnoscig jezuitow,
biorgcym z nich przyktad episkopatem, przedstawicielami duchowien-
stwa, zakondw, bractw oraz $wieckich*. Dalszym czynnikiem byly wspo-
mniane wiktorie pod Lepanto i Chocimiem. Ponadto, jako przyktad do-
datkowego bodzca sprzyjajacego popularyzacji Marii Snieznej, podaje si¢
czesto w literaturze odwotanie do postanowienia synodu piotrkowskie-
go, zwotanego przez biskupa krakowskiego, Marcina Szyszkowskiego,
w 1621 r. W punkcie 4 rozdziatu 51: ,,De sacris imaginibus”, postanowio-
no, aby obrazy Najswigtszej Maryi Panny byly malowane w taki sposob,
w jaki jest przedstawiona (Madonna) w przestawnym miejscu w Czgsto-
chowie, lub w inny podobny sposéb*’. Powszechnie przyjeto za Januszem
Pasierbem, ze tym ,,innym podobnym sposobem” bylo wzorowanie si¢
na typie Mariae Maioris®. Jest to mozliwe, cho¢ trzeba pamietaé, ze sam
dekret nie wymienia go, a sednem zarzadzenia byt zakaz malowania Marii
w stroju nazbyt §wieckim®.

4 Szersze omowienie kontekstu reform potrydenckich zob. P. Krasny, Visibilia signa
ad pietatem excitantes. Teoria sztuki sakralnej w pismach Roberta Bellarmina, Cezarego
Baroniusza, Rudolfa Hospiniana, Fryderyka Boromeusza i innych pisarzy koscielnych epoki
nowozytnej, Krakow 2010 (Ars vetus et nova, 29); Sztuka po Trydencie, red. K. Kuczman,
A. Witko, Krakéw 2014 (Studia de arte moderna, 1), zwl. tamze: W. Keder, Dzielo sobo-
ru trydenckiego w okresie kontrreformacji, s. 9-22 oraz G. Jurkowlaniec, Typus Ecclesiae
catholicae — trydencka wizja Kosciota, jej geneza i recepcja, s. 10-38; A. Witkowska, Kult
maryjny w polskiej religijnosci potrydenckiej, ,,Studia Claromontana” 23 (2005), s. 9-16.
O dziatalnosci jezuitow: S. Obirek, Jezuici w Rzeczypospolitej Obojga Narodow w latach
1564-1668. Dziatalnos¢ religijna, spoleczno-kulturalna i polityczna, Krakow 1996.

47 Reformationes Generales ad Clerum et populum Dicecesis Cracouien[sis] pertinen-
tes./ Ab [...] D. Martino Szyszkowski [ ...] Episcopo Crac[oviensi] [ ...] in Synodo Dicecesana
sancitee et promulgatee. Afnn]° M.DC.XXI. die decima Februar/ii]. — Crac[oviae] : In Offici-
na Andree Petricouij, [post 10 IT 1621], s. 153.

4 J.S. Pasierb, Koscidl a sztuka po Soborze Trydenckim, ,,Wi¢z” 8/310 (1984), s. 43-
44; R. Knapinski, Salus Populi Romani, s. 93; R. Knapinski, A. Witkowska, Polskie niebo.
Ikonografia hagiograficzna u progu XVII wieku, Pelplin 2007, s. 28-29.

4 A ikonografia maryjna nadal — jak zreszta sam kult — pozostawala bogata, por.
R. Knapinski, Potrydencka ikonografia maryjna sztuce europejskiej i polskiej, dz. cyt.;
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Trzeba tez zaznaczy¢, ze precyzyjne datowanie wizerunkdéw na podsta-
wie zrédet archiwalnych lub gdy data wykonania zaznaczona jest na samym
obrazie, mozliwe jest tylko w niewielkim procencie. Datowanie na podsta-
wie analizy formalnej wizerunku — w przypadku obrazéw powielajacych
zwykle okreslony schemat — z reguly moze wskazac¢ tylko przyblizony czas
powstania. Stad nie wchodzac obecnie w skomplikowang kwesti¢ datacji
samych obrazow, przyjalem probe ustalania raczej pierwszej wzmianki 13-
czacej si¢ z poczatkiem lub poczatkowa faza kultu®®. Oczywiscie nie moz-
na zapomnie¢, ze pierwsza wzmiank¢ od samego wykonania obrazu oraz
umieszczenia go w koSciele z reguty dzieli pewien czas, niekiedy jest on
stosunkowo krotki, np. w podkrakowskich Raciborowicach, czy w Przasny-
szu, gdzie juz po kilku latach przeniesiono go z bocznego ottarza do osobnej
kaplicy®!. Niekiedy jednak moze to by¢ kilkanascie lub kilkadziesiat lat, co
moze tez wynikaé, ze wezesniejsze zrodta nie zachowaty si¢. Wstepne roz-
poznanie wskazuje, ze wigkszos$¢ pierwszych wzmianek o obrazach Matki
Bozej Snieznej oscyluje okoto potowy XVII w.

7. GLOWNE OSRODKI, INICJATORZY I PROMOTORZY
KULTU MATKI BOZEJ SNIEZNEJ W POLSCE

W kontekscie polskim wydaje si¢, ze zarysowany wczesniej schemat
rozprzestrzeniania si¢ kultu i wizerunkéw, rowniez miat miejsce. Poja-
wienie si¢ pierwszych kopii Marii Snieznej oraz ich popularyzacje wigzac
trzeba zasadniczo z o$rodkami jezuickimi, dodatkowo za$§ z poszczegol-
nymi biskupami oraz wlasnie z bractwami. Zastugi jezuitéw mozna rozpa-
trywaé w kilku wymiarach: jest bardzo prawdopodobne, Ze przynajmniej
w niektorych swych placowkach (poza wspomnianym Jarostawiem) po-
siadali obrazy przywiezione z Rzymu (by¢ moze byt to ktoérys$ z obrazéw

A. Witkowska, Staropolski Atlas Marianus, [w:] tejze, Sancti. Miracula. Peregrinationes.
Wybor tekstow z lat 1974-2008, Lublin 2009, s. 376-384.

0 Oczywiscie wszystko zalezy od zachowanego materiatu archiwalnego, czy beda to
biskupie wizytacje, inwentarze, ksiggi rachunkowe, czy jeszcze zrodta narracyjne, jak kroni-
ki lub ksiggi cudow.

S W przypadku Raciborowic informacja o obrazie pochodzi z wizytacji z 1631 r., gdzie
wspomniano o nowych oltarzach i, ze obraz Matki Bozej Snieznej namalowano w Rzymie;
z innych zrodet wiadomo, ze ko$ciot gruntownie przeksztatcano w potowie lat 20. XVII w.
Odnosnie do Przasnysza zob. studium J. Ruszczycowny 1J.J. Kopecia, cyt. wyzej w przyp. 75.
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krakowskiego nowicjatu u $w. Szczepana), wydaje si¢ jednak, ze wiek-
szo$¢ ze znanych obecnie powstawata raczej na miejscu, jak cho¢by obraz
Iwowski (dzi§ we Wroctawiu w kosciele jezuitow $w. Klemensa Dworza-
ka), ktory cze$¢ badaczy utozsamiata dotad z ,,borgiaszows” kopia, prze-
niesiong staraniem arcybiskupa Jana Dymitra Solikowskiego z Jarostawia
do Lwowa*. Wiadomo tez ze zrodet archiwalnych, ze na przetomie XVI
1 XVII w. przynajmniej dwoch braci — Maciej Klimkowicz i Kasper Liven-
sis — bylo malarzami, tyle, Ze nie wiadomo, ktdére z zachowanych obrazéw
mogty wyjs¢ spod ich pedzla®. Widoczna jest rOwniez sfera oddziatywania
— umieszczania obrazow w oratoriach bractw jezuickich, wydaje sig, ze tak
byto w osrodku krakowskim, np. w kaplicy Kongregacji Mieszczan przy
kosciele $w. Barbary®*, czy przekazywania kopii do kosciotéw zaleznych,
np. w podkrakowskich Zielenicach (w majatku i stacji misyjnej nowicjatu
jezuitow); osrodki jezuickie oddziatywaty tez na pobliskie miejsca kultu,
jak np. we Lwowie, w kosciele §w. Mikotaja®. Niekiedy za$ obrazy z kos-
ciotow jezuickich trafiaty na skutek roznych okolicznos$ci do innych miejsc,
stajac si¢ tam zrodtem nowego kultu, jak choc¢by obraz z Lublina, ktory
trafit do Kutkorza, a dzi$ otaczany jest czcig w S¢dziszowie Matopolskim.
Podobnie ofiarowywano zastuzonym dobrodziejom, jak prawdopodobnie

32 Wbrew twierdzeniu M. Korneckiego, Matka Boska Polska, s. 376; A.P. Bie$ SJ,
L. Grzebien SJ, Obrazy Matki Bozej Snieznej, s. 83-86.

53 Tamze, s. 45-49; jak wspomniatem wczesdniej, autorzy zbyt pochopnie dokonuja
atrybucji znanych obrazow gtownie na podstawie danych z katalogéw osobowych, ktore
potwierdzaja jedynie fakt przebywania ktoregos ze wspomnianych braci-malarzy w placow-
ce, gdzie zachowany jest obraz Matki Bozej Snieznej. Pomijam tu obecnie, jako temat do
przysztych badan, zagadnienie zakonnikow — malarzy, ktorych zrédia notuja rzecz jasna nie
tylko wsrod jezuitow.

3 Podstawowe dane na temat bractw (kongregacji) jezuickich dziatajacych przy po-
szczegdlnych placowkach zestawia Encyklopedia wiedzy 0 jezuitach na ziemiach Polski
i Litwy 1564-1995, oprac. L. Grzebien, Krakow 1996, sub voce. Kongregacje Mieszczan
erygowano w 1614 r. Obraz z oratorium tej kongregacji przeniesiono w 1786 r. do koscio-
ta $w. Wojciecha na Rynku. Nie ma natomiast pewnosci, ze obraz znajdujacy si¢ obecnie
w kosciele $w. Wojciecha pochodzil z nowicjatu $w. Szczepana, jak twierdza A.P. Bie$ SJ,
L. Grzebien SJ, Obrazy Matki Bozej Snieznej, s. 58.

55 W przypadku ko$ciota $w. Mikotaja ze Lwowa mamy interesujacy i rzadki przyktad
plaskorzezby Matki Bozej Snieznej umieszczonej w tryptyku szafkowym; obecnie tryptyk
znajduje si¢ w kosciele pojezuickim $w. Piotra i Pawta, zob. A. Betlej, Kosciot p.w. SS. Pio-
tra i Pawta oraz dawne kolegium ks. Jezuitow, [w:] Materialy do dziejow sztuki sakralnej na
ziemiach wschodnich dawnej Rzeczypospolitej, red. J.K. Ostrowski, cz. 1, Koscioly i klasz-
tory Lwowa z okresu przedrozbiorowego (2), t. 20, Krakow 2012, s. 124-125.
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Zofii z Maciejowskich Czeskiej, blisko zwigzanej z ks. Piotrem Skarga
i Bractwem Milosierdzia, ktéra potem miata przekaza¢ 6w obraz do kos-
ciota parafialnego w Niegardowie, gdyz do tej parafii nalezaty dobra po jej
mezu’t, Wydaje si¢, ze podobne mechanizmy oddziatywania mogty mie¢
miejsce rowniez w innych osrodkach, w ktorych znajdowaty si¢ kopie Ma-
rii Snieinej — Jarostawiu, Poznaniu, Kaliszu, Swic;tej Lipce itd. Niekiedy
jednak mechanizm dziatat w druga strone i to osoby zwigzane z jezuitami
ofiarowaty im posiadane przez siebie obrazy Snieznej, jak choéby zmarty
w 1674 1. prymas Florian Czartoryski, ktéry swoj prywatny obraz zapisal
krakowskiemu nowicjatowi®’.

Sprawg przysztych badan pozostaje udziat wyzszego duchowienstwa
w promocji kultu i wizerunkéw Marii Snieznej, co wymaga w ogble no-
wych studiéw nad zagadnieniem wyksztatcenia, mecenatu biskupiego, czy
w ogole modelu biskupiej kariery w okresie potrydenckim®®. Juz jednak
pobiezne rozeznanie wskazuje, ze spora czg$¢ drugiego i jeszcze trzeciego
pokolenia potrydenckich biskupéw byta wychowankami jezuickich kole-
gidw, niekiedy tez, jak cho¢by bp Hieronim Rozrazewski, powigzana ro-
dzinnie (jego starszy brat, Stanistaw, byt jezuita), co tez przektadato si¢ na
fundowanie ich placowek, czego dobrym przyktadem jest wlasnie przywo-
fany Rozrazewski, fundator gdanskiego domu Towarzystwa. Wspomnia-
ny biskup istotnie tez w testamencie zapisat pewne sumy dla wykoncze-
nia kosciota przy jednej ze swych rezydencji — w Raciazku, lecz wprost
o0 obrazie nie ma tam mowy; mozliwe, ze z czgsci tych pienigdzy wyko-
nano go, ale raczej znacznie pozniej*. Faktem pozostaje, ze w katedrach

56 Por. A.P. Bie$ SJ, L. Grzebien SJ, Obrazy Matki Bozej Snieznej, s. 63-66.

57 Tamze, s. 56-60, 74; obraz ten podobno miat pochodzi¢ z Rzymu; autorzy dowodza,
ze jest on tozsamy z obrazem przekazanym w 1922 r. z krakowskiego kosciota §w. Barbary
dla nowo utworzonej rezydencji w Poznaniu. W okresie migdzy kasata jezuitow a rozbidrka
kompleksu $w. Szczepana miat trafic do kosciota §w. Barbary, gdzie umieszczono go naj-
pierw w oltarzu obok ambony, a po wyjeciu stamtad w 1914 r. w zakrystii, tamze, s. 59-61.

8 Przyktadowo: A. Bruzdzinski, Dzialalnos¢ prymasa Stanistawa Karnkowskiego
w zakresie wprowadzania uchwat Soboru Trydenckiego w Polsce 1581-1603, Krakow 1996;
S. Librowski, Biskup Hieronim Rozrazewski jako humanista i mecenas, ,,Archiwa, Biblio-
teki i Muzea Koscielne” 11 (1965), s. 201-263; czy nieopublikowana w catosci rozprawa
doktorska Sebastiana Dudzika, Kultura dworu biskupiego i mecenat artystyczny Hieronima
Rozrazewskiego (1546-1600), UMK 2006, ktéremu dzigkuj¢ za udostepnienie pracy.

%% M. Kornecki, Matka Boska Polska, s. 376; sprawa wykonania testamentu Rozra-
zewskiego, zmartego i pochowanego w Rzymie w kosciele Il Gesu w 1600 r., ciagneta si¢
dos¢ dhugo, wspomniany koscidt konsekrowat wspotpracownik Rozrazewskiego, bp sufragan
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i kolegiatach notuje si¢ obecno$¢ obrazow rzymskiej Madonny, jak chocby
we Wioctawku czy Krakowie lub w Lowiczu, lecz obecnie trudno powie-
dzie¢ z czyjej pochodza fundacji — biskupa czy kanonikow. W przypadku
tych ostatnich roboczo stwierdzi¢ mozna, ze rowniez wystepowali w roli
zamawiajacych, czego przyktad mamy choéby w kosciotach nalezacych
do krakowskiej kapituty katedralnej: w Starym Biezanowie oraz kosciele
Mitosierdzia Bozego na ul. Smolensk.

Innym pytaniem badawczym jest kwestia prywatnych kaplic w bisku-
pich rezydencjach lub zamkach (obecnosci tamze wspomnianych obrazow)
oraz ich loséw lub oddziatywania na okoliczne ko$cioty. Przyktadem moze
by¢ chociaz hipotetyczna proweniencja wizerunku w Babicach z kaplicy
zamku biskupiego w Lipowcu albo rola, jaka mogta odegra¢ dawna rezy-
dencja biskupow tuckich w Janowie Podlaskim na wystgpowanie obrazoéw
Matki Bozej Snieznej w nieodlegtych miejscowoséciach w Skrzeszewie
i Sarnakach nad Bugiem®. Podobnym watkiem jest wreszcie przekazywa-
nie obrazow do kaplic seminariow duchownych przez biskupéw lub in-
nych duchownych. W oratorium wspoétczesnego seminarium duchownego
w Lowiczu znajduje si¢ obraz pochodzacy z kaplicy $w. Karola Boromeu-
sza historycznego seminarium towickiego, prowadzonego przez Misjona-
rzy $w. Wincentego a Paolo. Seminarium to ufundowat w 1700 r. kard. Mi-
chat Radziejowski, a budowe ukonczyt w 1715 r. abp Stanistaw Szembek.
Sam obraz jest jednak starszy, lecz nie wiadomo, czy pochodzit ze zbiorow
prymasowskich, bedac darem dla nowej instytucji¢'.

wloctawski, Baltazar Miaskowski, dopiero w roku 1627. Trudno jednak powiedzie¢, czy to on
ufundowat obraz, czy tez dopiero bp Wiadystaw Lubienski, ktory ukonczyt w 1639 r. rozpoczg-
ta przez Rozrazewskiego budowe wiezy kosciota, A. Lozicki, Racigzek wezoraj i dzis, Raciazek
2013, s. 227-231. Obraz wymaga dalszych badan; wstgpne rozpoznanie wskazuje na mozliwe
warsztatowe powigzanie z krggiem B. Strobela, cho¢ J. Tylicki, nie wymienia go w swym opra-
cowaniu (Bartlomiej Strobel, malarz epoki wojny trzydziestoletniej, t. 1-2, Torun 2000).

0 Obraz sarnacki zastuguje na szczegdtowe badania; wg dokumentacji konserwatorskiej
obraz namalowano na lipowej desce cienko, laserunkowo z duza swoboda i biegloscia war-
sztatowa; prawdopodobnie tez wzor pokrywajacy maforion jest pozniejszym przemalowaniem
(A. Gofegbiowska-Patejuk i K. Patejuk, Dokumentacja konserwatorska do obrazu Matki Bozej
z Dziecigtkiem z koSciota parafialnego p.w. $w. Stanistawa B.M. 08-220 Sarnaki, diecezja
drohiczynska, Warszawa 2002, maszynopis w posiadaniu parafii, ktorej dzigkuje za udostep-
nienie). W parafii wzmiankowany jest od polowy XVII w.; obraz moze by¢ jednak starszy.

' Obraz miatl znajdowaé si¢ w owej kaplicy do 1886 r., kiedy wladze carskie przeje-
ly oratorium na cerkiew; wowczas wraz z innymi elementami wyposazenia przeniesiono go
do kaplicy w patacu Radziwittow w Nieborowie; nie wiadomo, kiedy powrécit do Lowicza;
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Biskupem, ktoremu w dotychczasowej literaturze przydano okreslenie
prawdziwego inicjatora kultu Madonny Snieznej, byt Bernard Maciejowski®2.
Przypisuje mu si¢ podarowanie dominikanom w Lucku i Krakowie dwoch
wizerunkow sprowadzonych z Rzymu oraz obrazu do kaplicy wawelskiej
swego stryja Samuela, ktora odnowit i gdzie ufundowat cykl malowidet
w kopule obrazujacych cudowng histori¢ rzymskiej Madonny i rok jubileu-
szowy 1600%; w kaplicy tej zostal tez pochowany. W $wietle obecnych ba-
dan za najpewniejsza nalezy uzna¢ fundacj¢ malowidet w kopule wawelskiej
kaplicy, podczas gdy tamtejszy obraz wigza¢ mozna dopiero z wykonaniem
nowego oftarza staraniem kanonika Stanistawa Garwackiego w 1635 1.
Nowych badan wymagaja na pewno obrazy dominikanéw z fLucka® oraz
Krakowa. Ten ostatni wigze si¢ z Maciejowskim, cho¢ wspotczesny pisarz,
dominikanin Abraham Bzowski, glowny reformator Bractwa Rozancowego
w Krakowie, nic o jego udziale nie wspominat®. Nie jest zatem jasne, kto

Katalog zabytkow sztuki w Polsce, t. 2, z. 5, Warszawa 1953, s. 22; R. Oczykowski, Prze-
chadzka po Lowiczu, Lowicz 1921, s. 54-55. Ks. pral. Stanistawowi Majkutowi dzigkuj¢ za
zwrocenie uwagi na ten obraz, a dr Karolinie Stanilewicz za konsultacj¢ oraz udostgpnienie
karty ewidencyjnej zabytku.

%2 M. Kornecki, Matka Boska Polska, s. 373-376; R. Knapinski, Salus Populi Romani,
s. 95; G. Jurkowlaniec, Kopie wizerunku Matki Boskiej S‘niez'nej, s. 230-232; A.P. Bies SJ,
L. Grzebien SJ, Obrazy Matki Bozej Snieznej, s. 97-105.

% Cale przedstawienie przemalowano gruntownie na poczatku XX w., G. Jurkowla-
niec, Kopie wizerunku Matki Boskiej Snieznej, s. 230.

% M. Rozek, Katedra wawelska w XVII w., Krakéw 1980 (Biblioteka Krakowska, 121),
s. 160. Dzigkuj¢ mgr. Krzysztofowi Czyzewskiemu z Zamku Krolewskiego na Wawelu, ktory
na podstawie swoich nieopublikowanych jeszcze badan, przekazal mi powyzsza informacje.

65 G. Jurkowlaniec, Kopie wizerunku Matki Boskiej Snieznej, s. 232; obraz Snieznej,
dzi$ juz nieistniejacy, bedacy kopia pochodzaca pono¢ z kaplicy papieza Klemensa VIII, miat
podarowa¢ Maciejowski dominikanom w Lucku w 1598 r.; po kasacie klasztoru (1849) prze-
niesiono go do katedry, gdzie ulegl zniszczeniu podczas wielkiego pozaru w 1924 r. Natomiast
w kosciele filialnym w Siedlcach k. Otawy znajduje si¢ jedyna bodaj kopia obrazu tuckiego,
wykonana w 1670 r., przechowywana w kosciele w Witkowie Nowym, a do Siedlec przywie-
ziona przez repatriantow w 1944 r., zob. T. Kukiz, Madonny kresowe i inne obiekty sakralne
z Kresow w archidiecezji wroctawskiej i diecezji legnickiej, Wroctaw 2003, s. 121-125.

% O czym pisze w obu wydaniach dzieta: Rozaniec Panny Maryey. Teraz nowo w Kra-
kowie v S. Troyce reformowany (...) Wyrazona iest w pierwszym Traktacie, zacnos¢: w wtorym
odpusty: w trzecim sposob rozmyslania: w ostatnim porzgdek y powinnos¢ Panow starszych,
iako tez y inszey Braciey zgromadzenia tego (...). W Krakowie, v Woyciecha Kobylinskiego,
Roku 1600, wydanie drugie w tej samej oficynie bez daty [dedykacja z 1606 r.]; czytajac
oba wydania nie sposob oprze¢ si¢ wrazeniu, ze ma si¢ do czynienia ze swego rodzaju sta-
tutem dla zreformowanego bractwa. Wbrew twierdzeniu Zukiewicza, Cudowny obraz Matki
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w istocie byl zleceniodawcg wykonania obrazu (moze Bzowski, jako odno-
wiciel bractwa?), ktéry namalowano by¢ moze w Krakowie okoto 1600 r.
Pewne jest za to jego przeznaczenie do kaplicy wspomnianego bractwa oraz
pozyskanie papieskich odpustéw i blogostawienstw®’. Zapewne mogto to
da¢ podstawe do dorobienia historii 0 sprowadzeniu z Rzymu poblogosta-
wionego przez papieza wizerunku albo legendy wigzacej go ze $w. Stani-
stawem Kostka, w czym mogt dopomagaé autorytet kardynata Maciejow-
skiego®. Dalsza kwestig pozostaje rozpoznanie relacji mi¢dzy otaczanym do
dzi$ kultem obrazem, a innym, zachowanym jedynie szczatkowo — w par-
tiach twarzy i dloni (tzw. Matki Bozej ,,Reliktowej”®) — przechowywanym
w krakowskim konwencie dominikanow.

Boskiej Rozancoweyj, s. 53-54, Bzowski w drugim wydaniu Rozarica, s. 106-109 przedruko-
wal w catosci dokument Klemensa VIII z 18 XI 1600, w ktorym, papiez wymieniajac zastugi
Bzowskiego jako reformatora bractwa, potwierdza je i nadaje odpusty; dokument wylicza
rozne praktyki pobozne, w tym procesje, lecz o samym obrazie nic nie wspomina; infor-
macja o obrazie pojawia si¢ natomiast w innym dziele: A. Bzowski, Propago D. Hyacinthi
Thavmatvrgi Poloni, Seu De rebus praeclaré gestis in Prouincia Poloniae Ordinis Praedi-
catorum. Commentarivs. (...). Venetiis 1606, s. 92: ,Inde egressus, priusquam chori intima
penetrabis, occurret tuis occulis Sanctissimum Rosarij oratorium olim trium Regum sacellum
propter trium beatorum illorum fratrum frequenti populorum concursu celebre, repositorum,
sive etiam propter Iconam Deiparae Virginis ad instar S. Mariae Maioris Romanae, venu-
sto penicillo effigiatam, proque archiconfraternitae Sanctissimi Rosarij (...) a Sanctissimo
D. N. fel. record. Papa Clemente octavo cum Indulgentijs sacratam (...)”. Na temat Bzow-
skiego zob. M. Dynowska, Bzowski Stanistaw, [w:] Polski Stownik Biograficzny, t. 3: Brozek
Jan — Chwalczewski Franciszek, Krakow 1937, s. 186-188 (reprint: Krakow 1989).

¢ K.M. Zukiewicz, Cudowny obraz Matki Boskiej Rézarnicowej, s. 46-50: o Macie-
jowskim jako fundatorze; s. 61-63: o Bractwie Rézancowym; s. 52-54: o nadaniu odpustow
przez Klemensa VIII; dokument z 4 II 1601 wymienia: ,,Imago B. Virginis Mariae Maioris
(...) a Clemente VIII benedicta”, tamze, s. 53 1 62-63.

8 A.P. Bies SI, L. Grzebien SJ, Obrazy Matki Bozej Snieznej, s. 100-104; krytyczne
uwagi o historii krakowskiego wizerunku Matki Bozej Snieznej-Rozancowej sa bardzo in-
teresujace w przeciwienstwie juz do przypisywania wykonania obrazu br. Klimkowiczowi
i wiagzaniu z warsztatem Dolabelli. Obraz miata rzekomo ufundowa¢ Malgorzata, matka §w.
Stanistawa Kostki, i podarowa¢ go synowi (podobno Kostka zmart w obecnosci tego obrazu
na Kwirynale), za§ Maciejowski, ktory studiowat z Kostka w Wiedniu, otrzymat go od rzym-
skich jezuitéw (by¢ moze nie bez protekcji papieza Klemensa VIII).

% Zachowane partie twarzy i rak wycieto ze zniszczonego obrazu i przeniesiono na
nowe podloze, aranzujac materialowa sukienke, bedaca rekonstrukcjg calosci wizerunku.
Ogledziny konserwatorskie oraz analiza warsztatowa wskazuja na bardzo dobra jakos$¢ ar-
tystyczng zachowanych fragmentow (mgr. K. Czyzewskiemu oraz konserwatorowi mgr.
M. Cibie, dzigkuje¢ za przekazanie informacji).
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Warto tez pokrétce wspomnie¢ o innym, malo lub w ogole niezna-
nym biskupie przetomu XVI i XVII w., sufraganie gnieznienskim i jed-
noczes$nie opacie komendatoryjnym benedyktynéw mogilenskich, An-
drzeju Wilczynskim (zm. 1625). Za jego rzagdéw dokonano (przynajmniej
w cze$ci) prac we wnetrzu kosciota w Mogilnie” i najprawdopodobniej
rowniez on ufundowat do gléwnego ottarza obraz Marii Snieinej W typie
tzw. ,;modyfikacji wielkopolskiej” (o ktorej nizej). Obrazéw podobnego
typu pojawia si¢ na terenach historycznej archidiecezji gnieznienskiej kil-
kanascie, z ktorych cze$¢ datowana jest na lata 1616-1630. Raczej nie on
je fundowat, wydaje si¢ jednak bardzo prawdopodobne, ze, jako gorliwy
reformator i wizytator w duchu potrydenckim, mogt by¢ aktywnym pro-
motorem ich rozpowszechniania, zwlaszcza w koSciotach odzyskiwanych
z rak protestantow.

Wspomniany przy okazji jezuitow schemat oddziatywania wydaje sig,
ze znajduje analogie réwniez w przypadku Bractw Rozancowych zwigza-
nych gtéwnie z dominikanami. Dotyczy to wielu osrodkow, oprécz Krako-
wa, np. Latyczowa, Pinska, Poznania, Podkamienia, Warszawy, Sieradza
(tu w kosciele zachowane sg dwa obrazy Matki Bozej Snieznej), Gidla
1 wielu innych. Wspomniany obraz krakowski uzna¢ mozna z pewno$cia
za jeden z wczesnych i by¢ moze bedacych podstawa dla grupy kopii za-
chowanych w ko$ciotach, zarowno zwigzanych z krakowskim konwentem,
jak i kilku dalszych. Niewykluczone, ze przy tym osrodku dziatat warsztat
wykonujacy m.in. kopie obrazow Mariae Maioris. Obecnie mozna wska-
za¢ przynajmniej dwa wizerunki (niemal blizniacze) — w Domaniewicach
koto Lowicza oraz w podkrakowskiej Korzkwi. Ten pierwszy ufundowa-
ny zostatl wraz z calg kaplicg przez dwoch krakowskich mieszczan, braci
Jakuba 1 Wojciecha Celestow ok. 1633 r.; na powigzania z kregiem domi-
nikanskim wskazuje fakt, ze dwaj ich synowie byli tam zakonnikami’'.
Trzeci obraz pochodzacy by¢ moze z tej grupy znajduje si¢ w Jodtowniku
(historycznie nalezagcym do krakowskiego konwentu) i prawdopodobnie
czwarty w ko$ciele bozogrobcéw w Miechowie. Za$ jeszcze inny (lecz

0 Z. Bialtowicz-Krygierowa, Zabytki Mogilna, Trzemeszna, Strzelna 0 okolic. Od
gotyku po barok, [w:] Studia 7 dziejow ziemi mogilenskiej, red. Cz. Luczak, Poznan 1978,
s. 376-377, 382.

" H. Gapski, Profesi dominikanscy konwentu krakowskiego w latach 1509-1650 (Na
podstawie ksiggi profesji), [w:] Studia nad historig dominikanow w Polsce 1222-1972, red.
J. Kloczowski, t. 1, Warszawa 1975, s. 669: byli to Franciszek (profesja 1626) oraz Albert
(profesja 1642).
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pdzniejszy 1 niezwiazany juz z ta grupa) znajduje si¢ w nalezacej réwniez
do dominikanéw kaplicy na Pradniku Czerwonym w Krakowie. Zresztg
mechanizm oddziatywania-promieniowania (umieszczania kopii) dotyczy
nie tylko miejsc, gdzie dziatajg bractwa czy zakony, lecz takze mniejszych
osrodkow, cho¢ w skali lokalnej wyrdzniajacych si¢ dynamika kultu, jak
cho¢by dwa przyktady podlubelskie — Ksiezomierz i pobliskie Dzierzko-
wice oraz Lubartow i Firlej. Takich przyktadow jest zdecydowanie wigce;.

Wskazane przez Korneckiego przyklady wlaczania si¢ przez roz-
ne zakony (franciszkanow, karmelitow, kanonikéw)’?> w promocje kul-
tu rzymskiej Madonny mozna uzupetni¢ o dalsze spostrzezenia. Obrazy
Marii Snieznej obecne sa u paulindw na Jasnej Gorze i Skalce (jak row-
niez i w kosciele historycznego konwentu paulinskiego $w. Zygmunta
w Czgstochowie), bonifratrow wilenskich (obecnie w Lodzi), warszaw-
skich i1 krakowskich wizytek, bozogrobcow miechowskich, norbertanek
zwierzynieckich i imbramowickich, w historycznym kosciele karmelitow
trzewiczkowych w Krakowie na ul. Szpitalnej (dzi$ kosciot duchaczek),
czy tez w krakowskich kosciotach klasztorow pijaréw, trynitarzy, prezen-
tek, klarysek, karmelitanek (w obu ostatnich w klasztorze po dwa obrazy).
Rowniez i ,,stare” zakony mnisze — benedyktyni, benedyktynki, cystersi —
podejmowali aktywnie potrydencka reforme¢”. Poza wspomnianym Mogil-
nem, obrazy Matki Bozej Snieznej pojawiaja si¢ u benedyktynéw w Tyncu,
krotko po 1622 r.7* oraz w Lubiniu, w ko$ciotach cystersdéw w Mogile i Su-
lejowie, a takze w zenskich opactwach benedyktynskich — w Stanigtkach
(trzy obrazy w klasztorze), w Lomzy (przywieziony na fundacj¢ z Chet-
mna), Sandomierzu, Sierpcu, Nie§wiezu, jak réwniez w historycznych
konwentach Iwowskich benedyktynek sakramentek i ormianek (dzi§ we
Wroctawiu 1 Wotowie). Podobnie zreszta w przypadku §wieckich, ktorzy
jako fundatorzy lub kolatorzy kosciotow, klasztorow czy ottarzy, stanowili

2. M. Kornecki, Matka Boska Polska, s. 377-380.

3 Zob. P. Sczaniecki, Odnowa potrydencka w opactwie $wigtokrzyskim. Rzqdy Mi-
chata Maliszewskiego 1595-1608, ,Nasza Przesztos¢” 63 (1985), s. 111-149; odnos$nie do
potrydenckiej recepcji w $srodowiskach monastycznych, zob. prace pomieszczone w tomie:
Monastycyzm XV-XVIII wieku. Tradycja Sredniowieczna wobec wyzwan nowozytnego hu-
manizmu, red. M.T. Gronowski OSB, P. Urbanski, Warszawa 2016 (Hermeneutyka wartosci.
Kultura Pierwszej Rzeczypospolitej w dialogu z Europa, red. A. Nowicka-JeZowa, 4), gdzie
dalsza literatura.

™ O dziejach tynieckiego obrazu uznawanego dotad za zaginiony, a ktory zostat
odnaleziony (2016 r.), pisz¢ w osobnym studium, ktore ukaze si¢ w 2018 r.
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obszerna grup¢ zleceniodawcow wykonywania kopii rzymskiej Madonny,
niekiedy umieszczajac swe herby albo podobizny, jako poboznych adoran-
tow, na zamawianych obrazach”.

8. WARIANTY WIZERUNKOW MATKI BOZEJ SNIEZNEJ

Popularnos¢ kultu rzymskiej Madonny przektadata si¢ jednoczes$nie
na stosunkowo duze zréznicowanie wystepujacych wizerunkow: powta-
rzajac ogolny schemat kompozycji, modyfikowano detale i/lub dodawa-
no nowe. Opracowanie typologii pozostaje kwestig przysztych badan.
Trzeba przy tym zaznaczy¢, ze analiza wizerunkdéw oraz ich typologia
musi uwzglednia¢ nie tylko obecny stan zachowania, lecz takze histo-
ryczne przemalowania oraz wspolczesne dziatania konserwatorskie mniej
lub bardziej wiernie odtwarzajace oryginalng warstwe¢ malarska, gdyz
wszystko to znaczaco wptywa na percepcje wizerunku i wnioski wycig-
gane z jego analizy.

Systematyzujac spostrzezenia Korneckiego odnos$nie do wariantow
kopii Marii Snieznej, Knapinski wyréznit w sumie osiem grup: 1) typ wier-
nie oddajacy oryginal, 2) typ z aniolami trzymajacymi koron¢ nad gto-
wa Marii, 3) z chorem anielskim, 4) z przedstawieniem Ducha Swigtego,
5) z kotarg w tle, 6) z medalionami przedstawiajacymi sceny rozancowe,
7) ze $wigtymi Kosciota powszechnego lub patronami Polski oraz 8) typ
catopostaciowy’®. Analiza zebranego dotad materiatu pozwala na zrewi-
dowanie, uporzadkowanie i zniuansowanie wymienionych grup. Najpierw
jednak nalezy doprecyzowaé terminologie. Jako modyfikacje traktuje prze-
ksztatcanie lub opuszczanie elementow kompozycji oryginatu: uktadu dto-
ni i palcow, krzyza i gwiazdy, mappy, zamiana trzymanej przez Dzieciatko

> Cho¢ przedstawianie fundatoréw nie byto jednak zjawiskiem czgstym, dotad zi-
dentyfikowatem jedynie 4 takie obrazy (Andrychow, Ociaz, Trzebez, Znin). M. Kornecki,
Matka Boska Polska, s. 382-383; R. Knapinski, Salus Populi Romani, s. 97-98; A.P. Bie$ SJ,
L. Grzebien SJ, Obrazy Matki Bozej Snieznej, s. 108-110; krag wielkopolskich fundatorow
— Kostkow, Sierakowskich, Czarnkowskich, Opalinskich czy Chrzastowskich — wymienia
J. Ruszczycowna, o. J.J. Kope¢ CP, Laskami styngcy Obraz Matki Bozej Niepokalanej w kos-
ciele oo. Pasjonistow w Przasnyszu, [w:] Studia Plockie, Ptock 1974,t.2,s.208-225 (artykut
dostgpny na stronie internetowej Sanktuarium w Przasnyszu, dostgp 30.11.2017).

6 M. Kornecki, Matka Boska Polska, s. 384-396; R. Knapinski, Salus Populi Romani,
s. 99.
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ksiegi na kule ziemska, fryzura i uktad ksiggi Dzieciatka, wydtuzenie (do
trzech czwartych i catej postaci) lub odwrocenie uktadu postaci, kolor szat.
Natomiast elementy, takie jak: anioty, korona, $wigci, fundatorzy, architek-
tura, berta, kwiaty, r6zaniec czy szkaplerz, to dodatki.

Trzeba jednak wyraznie podkresli¢, Zze nie nalezy traktowaé wydzielo-
nych grup jako efektu postepujacej linearnie ewolucji oraz, ze modyfika-
cje 1/lub dodatki pojawiaja si¢ w bardzo dowolnym czasie i konfiguracjach.
Wynikato to zasadniczo z dwczesnego podej$cia do kwestii samego ko-
piowania wizerunkow. Jak zauwazyta Jurkowlaniec, cho¢ z reguly dbano
o podobienstwo kopii do oryginatu, to kopia pojmowana byla jako nowe
dzieto””. Mamy tu wiec do czynienia raczej z trawestacjg niz z przektadem.
To jednak nie zmienia faktu, ze podstawowa funkcjg kopii byto nadal umoz-
liwienie wiernym uzyskanie task za wstawiennictwem Matki Bozej czczonej
w danym miejscu i w danym obrazie. Wizerunki powtarzajace stosunkowo
wiernie rzymski pierwowzor regularnie pojawiajg si¢ zarowno przez caty
wiek XVII, jak i XVIII. Jednocze$nie jednak juz w najstarszych kopiach
Madonny Snieznej z przetomu X VI i XVII w. widaé wystepowanie zaréwno
dodatkow, jak i modyfikacji. Tak np.: obraz w Trzebczu ma dodang gotebice
Ducha Swietego oraz postaé kleczacego fundatora, w Debicy — pare aniotow,
w Czerwinsku, oprocz pary aniotéw z korong dodano tez wieniec uskrzydlo-
nych glow anielskich oraz motyw architektoniczny w tle’®, natomiast ,,Bor-
giaszowa” kopia zostata przywieziona z Rzymu do Jarostawia juz w formie
modyfikowanej (z gestem jednego tylko wygietego palca, a nie dwoch, bez
gwiazdy na ramieniu oraz wydtuzona do trzech czwartych postaci)”.

Najczestszym modyfikacjom podlegata dton i uktad palcow. Choé z re-
guly powtarzano ten gest stosunkowo wiernie za oryginatem, wida¢ spo-
rg roznorodnos¢ w prezentowaniu samych palcéw: od mniej lub bardziej

7 G. Jurkowlaniec, Kopie wizerunku Matki Boskiej Snieznej, s. 226-227; por. tez
H. Belting, Obraz i kult, s. 504-505.

8 Obraz czerwinski wyrdznia si¢ motywem tla, gdzie na podstawie ryciny z Sette
chiese di Roma przedstawiono motyw bazyliki Santa Maria Maggiore; zob. J. Nowinski,
400 lat obecnosci cudownego obrazu Matki Bozej Pocieszenia (Matki Bozej Czerwinskiej)
naJasnej Gorze w Czerwinsku, s. 319-338; tenze, O najstarszym przedstawieniu cudownego
obrazu Matki Bozej Czerwinskiej na rycinie z 1672 roku, ,,Biuletyn Historii Sztuki” XXV/1
(2013), s. 89-99.

7 Jak dotad znalaztem w Polsce tylko pig¢ przypadkéw powtdrzenia gestu wygigtego
jednego palca — w Czernej, we Fromborku, Gniewczynie Lancuckiej, Kamionce oraz Lukawi-
cy. Analogiczny przypadek znajduje si¢ rOwniez w Rzymie, w kosciele San Lorenzo in Lucina.
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wygietych w dot, ztaczonych rownolegle lub lekko rozdzielonych, niekie-
dy w charakterystycznym uktadzie widelkowym lub haczykowatym, po
zupetnie wyprostowane. Co najmniej w kilkunastu obrazach wida¢ nato-
miast catg dton ze zlagczonymi palcami, za§ w kilku dton z palcami rozsu-
nigtymi (w uktadzie 2 + 3). Dalszy wreszcie przyktad modyfikacji uktadu
dtoni, wspomniany przez Korneckiego, stanowi grupa ponad 20 obrazow,
ktére mozna okresli¢ mianem ,,modyfikacji wielkopolskiej”, gdzie gest
wygietych palcow zastapiono uktadem dtoni splecionych lub trzymanych
jedna na drugiej®.

Krzyz na ramieniu oraz gwiazda na maforionie nad czotem Marii po-
wtarzane byly stosunkowo wiernie, cho¢ (w mniej niz jedna trzecia ze-
branego materiatu) wida¢ pominiecia, czesciej jednak gwiazdy niz krzyza.
W réznorodny sposob przedstawiano mappe: od luzno zwisajacej waskiej
chustki, przez bardziej roztozong lub utozona w harmonijke, albo plisowa-
ng, czasem z dodatkiem fredzli, niekiedy potprzezroczysta, az po sztywno
nakrochmalona; tylko w nielicznych przypadkach pomini¢to ten element
(np. we wszystkich obrazach ,,modyfikacji wielkopolskiej”). Kolejnym
przyktadem roznorodnego potraktowania jest fryzura Dziecigtka — widaé
wlosy zarowno w kolorze jasnym lub ciemnym, proste lub krecone, krotkie
albo bujne pukle opadajace na ramiona, az po elegancko wymodelowane
fryzury (jak na obrazie kicinskim). Podobnie tez w r6zny sposéb oddawano

8 M. Kornecki, Matka Boska Polska, s. 396, gdzie wymienia cztery przyktady (Czarn-
kéw, Mogilno, Przasnysz, Kawnice). Istnienie tej grupy obrazow wzmiankowano juz w lite-
raturze, nie probujac jednak oszacowac skali zjawiska. Zidentyfikowatem dotad 22 obrazy;
wigkszo$¢ znajduje si¢ w kosciotach w obszarze na potnocny zachéd od Poznania w strone
pogranicza wielkopolsko-kujawskiego, 5 na potudniu, 1 w Przasnyszu i 1 — zagadkowo,
gdyz daleko na potudniu — w Pszczynie; zob. Malarstwo wielkopolskie 1520-1650. Katalog
wystawy w opracowaniu A. Stawskiej, przedmowa Z. Kepinski, Poznan 1952, s. 24-25 (Ry-
czywol, Czarnkow i Sierakow); w kontekscie Przasnysza: J. Ruszeczycoéwna, o. J.J. Kopeé
CP, Laskami styngcy Obraz Matki Bozej Niepokalanej w kosciele oo. Pasjonistow w Przas-
nyszu, [w:] Studia Plockie, Ptock 1974, t. 2, s. 208-225 (artykut dostgpny na stronie interne-
towej Sanktuarium w Przasnyszu, dostep 30.11.2017); Z. Bialtowicz-Krygierowa, Zabytki
Mogilna, Trzemeszna, Strzelna 0 okolic, s. 376-377. A. Spyra, Szkice z dziejow obrazu Matki
Boskiej Przedziwnej i kosciola Wszystkich Swietych w Pszczynie, Pszczyna 1995, s. 13-16;
J. Myszor, Parafia pszczyiska przy kosciele pw. Wszystkich Swietych w Pszczynie po okre-
sie reformacji, [w:] Pszczyna. Monografia historyczna, red. R. Kaczmarek, J. Sperka, t. 2,
Pszczyna 2014, s. 454-455. Wigkszo$¢ tych obrazow pochodzi z fundacji szlacheckich, 4
zwigzane sg z klasztorami bernardynéw, a 1 benedyktynow. Czegs¢ wystepuje w kosciotach
rewindykowanych z rak protestantow. Na temat tej grupy przygotowuje osobne studium.
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ksiege trzymang przez Dziecigtko: trzymang za krotszy lub dluzszy bok,
z zaznaczonymi lub nie okuciami, symbolami i dekoracjami na oprawie.
Zasadniczo jedynie w grupie ,,modyfikacji wielkopolskiej” ksiege zasta-
piono kulg ziemska®'. Podobnie tez w tej grupie systematycznie przedsta-
wiano bose stopy Dziecigtka, a w zdecydowanej wigkszo$ci pozostatych
przypadkow wiernie powtarzano motyw sandalow.

W analizowanym materiale wida¢, ze z reguly trzymano si¢ przed-
stawienia w potpostaci, cho¢ zdarzajg si¢ w kilkudziesieciu przypadkach
wydtuzenia do trzech czwartych, za$ przedstawien catopostaciowych, jak
dotad, zarejestrowatem tylko osiem®. Mozna jeszcze dodac kilka przy-
padkow uktadu odwréconego, kiedy to Maria podtrzymuje Dziecigtko
prawym ramieniem®,. Ostatni z aspektow modyfikacji dotyczy barwy szat.
Zaobserwowa¢ mozna rozne kolory tuniki Dziecigtka — od biatej, przez
ztoto-z6tta, az po roézne odcienie czerwieni. Kolor sukni Madonny z re-
guly jest purpurowy lub czerwony, a tylko w kilku przypadkach inny, np.
biaty Iub kremowy. Kolor maforionu powtarzano z reguly wiernie za ory-
ginalem, jako bi¢kitny (cho¢ juz w r6znych odcieniach — od jasnoblekit-
nych po ciemny granat), ale tez w pewnej grupie obrazéw wystepuje kolor
zielony®. Zazwyczaj szaty sa gladkie, a tylko w nielicznych wypadkach
ozdobiono je ornamentem — ro§linnym lub geometryczno-roslinnym®.

81 Poza tg grupa modyfikacja pojawia si¢ raczej rzadko, np. w obrazie w podkrakow-
skiej Tokarni, Bronikowie, Goluchowie, Opalenicy, Parlinie, Przyspolewie, czy Ractawicach
Olkuskich.

8 Sg to obrazy w: Gliwicach, Gérce Klasztornej, Jodtowce, Kiwitach, Koscielcu Pro-
szowickim, Stoczku Warminskim, w koS$ciele franciszkanéw w Warszawie oraz w Ztotowie.
W kontekscie typu catopostaciowego, mozna wskaza¢, ze w 1. pot. XVII w. Niccolo Cassia-
ni, proboszcz rzymskiego kosciota Sant” Appolinare, uwazal, iz pierwotnie obraz Madonny
Snieznej byt dwukrotnie dtuzszy i ukazywat Marie w calej postaci, a dopiero pozniej zostat
skrocony; miato to by¢ zresztg argumentem przeciw autorstwu sw. Lukasza, bo, jego zda-
niem, nikt nie wazylby si¢ przeciac¢ dziela ewangelisty na pot, zob. G. Jurkowlaniec, Epoka
nowozytna wobec sredniowiecza, s. 101-103.

8 S to obrazy w: Czerminie, Horodle, Stawnie i w Sobocie. Odwrdcony uktad pre-
zentuja rowniez dwie z rycin Hieronima Wierixa, zob. nizej przyp. 93. Prawdopodobnie byto
to wynikiem mechanicznego przeniesienia rysunku na plyte.

8 7 innych, poza wspomnianym obrazem Madonny Snieznej-Rozancowej u kra-
kowskich dominikanow, sa przyktadowo: w koséciele Milosierdzia Bozego na ul. Smolensk
w Krakowie, w Baczalu Dolnym, Kicinie, Kijanach, Krosnie, Latyczowie, Lubiniu, Niegar-
dowie, Piotrkowie Trybunalskim, Tykocinie.

8 W niektorych przypadkach, np. na obrazach z Raciazka oraz z Sarnak, wydaje sig,
ze ornament pochodzi z pdzniejszej warstwy.
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Wyodrebniony przez Knapinskiego podzial wedtug dodatkéw mozna
jeszcze bardziej doprecyzowac: grupy czwarta i szosta sg stosunkowo nie-
liczne®s, przy czym grupe czwartg mozna zréznicowacé o przedstawienia
albo z samym Bogiem Ojcem (np. w Gtogowie Matopolskim), albo z Bo-
giem Ojcem i z Duchem Swigtym (np. w Ciechocinie i Kamieniu Krajen-
skim). Grupy druga, trzecia i siddma w zdefiniowanej przez niego postaci
rowniez nie sg zbyt liczne. Natomiast wigkszo$¢ badanych obrazow zali-
czy¢ mozna do grupy mieszanej taczacej i modyfikacje, i dodatki w r6z-
nych konfiguracjach: par¢ aniotéw podtrzymujacych korong, przypomina-
jacy mandorle wieniec uskrzydlonych gtow anielskich, chor aniotdéw (nie-
kiedy, jak w Gliwicach, z trzymanymi instrumentami muzycznymi) oraz
swictych lub/i fundatoréw — jednego, dwoch lub wiecej. Dalszym i rownie
zréznicowanym tematem jest tto. Obok zupehie gladkiego (w mono lub
polichromii) wida¢ do$¢ czesto pojawiajacy si¢ motyw otwartego nieba®’,
paludamentu lub kotary — badz bogato udrapowanej (jak na obrazie z ko$-
ciota §w. Wojciecha w Krakowie), badz rozchylonej i/lub niepodtrzymy-
wanej przez anioly®, albo ornamentu, np. kratki.

Mozna tez dokonywaé podziatéw wizerunkéw na podstawie innych
jeszcze kryteriow, np. na malowane na desce, blasze, $cianie lub pldtnie,
lecz w tym wypadku w zdecydowanej wigkszosci przewazaja te ostatnie.
W zebranym dotad materiale w dwdch miejscach natrafitem na ptaskorzez-
by (Krzyszkowice i Lwow). W kilku przypadkach (co prawda juz wspot-
czesnych) spotkac¢ si¢ mozna z wizerunkami haftowanymi, malowanymi
lub umieszczanymi jako aplikacje na chorggwiach, z reguty bedacych po-
wtorzeniem otaczanego kultem obrazu. Natomiast przedstawien na witra-
zach znalaztem dotad cztery®.

Ostatnim wreszcie, interesujagcym przypadkiem jest ,,obraz w obra-
zie”. Przyktad kwatery z oltarzyka bractwa rézancowego w Zywcu podany
przez Korneckiego®, gdzie przedstawiono modlacych si¢ cztonkow tegoz

8 Ze scenami rozancowymi zarejestrowalem dotad 4 obrazy: w Ko$cierzynie, Osiecz-
nej, Swigciechowej i Zbaszyniu.

8 By¢ moze jednym z pierwszych obrazoéw w Polsce, gdzie taki motyw wystepuje, jest
wizerunek Matki Bozej Snieznej-Rozaficowej u krakowskich dominikanow.

8 Motyw kotary powtarzajg regularnie obrazy z grupy ,,modyfikacji wielkopolskiej”;
poza tym wystepuja na obrazach, np. w Gnieznie, Jedlcu, Krasniku czy Skawinie.

% Krakéw — kosciol Karmelitow Bosych na ul. Rakowickiej, Zabierzow Bochenski,
Zawada k. Debicy, Zelichow.

% M. Kornecki, Matka Boska Polska, s. 396.
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bractwa przed ottarzem z obrazem Snieznej, mozna uzupehié¢ o jeszcze
dwa inne: obraz z klasztoru klarysek w Starym Saczu ukazujacy modlacg
si¢ przy wizerunku rzymskiej Madonny $w. Kinge oraz obraz z klaszto-
ru sakramentek lwowskich (obecnie w ich klasztorze we Wroctawiu), na
ktorym przedstawiono scen¢ inauguracji pierwszej, publicznej adoracji
wynagradzajacej Najs§wietszego Sakramentu (1654 r.) w paryskim klasz-
torze tego instytutu: obok klgczacych i1 oddzielonych krata mniszek widaé
adorujaca Naj$wietszy Sakrament krélowa Anne Austriaczke wraz z dwo-
rem, za$ w oltarzu za monstrancja wiszacy obraz Matki Bozej Snieznej.

9. ZRODELA KOPIOWANYCH WIZERUNKOW, MODYFIKACIJI
I DODATKOW

Jednym z najbardziej istotnych zagadnien sg zrodta kopiowanych
wizerunkow, ich modyfikacji oraz pojawiajacych si¢ dodatkow. Zasad-
niczo mozna wskaza¢ na trzy grupy: obrazy przywiezione bezposrednio
z Rzymu 1 nastgpnie dalej kopiowane, obrazy malowane na podstawie ry-
cin oraz wizerunki powstate juz w kraju na bazie pierwszej lub drugiej
grupy, ktore stawaty si¢ zrodtem dla kolejnych kopii. Wydaje si¢, ze przy
wyborze wzorca w pierwszej kolejnosci kierowano si¢ bardziej niz typem
ikonograficznym pobozno$cig zwigzang z konkretnym wizerunkiem, ktory
uznawano za taskami slynacy i otaczano kultem, albo ktéry znajdowat si¢
w nieodleglym czy tez odwiedzonym kosciele Iub z ktorym wigzano jakie$
osobiste przezycia.

Z cala pewnoscia jednym z najwazniejszych zrédet dla procesu kopio-
wania byly ryciny, zaréwno funkcjonujace jako pojedyncze odbitki — za-
taczane do korespondencji czy nabywane przy okazji odwiedzin lub piel-
grzymek (w tym rowniez i do Rzymu), jak rowniez zamieszczane w rozma-
itych drukach, nie tylko zresztg $cisle dewocyjnych (jak np. modlitewniki),
ale 1 liturgicznych (np. mszaty, martyrologia), hagiograficznych (zywoty
swietych), czy historiograficznych (jak chocby Roczniki Baroniusza)®'.

! Badania nad obiegiem, rola i recepcja rycin (koncentrujac si¢ na dziatalnosci T. Tre-
tera oraz Typus Ecclesiae) zbiera ostatnio G. Jurkowlaniec, Sprawczosé rycin, s. 10-13, 141-
146; zob. tez (w kontekscie wizerunku Matki Bozej Czgstochowskiej, lecz mechanizm dzia-
tat podobnie przy kopiach Snieznej) R. Knapinski, Jacopo Lauro jako rytownik i wydawca
grafiki oraz jego kontakty z Polakami do potowy XVII wieku, ,.Barok” 13/2 (2006), s. 139-
161; tenze, Nieznane grafiki 7 wizerunkiem Matki Bozej Czestochowskiej, [w:] Zwycie-
stwo przychodzi przez Maryje, red. Z.S. Jabtonski, T. Siudy, Czgstochowa 2006, s. 71-117;
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Opracowanie katalogu rycin z przedstawieniem Matki Bozej Snieznej jest
sprawg przysztych badan. Obecnie wskaza¢ mozna, ze przynajmniej kil-
ka rycin cieszyto si¢ duza popularno$cig. Jedng z pierwszych byto anoni-
mowe Vero ritratto di S. Maria Maior z 1569 1. Zasadniczg jednak rolg
odegraty przede wszystkim ryciny braci Wierixow, ktorzy miedzy 1579
a 1624 r. wydali tacznie osiemnascie rycin Mariae Maioris. Najwigksze
zastugi przypadaja tu Hieronimowi, autorowi o$miu rycin, z czego pierw-
sza opublikowal w 1579, kolejng za$ przed 1600 1., by¢ moze z okazji
przygotowan do roku jubileuszowego 1600, a w nastgpnych latach kolejne;
w mniejszej liczbie przedstawienia rzymskiej Madonny wydawali réwniez
pozostali bracia: Anton II (przed 1604), Jan (przed 1620) oraz Anton III
(przed 1624); niektore z ich rycin byly potem kopiowane przez innych
rytownikow, jak cho¢by Theodora Galle’a. O ile ryciny Hieronima, Anto-
na Il i Jana przedstawiajg wiernie pierwowzor, pomijajac jedynie w kilku
edycjach gwiazde na ramieniu lub zastepujac jg krzyzem, to Anton III po-
wtarzajac zamiast gwiazdy krzyz na ramieniu, zamiescit tez dodatki: pare
aniotow trzymajacych palmy i podtrzymujacych koron¢ nad gtowa Marii
oraz golebice Ducha Swictego®. To wlasnie glownie w rycinach nalezy
poszukiwaé zrodet dokonujacych si¢ modyfikacji oraz pojawiajacych sig

R. Knapinski, A. Witkowska, Polskie niebo. Ikonografia hagiograficzna u progu XVII wieku,
dz. cyt. Zob. tez J. Talbierska, Grafika XVII wieku w Polsce. Funkcje, osrodki, artysci, dzieta,
Warszawa 2011.

2 Rycina Vero ritratto z 1569 r. dostepna jest w Biblioteca Digital Hispanica: http:/
bdh-rd.bne.es/viewer.vm?id=0000026665&page=1, (dostep 15.11.2017); M. Kornecki, Mat-
ka Boska Mansjonarska, s. 136-137 przypisuje publikacj¢ Vero ritratto Antoniemu Caran-
zaniemu w 1579 r.; wydaje si¢ jednak, ze w przypadku ryciny datowanej na 1579 r. chodzi
o dzieto Hieronima Wierixa. Kwestig dalszych badan pozostaje ustalenie czy zachowane do
dzi$ anonimowe Vero ritratto z data Romae 1569 nie nalezy do grupy pierwszych, wyko-
nanych i rozsylanych przez F. Borgiasza, kopii. Wiadomo bowiem, ze wiasnie w 1569 r.
Borgiasz podarowat o. Ignacemu de Azevedo SJ na misj¢ do Brazylii dwie kopie wizerunku
rzymskiej Madonny — jedng malowang, a druga drukowana, zob. K. Noreen, The Icon of
Santa Maria Maggiore, s. 664.

% Rycina Hieronima Wierixa (przed 1600), dostgpna jest w zbiorach British Muse-
um:  http://www.britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object details.
aspx?objectld=1668423&partld=1 (dostep: 15.11.2017); M. Kornecki, Matka Boska Polska,
s. 391-392; Hollstein's Dutch & Flemish Etchings, Engravings and Woodcuts 1450-1700,
t. 63, wyd. J. Van der Stock, M. Leesberg i in., The Wierix Family, cz. 5, Rotterdam 2004,
ryciny: — Hieronima: z 1579 r., nr 941, s. 34-35; sprzed 1600 r., nr 942, s. 36-37 (w sumie 8
rycin, z czego, poza dwoma wspomnianymi, sze$¢ jest pézniejszych, sprzed 1619 r.: nr 943-
948, s. 37-40); — Antona Il przed 1604, nr 9371938, s. 29; — Jana: nr 949-951, s. 40-41 (przed
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dodatkow®. Oczywiscie przy wyborze dodawanych elementow zawsze de-
cydowaty indywidualne cechy religijno$ci i upodobania zleceniodawcow
chcacych zaakcentowaé okreslony aspekt poboznosci czy prawdy wiary
lub po prostu sprawi¢, aby kopiowany wizerunek prezentowat si¢ bardziej
okazale. Z drugiej strony, obok rycin, zrédtem powielania dodatkow byty
tez obrazy juz zmodyfikowane.

10. KONKLUZJA - CZY ISTNIALA ,MATKA BOZA POLSKA™?

Czy zatem w $wietle zarysowanego wyzej bogactwa wariantow kopii
Matki Bozej Snieznej mozna moéwic o ,,Matce Bozej Polskiej”, ktorej kult,
rzymskiej proweniencji, po chocimskiej wiktorii miat nabra¢ typowo naro-
dowego wymiaru, zatracajgc tym samym pierwotne cechy? Spostrzezenia
Korneckiego o stopniowej adaptacji wizerunku Matki Bozej w ,,specyficz-
nej polskiej redakcji”™®, czyli wyrazajacej si¢ w modyfikacjach i dodat-
kach, w tym rowniez koronach i sukienkach, wtasciwych — jak mniemano
— dla kultury sarmackiej, nalezy skorygowac. Przede wszystkim dlatego,
ze przydawanie przedstawieniom Madonny $wietych, aniotow, koron czy
sukienek bylo zjawiskiem powszechnym, a nie tylko polskim, znanym
zresztg juz od $redniowiecza. Ponadto znaczna czg$¢ rycin wykorzystywa-
nych jako zrédta modyfikacji, byta akurat zagranicznymi importami (jak
cho¢by ryciny Wierixdw) promujacymi uniwersalne tematy inspirowane
potrydencka wizjg Ko$ciota i poboznosci®®. Wydaje si¢ zatem, ze dzi$ trud-

1620); — Antona III: przed 1624 r., nr 1001 i 1002, s. 96, ktory ponadto wydat tez 3 ryciny
z modyfikowanym uktadem dtoni: nr 1014-1016, s. 109-111 (przed 1624 r.).

% Zob. np. material zebrany w pozostatych tomach cyt. wyzej katalogu Hollstein's
Dutch & Flemish, tak w odniesieniu do Wierixow, jak rowniez innych rytownikow; por. tez:
R. Knapinski, A. Witkowska, Polskie niebo. Ikonografia hagiograficzna u progu XVII wieku,
passim oraz tamze, s. 28, gdzie zestawienie nowych — potrydenckich popularnych tematow
poruszanych w ikonografii hagiograficznej. R. Knapinski, Potrydencka ikonografia maryj-
na, dz. cyt.; zob. tez J. Talbierska, Grafika XVII wieku w Polsce, s. 218-219, 227 n.

% M. Kornecki, Matka Boska Polska, s. 371-372, 397-398. Zob. tez rozwazania
J. Kracika, Swiete obrazy wsréd grzesznych Sarmatow. Ze studiow nad recepciq kulturowego
dziedzictwa, ,Nasza Przeszto$¢. Studia z dziejow Kosciota i kultury katolickiej w Polsce” 76
(1991), s. 141-191.

% Por. uwagi odno$nie do rozwoju kultu maryjnego w Czechach i kontekstu europej-
skiego: J. Royt, Obraz a kult v Cechdch 17. a 18. Stoleti, Praha 2011 (wyd. 2); w kontekscie
aplikacji, jak korony czy sukienki: G. Jurkowlaniec, Epoka nowozytna wobec Sredniowiecza,
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no juz podtrzymywac twierdzenie o istnieniu ,,specyficznej polskiej redak-
cji” Mariae Maioris. Koryguje to rowniez uwaga G. Jurkowlaniec, iz owe
dwa nurty w potrydenckim katolicyzmie w Rzeczypospolitej — ,,rzymski”
i,,sarmacki” — ukazywane czgsto jako przeciwstawne, niekiedy wydaja si¢
zmierza¢ w tym samym kierunku. Rozpowszechnianie kultu rzymskiego
obrazu z Santa Maria Maggiore bylo z jednej strony przyktadem dazenia
do ,,romanizacji” polskiego Kos$ciota, z drugiej — wiaczania rzymskich te-
matow w kontekst rodzimy i kojarzenia obrazu z wtasnag historig”’.

Uwazam, ze analizujac zebrany dotad materiat mozna p6js¢ dalej. Po-
pularno$¢ wizerunkéw Madonny Snieznej jest przede wszystkim przykta-
dem sukcesywnej recepcji reformy trydenckiej, asymilacji nowych form
poboznosci, co bylo zjawiskiem powszechnym, dokonujacym si¢ w wielu
krajach, gdzie cho¢by dziatali jezuici, a co w Polsce kontekst politycz-
ny — Chocim — dodatkowo tylko zdynamizowat, cho¢ nie wnidst nowej
tresci. By¢ moze byt to tez przejaw swego rodzaju mody na okreslony
typ wizerunku, nie pierwszy zreszta w dziejach religijno$ci i kultu maryj-
nego”. W przypadku fenomenu kultu Matki Bozej Snieznej okazato sig,
ze w starej ikonie drzemig bogate mozliwoS$ci interpretacji, ktore kolejne
pokolenia, nie zacierajac istoty przekazu, potrafig jednak odczyta¢ jako od-
powiedz na wyzwania zmieniajacej si¢ rzeczywistosci®”.

s. 187-208, 399nn.; K.J. Czyzewski, M. Walczak, Uwagi 0 zastosowaniu srebra w sztuce Rze-
czypospolitej, [w:] fides ars scientia. Studia dedykowane pamieci Ksiedza Kanonika Augusty-
na Mednisas, red. A. Betlej, J. Skrabski, Tarnow 2008, s. 237-254, gdzie polemika z opiniami
przypisujacymi aplikacjom charakter typowy dla kultury sarmackiej Polski XVII w.

97 G. Jurkowlaniec, Kopie wizerunku Matki Boskiej Snieznej, s. 236. Zob. tez
H. Gruszczynska, Z rzymskiej bazyliki na polskqg wies, czyli 0 ludowych wizerunkach Ma-
donny 7 Dziecigtkiem w typie Matki Boskiej Snieznej, ,Rocznik Muzeum Etnograficznego
w Toruniu” 1999, t. II, s. 15-51.

% Ogoblny przeglad dziejow kultu maryjnego daje: C. Maggioni, Benedetto il frutto del
tuo grembo: due millenni di pieta mariana, Portalupi 2000. J.J. Kope¢, Bogurodzica w kultu-
rze polskiej XVI wieku, passim; zob. tez cyt. w przyp. 22 prace: M. Biernacka, T. Dziubecki,
H. Graczyk, J.S. Pasierb, Maryja Matkq Chrystusa; K.S. Moisan, B. Szafraniec, Maryja
oredowniczka wiernych, Warszawa 1987. Przyktadem podobnego — cho¢ w o wiele wigkszej
skali — fenomenu jest nastgpujacy od 2. pot. XIX w. masowy rozwdj kultu i wizerunku Matki
Bozej Nieustajacej Pomocy, do czego przyczynili si¢ gtdéwnie redemptorysci, prowadzone
przez nich misje ludowe i o. Bernard Lubienski; liczba obrazow Matki Bozej Nieustajacej
Pomocy w samej tylko Polsce idzie juz w tysiace; o fenomenie zjawiska zob. studia w mo-
nografii: 150° della consegna dell’Icona della Madonna del Perpetuo Soccorso ai Redemp-
toristi, ,,Spicilegium historicum Congregationis SSmi Redemptoris” 64/1-2 (2016).

% Por. H. Belting, Obraz i kult, s. 555; G. Wolf, Salus populi Romani, s. 249.
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*

Powyzsze prolegomena, koncentrujac si¢ zasadniczo wokol wizerun-
kéw Mariae Maioris, sg proba wskazania najwazniejszych probleméw do
dalszych analiz. Przyszty kwestionariusz badawczy musi uwzglednié¢ jednak
nie tylko wymienione tu zagadnienia, ale tez dalsze, jak cho¢by literatur¢ ma-
ryjng z obecnym watkiem Madonny Snieznej'®’, rozwdj legend o okolicznos-
ciach powstania poszczegdlnych wizerunkéw!'"' oraz wyrazy kultu — sank-
tuaria, procesje, koronacje, pielgrzymki, wota, ksi¢gi cudow czy bractwa!®,

11. POST SCRIPTUM — OBRAZ A SUKIENKA

Na koniec chciatbym jeszcze zwrdci¢ uwage na kwestie aplikacji —
zwlaszcza sukienek — umieszczanych na wielu wizerunkach maryjnych,
w tym réwniez Matki Bozej Snieznej. Nie chodzi tu jednak tylko o histo-
ri¢ tego siegajacego Sredniowiecza zjawiska o charakterze powszechnym
1 jego ewolucji — od pojedynczych plakiet wotywnych przybijanych Iub

100 Zob. przyktadowo J. Nastalska, A. Witkowska, Ku ozdobie i obronie Rzeczypo-
spolitej. Maryjne miejsca swiete w drukach staropolskich, Lublin 2013; Przedziwna Mat-
ka Stworzyciela Swego. antologia dawnej polskiej poezji maryjnej, wyboér, oprac. 1 wstep
R. Mazurkiewicz, Warszawa 2008; A. Jakobczyk-Gola, Akt pamieci. Tradycja akatystowa
w kontekscie form pamigci, Warszawa 2014 (Communicare). Interesujacym przyktadem
szczegbtowego studium tekstow literackich, cho¢ nie w odniesieniu do Snieznej, jest praca
M. Czerenkiewicza, Mirakularny wymiar duchowosci benedyktynow na przyktadzie kultu
Matki Bozej Tuchowskiej, [w:] Monastycyzm XV-XVIII wieku. Tradycja sredniowieczna wo-
bec wyzwan nowozytnego humanizmu, s. 135-172; J. Nowinski, 400 lat obecnosci cudow-
nego obrazu Matki Bozej Pocieszenia (Matki Bozej Czerwinskiej), s. 324-325; B. Kochanie-
wicz, La Vergine Maria nella predicazione barocca, ,,Theotokos” 16/1 (2008), s. 445-464.

101 Ty tytutem przyktadu: jak rzymski wizerunek Marii Snieznej przypisywany byt éw.
Lukaszowi, tak w Polsce w okresie potrydenckim wida¢ tendencje do wigzania poczatkow
niektorych kopii Mariae Maioris z Rzymem i $w. Franciszkiem Borgiaszem. Szerzej o le-
gendach zwigzanych z obrazami zob. H. Belting, Obraz i kult, s. 350-369; G. Wolf, Salus
populi Romani, s. 141-145.

12T, Dywan, Ksztaltowanie kultury prowincjonalnej w katolickich sanktuariach ma-
ryjnych na Kresach potudniowo-wschodnich dawnej Rzeczypospolitej, £6dz 2015; zob. tez
np.: J. Flaga, Bractwa religijne w Rzeczypospolitej: w XVII i XVIII wieku, Lublin 2004;
Sz. Tracz, Bractwa religijne w dekanacie zywieckim (1598-1772), Krakow 2005; K. Jelonek-
-Litewka, Arcybractwo Milosierdzia i Banku Poboznego w Krakowie, ,,Nasza Przesztosc.
Studia z dziejow Kosciota i kultury katolickiej w Polsce” 61 (1984), s. 45-91; K. Kuzmak,
Bractwa Matki Boskiej Wspomozycielki Chrzescijan na ziemiach polskich w XVIII stuleciu.
Studium 7 dziejow kultu maryjnego i wspolnot chrzescijanskich w dawnej Polsce, Rzym
1973 (Studia Ecclesiastica, 16. Historica, 9: Dissertationes, 13).
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zawieszanych na obrazach, przez stopniowe dodawanie aplikacji podkre-
$lajacych elementy nadprzyrodzone: glorie, nimby, promienie, czy krolew-
skos¢, jak korona lub berlo, az po dalsze rozszerzanie i pokrycie w catosci
nie tylko szat, lecz takze dtoni i stop oraz tta!®. Pytanie, ktore si¢ nasuwa
dotyczy relacji migdzy wizerunkiem a pokrywajaca go sukienkg. W opinii
niektorych badaczy, metalowa (choc nie tylko) aplikacja jest wtornym dzie-
fem sztuki w stosunku do malowanego obrazu; konkuruje z pierwotnym, jest
jak gdyby wariacjg na ten sam temat, ale w innej technice i materiale!'™. Czy
jednak istotnie nalezy ja traktowac jako konkurencj¢ wzgledem wizerunku?
Badania ograniczone wylacznie do formy samych obrazéw wydaja si¢ po-
twierdza¢ taki wniosek, gdyz aplikacje istotnie je zastaniajg, cho¢ z reguty
(lecz nie zawsze) stosunkowo wiernie powtarzaja forme malarska wizerun-
ku. Jednakze obrazy eksponowane w przestrzeni sakralnej, dedykowane do
kultu wiernych, rozpatrywac trzeba oczywiscie w tym kontekscie. Obraz
przykryty sukienka — niekiedy przez kilka stuleci — w $wiadomosci zasad-
niczego kregu odbiorcow, czyli wiernych, funkcjonowat w takiej wtasnie
formie, stajac si¢ im blizszy i1 bardziej rozpoznawalny, niz sam malowany
wizerunek. Czy zatem mozna mowi¢ w tym przypadku o konkurencji albo
raczej kolejnym etapie autonomizacji kopii, zatracajagcym w $wiadomosci
wiernych zwigzek z pierwowzorem?'%. A moze przeciwnie, skoro podsta-
wowg funkcja kopii bylo nadal umozliwienie wiernym uzyskiwania task za
wstawiennictwem Matki Bozej, otaczanej czcig w danym miejscu i w da-
nym obrazie, to sukienke trzeba wszak traktowaé, jako wyraz indywidualnej
poboznosci ofiarodawcow 1 wiezi z konkretnym wizerunkiem — widzialny
przejaw zywotnosci kultu!'®. W ten sposéb przejawy indywidualnej poboz-
nosci, stawaly si¢ powszechnym dziedzictwem trwajacym przez wieki.

13 K.J. Czyzewski, M. Walczak, Uwagi 0 zastosowaniu srebra w sztuce Rzeczypo-
spolitej, s. 245-251; G. Jurkowlaniec, Epoka nowozytna wobec Sredniowiecza, s. 187-190;
P. Wojtacha, Metalowe aplikacje w formie Szat z przedstawieniami fundatorow, ,,Roczniki
Humanistyczne” 61/4 (2013), s. 291-296, tu: s. 292.

1% Tamze, z powolaniem si¢ jednak tylko na starsze prace M. Korneckiego i M. Karpo-
wicza.

105 G. Jurkowlaniec, Kopie wizerunku Matki Boskiej Snieznej, s. 224.

106 Mozna tu przytoczy¢ wazna, cho¢ rzecz jasna niejedyng mysl w potrydenckiej dys-
kusji o roli sztuki w Kosciele, wyrazona przez ucznia Karola Boromeusza, arcybiskupa Bo-
lonii, Gabriele Paleotiego (zm. 1597), Ze czego innego oczekiwano od obrazu ,,$wieckiego”,
a czego innego od ,.koscielnego”. Ten ostatni mogt by¢ uznany za dobry tylko wtedy, gdy
pod jego wptywem ludzie zaczng lepiej zy¢, a jego tworca zdotal za pomocg zewnetrznych
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Our Lady of the Snows (Sancta Maria Maior / Salus Populi Romani)
in Poland. Prolegomena to research on the development of worship
and images

Summary

The study is connected with the preparation of a catalogue of the 750 images
of Saint Mary of the Snows ((Sanctae Mariae Maioris/ Salus Populi Romani) re-
corded in Poland from the second half of the 16th century to the present day. The
image of Our Lady of the Snows must be treated as a special kind of iconographic
representation, distinct from popular Hodegetria. The main difference consists in
the gesture of crossed or clasped hands or in the clearly marked sign of two bent
fingers. The most dynamic development of the cult and the proliferation of the im-
ages is dated to the first half of the 17th century and is associated with the activity
of the Jesuits, as well as with the diocesan priests, religious and lay communities
who followed their example. A great variety of images can be observed here: while
the scheme of the composition was preserved, details were modified or added. The
engravings which served as the main source for copying make it possible to trace
the patterns of modifications and additions. The hypothesis positing the existence
of a “Polish Madonna” and a “peculiar Polish reworking” of the image should be
revised in view of the fact that the habit of adding figures of the saints, angels, or
cloaks to representations of Our Lady was widespread, and some of the engravings
were imported from abroad and contained universal motifs. The cult of Our Lady
of the Snows in Poland is an example of the reception of Tridentine Reform and the
assimilation of a new form of piety, which was reinforced but not changed by the
political context, i.e. the victory of the Polish troops at Khotyn.

Stowa kluczowe: Kult maryjny, Matka Boza Sniezna, Salus Populi Romani, re-
forma potrydencka

Key words: Marian cult, Madonna of the Snows, Salus Populi Romani, Tridentine
reform

znakow ukaza¢ wszechmoc i $wigtos¢ Boga, duchowe cnoty §wigtych, czy wreszcie obraz
wspomagat nauczanie prawd wiary, por. P. Krasny, Visibilia signa, s. 23-25.
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Il. 1: Matka Boza Sniezna (Sancta Maria Maior/Salus Populi Romani),
Rzym, bazylika Santa Maria Maggiore, Capella Paolina.
Fot. 1960; domena publiczna: https://commons.wikimedia.org/wiki/
File%3ASalusPopuliromanicrowned.jpg
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I1. 2: Melchior Kiisell, Portret §w. Franciszka Borgiasza
z podobizng Matki Bozej SnieZnej, XVII w., rycina. Fot. za: M.M. Mochizuki,
Sacred Art in an Age of Mechanical Reproduction: The Salus Populi Romani
Madonna in the World, [w:] Sacred and Profane in Early Modern Art,
red. K. Hirakawa, Kyoto 2016 (Kyoto Studies in Art History, 1), s. 132, zdj. 3.
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I1. 3: Hieronim Wierix, Sancta Maria Maior, miedzioryt, przed 1600 r. Fot.:
British Museum: http://www.britishmuseum.org/research/collection_online/
collection_object_details.aspx?objectld=1668423&partld=1 (dostep: 15.11.2017)
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1. 4: Anton (IIT) Wierix, Sancta Maria Maior, miedzioryt, przed 1624 r.
Fot. za: Hollstein's Dutch & Flemish Etchings, Engravings and Woodcuts 1450-
1700, t. 63, wyd. J. Van der Stock, M. Leesberg i in., The Wierix Family, cz. 5,
Rotterdam 2004, nr 1002, s. 96
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I1. 5: Jarostaw, obraz w kosciele par. Bozego Ciata. Fot. ze zbiordéw parafii,
dostepnych na stronie: https://goo.gl/BRtB9Q
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I1. 6: Krakow, klasztor dominikandw, obraz w srebrnej sukience,
w kaplicy Matki Bozej Rézancowej w kosciele Swietej Trojcy. Fot. M. Ciba
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I1. 7: Krakow, klasztor dominikandw, obraz z kaplicy Matki Bozej Rézancowe;j
w kosciele Swictej Trojcy, bez sukienki w trakcie prac konserwatorskich.
Fot. M. Ciba
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I1. 8: Krakow, klasztor dominikanéw, obraz tzw. Matki Bozej ,,Reliktowe;j”.
Fot. M.T. Gronowski
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I1. 9: Czerwinsk, obraz w kosciele Matki Bozej Pocieszenia, dawny klasztor
kanonikow regularnych, obecnie salezjanow. Fot. J. Nowinski, ze zbiorow parafii,
dostepnych na stronie: https://goo.gl/9¢eBGBg



242 MICHAL TOMASZ GRONOWSKI OSB

I1. 10: Krakow, obraz w ko$ciele Bozego Mitosierdzia, ul. Smolensk.
Fot. B. Kotowski
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IL. 11: Jodtownik, obraz w kosciele par. Narodzenia Naj$wigtszej Marii Panny.
Fot. M.T. Gronowski
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I1. 12: Krosno, obraz w kosciele par. Swigtej Tréjcy. Fot. P. Batory
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1. 13: Krakow, klasztor bernardynéw, obraz w chorze zakonnym kosciota
$w. Bernardyna. Fot. M.T. Gronowski
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Il. 14: Stary Biatcz, obraz w kosciele par. Wszystkich Swietych;
przyktad tzw. ,,modyfikacji wielkopolskiej”. Fot. M.T. Gronowski
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I1. 15: Kicin, obraz w kosciele par. §w. Jozefa. Fot. B. Kotowski
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Il. 16: Gniewczyna Lancucka, obraz w kosciele par. Sw. Mateusza.
Fot. M.T. Gronowski
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Il. 17: Trzebez Szlachecki, obraz w kosciele par. Wniebowzigcia
Najswietszej Marii Panny; widoczna postac¢ kleczacego fundatora obrazu.
Fot. ze zbiorow parafii, dostepnych na stronie: https://goo.gl/WqxS9w
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I1. 18: Glogdéw Matopolski, obraz w kaplicy cmentarnej Matki Bozej Snieznej
(par. Swigtej Trojcy). Fot. M.T. Gronowski
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I1. 19: Andrychow, obraz w kosciele par. $w. Macieja;
widoczna para aniotow oraz klgczaca posta¢ mniszki, zapewne sw. Salomei,
patronki fundatorki obrazu Salomei Anny Czernej. Fot. J. Hizycka
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I1. 20: Krakow, obraz w klasztorze prezentek; Matka Boza ze $w. Jackiem
i $w. Janem Kantym. Fot. M.T. Gronowski
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I1. 21: Gliwice, obraz w zakrystii ko$ciota par. Wszystkich Swietych;
Matka Boza ze $§w. Janem Chrzcicielem oraz aniotami trzymajacymi
instrumenty muzyczne. Fot. M.T. Gronowski
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I1. 22: Czermin, obraz w koSciele par. $w. Jakuba; Matka Boza trzyma
Dziecigtko na prawym ramieniu.
Fot. ze zbiordéw parafii, dostgpnych na stronie: https://goo.gl/Fw3tsF
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I1. 23: Krakow, obraz w kos$ciele $§w. Wojciecha na Rynku Gtownym.
Fot. M. Kurzej
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I1. 24: Skawina, obraz w kaplicy tzw. szpitalnej Narodzenia
Naj$wietszej Marii Panny (par. $w. Szymona i Judy Tadeusza).
Fot. M.T. Gronowski
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I1. 25: Koécierzyna, obraz w kosciele par. Swietej Trojcy, w medalionach
sceny rdzancowe.
Fot. ze zbiorow parafii, dostepnych na stronie: https://goo.gl/D1EpwW
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11. 26: Sarnaki, obraz z koSciota par. $w. Stanistawa, bez sukienki
podczas prac konserwatorskich. Fot. z archiwum parafii
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1. 27: Modliborzyce, obraz w kosciele par. §w. Stanistawa.
Fot. M.T. Gronowski
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I1. 28: Warszawa, obraz z ko$ciota §w. Anny, bez sukienki
podczas prac konserwatorskich. Fot. P. Jamski
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I1. 29: Raciborowice, obraz w srebrnej sukience w kosciele par. §w. Malgorzaty.
Fot. M.T. Gronowski
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11. 30: Nowy Korczyn, obraz w srebrnej sukience w kosciele par. Swigtej Tréjcy
(pofranciszkanski). Fot. M. T. Gronowski
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I1. 31: Niegardow, obraz w srebrnej sukience w kosciele par. $w. Jakuba.
Fot. B. Kotowski
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I1. 32: Wroctaw, kadr z obrazu w klasztorze benedyktynek sakramentek
z przedstawieniem pierwszej, publicznej adoracji wynagradzajacej
Najéwietszego Sakramentu; w ottarzu widoczny obraz Matki Bozej Sniezne;j.
Fot. Sz. Hizycki



