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Sekret czasu Marca Chagalla. \

Obrazy zegnraml

Pomyst mierzenia czasu, a wiec czego$ nie dajacego
sie ani zobaczy¢, ani dotkna¢, jest jednym — jak pisze
Witadystaw Kopalinski — z najdowcipniejszych, na
jakie cztowiek wpadt'. Kategoria czasu pojmowana
jest najczesciej jednak w kontekscie kruchosci i prze-
mijalnosci ludzkiego zycia. Cztowiek postawiony zostaje
wobec problemu nieuchronnosci Smierci, bo przeciez,
jak pisze Kohelet: ,,C6z przyjdzie cztowiekowi z catego
trudu, jaki zadaje sobie pod stoncem?” Pokolenie
przychodzi i pokolenie odchodzi, a ziemia trwa po
wszystkie czasy (Koh 1, 3)%. , Vanitas vanitatum et omnia
vanitas” (Koh 1, 2) jest hastem wywotawczym takiego
sposobu rozumienia zycia cztowieka.

Motyw marnosci szczegélnie eksponowato Srednio-
wiecze oraz barok, ale fascynacja przemijalnoscia
i Smiercig pojawiata sie takze winnych epokach. Problem
poruszafa zaréwno literatura jak i sztuka. Upomnienie

i przestroga: memento mori znalazto swoja plastyczna
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realizacje: czas ukazywany byt na wiele sposobdw. Pojawiat
sie pod postacia skrzydlatego starca z klepsydrg lub kosa,
wskazujacego na czaszke, przemijajacg urode, bogactwa.
Ciekawym przyktadem byty obrazy ukazujace rozne
etapy ludzkiego zycia: narodziny (dziecinstwo), mtodos¢
i staros¢. Bardzo czesto, tak jak w obrazie Baldunga, czas
wyobrazany byt za pomocg symbolicznych rekwizytow,
kojarzacych sie ze Smiercig, umieraniem: czaszka, uschniete
kwiaty, ztamane drzewa, gatezie, zgaszona $wieca, zegar,
klepsydra. Przedmioty te pojawiaty sie zwtaszcza w twor-
czosci malarzy potnocnej Europy — Flandrii i Holandii.
Przyktadami sa martwe natury, ktérych tematyka bardzo
czesto byty stoty zastawione luksusowymi przedmiotami
(naczynia, klejnoty, perty, berto), posréd ktérych lezata
trupia czaszka. Pojawiaty sie tez wiednace kwiaty, zdarzato
sie rowniez, ze nad catoscia kompozycji unosity sie banki
mydlane (kruchos¢, nietrwafosc¢ i ulotnos¢ zycia) — tak jak

np. w obrazie Vanitas Hendrika Andrieszena (I pot. XVII

Chagall znat sekret
czasu. W jego zyciu
wahadto mijajacych
dekad buja sie to
w przéd, to w tyt...

1 W. Kopalinski, Zegar, [w:] tegoz, Stownik mitow i tradycji
kultury, Warszawa 1985, s. 1330.

2 Cytaty z Pisma Swietego pochodza z: Biblia Tysiaclecia,
wyd. V, Poznan 2000.



w.) czy Davida Bailly’ego Autoportrecie z symbolami
wanitatywnymi (1651).

W wielu martwych naturach w typie vanitas pojawiaty
sie réznego rodzaju zegary. W obrazie Philippe
de Champaigne Martwa natura z tulipanem, czaszka
i klepsydra (I pot. XVII w.) ukazany zostat zegar piaskowy
0 oSmiobocznej podstawie, ozdobiony drewniang
dekoracjg. W obrazie Hansa Holbeina Ambasadorowie
(1533) na wysokim pulpicie malarz umiescit wiele
specjalistycznych przyrzadéw stuzacych do mierzenia
czasu, m. in. przenosny zegar stoneczny. Tematyke
przemijalnosci podkresla ukazana na pierwszym
planie, w ostrym skrdcie perspektywicznym czaszka.
Na obrazie Pietera Claesza Vanitas (1634) na stole obok
czaszki i wywréconego, pustego kielicha umieszczono
okragty zegar puszkowy z tarcza zamontowana poziomo
oraz z ozdobnag przykrywka. W obrazie o tej samej
tematyce, ale namalowanym w 1645 roku, Claesz
umiescit owalny pektoralik, zawieszony na sznurku. Dla
ochrony wskazéwek zegarek posiada owalne wieczko
z przezroczystym szkietkiem — prawdopodobnie kry-
sztatem gorskim?. Podobny kieszonkowy zegar widnieje
w obrazie Edwaert’a Colliera z 1663 roku. Bogato
zdobiony przyrzad zawieszono na ztotym fancuszku
— zegary tego typu spefniaty réwniez funkcje bizuterii.

Wykonywano je ze srebra iztota, a od 1630 roku
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wyktadano emalig idrogimi kamieniami®. W obrazie
Colliera widoczne jest uzycie dwoch metali kolorowych:
prawdopodobnie ztota i srebra, ktore kontrastujg ze sobg
kolorystycznie.

Przyktady dziet sztuki, na ktérych jednym z elementow
symbolizujacych przemijanie jest  zegar, mozna by
przytoczy¢ jeszcze wiele.
Fascynacja czasem  trwa
az do wspotczesnosci. Jej
wyrazem byfa wystawa
Artempo. Where  time
becomes art, zorganizowana
w Pafacu Fortuny w Wenecji
w 2007 roku’. Takze artysci
epoki nowoczesnej postugiwali sie w swoich pracach
symbolika zegara. Paul Cezanne wykorzystat ten motyw
w obrazie Martwa natura z czarnym zegarem (1870);
szczegblnie upodobali go sobie surrealisci, gtéwnie
Gorgio de Chirico i Salvador Dali. Najstynniejszym
obrazem ,zegarowym” jest Trwatos¢ pamieci (1931) tego
ostatniego. Dzieto znane jest takze jako Miekkie zegary
lub  Uporczywos¢ pamieci. Przedstawia zdeformowane
tarcze trzech roztapiajacych sie zegaréw kieszonkowych
na tle nadmorskiego krajobrazu. Czwarty, zamkniety,

lezy w lewym dolnym rogu. Obraz ten bardzo dobrze

odzwierciedla cechy malarstwa surrealistycznego. Jest

Jest niezwykly, nierealny jak
sen, z ktérego artysci czerpali
inspiracje do swoich dziet.

Pod koniec XVI wieku jako zastonke tarczy zegara kieszonko-

wego stosowano krysztat gorski. Zob. Z. Proszynska,
Dawne zegary, Warszawa 1998, s. 27

Tamze, s. 22.

Wiecej na temat tej wystawy: www.artempo.eu
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niezwykty, nierealny jak sen, z ktérego artysci czerpali
inspiracje do swoich dziet. Nic nie jest na miejscu. Tytut
— Trwafos¢ pamieci — sugeruje zmiane w pojmowaniu
symboliki zegara. Dotychczas kojarzony byt z mo-
tywem vanitas, Dali modyfikuje jego znaczenie — zegar
potaczony zostaje z pamiecia i wspomnieniami.
Wskazowki zmieniaja kierunek, zaczynaja poruszac sie
wstecz. To, co skazane byto na zniszczenie, teraz zostaje
ocalone poprzez pamie¢. Zachowuje ona zdarzenia,
ludzi i rzeczy. Jest jednym ze sposobdéw (i chyba
jedynym) ocalenia tego, co kruche. Daje mozliwos¢
powrotu do przesztosci, ponownego spojrzenia na
wtasne korzenie, zanurzenia sie w dziecinstwie.
Tworczos¢  Marca  Chagalla  kojarzona  jest
przede wszystkim ze 3Swiatem mitu i magii, ktory
jest peften dziwacznych stworzen i cudownych
wydarzen.  Zrédet jego  malarskiej  wyobrazni
nalezy szuka¢ w Swiecie dziecinstwa artysty,
bowiem jego twdrczos¢ iautobiografia wzajemnie
sie przeplataja®. Inspiracje  pochodzg gtownie
z Witebska, w ktorym artysta spedzit dziecinstwo i mto-
dos¢’. Sylvie Forsestier stwierdza: ,Chagall znat sekret
czasu. W jego zyciu wahadto mijajacych dekad buja sie
tow przéd, to w tyt... Bez tych wiecznych powrotéw nie
bytby soba, a bardziej niz ktokolwiek inny , pozostawat
zrodzony ze swego dziecinstwa” (Saint-Exupery), ze

swego matego Wietbska, ktére nie tylko stanowito jego
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ojczyzne, ale takze naturalne srodowisko dla jego ducha po
wiek starczy”®.

Szczegblna byta u niego préba przenikniecia tajemnicy
czasu, zrozumienia jego paradoksu — przemijania i za-
pamietywania, ulotnosci chwili i wiecznego trwania.
Przygladajac sie takim obrazom jak: Zegar (1914), Czas jest
bezbrzezna rzeka (1930-1939), Kuglarz (1943), Mojej zonie
(1933-1944), Zegar z btekitnym skrzydtem (1949) dostrzec
mozna wykorzystywanie przez Chagalla poetyckiej i filo-
zoficznej metafory jako formy rozumienia najbardziej
dramatycznych aspektéw Zzycia — problemu Czasu
i Przestrzeni. Czas byt odwiecznym tematem Chagalla’.
W jego obrazach zawsze odnajdziemy drzace wahadfa
i zataczajace sie zegary, pozbawione nagle swojego
spokoju, w jakim tkwity ustawione bezpiecznie w kacie
domu. Zegary Chagalla frung unoszone przez skrzydlate
stwory, przelewaja sie przez dton cyrkowego sztukmistrza,
zamykaja w swoim wnetrzu pare kochankéw. Niczym
ksiezyc unosza sie nad uspionym miasteczkiem, ptyng
niesione przez skrzydlata rybe nad ciemnogranatowa
rzeka. Na wszystkich wymienionych wyzej obrazach
pojawia sie ten sam typ zegara — drewniany, szafkowy,
z okragta, jasng tarcza, zawsze z wahadfem (ktére
najczesciej przekrzywione jest w stosunku do osi ze-
gara). Zdaniem Nathaniela Harrisa, zegary Chagalla
wzorowane s3 na tym, ktéry stat w domu artysty,

w Witebsku!®. Chodzi tu jednak nie tylko o przywotywanie

6  N. Harris, Marc Chagall. Zycie i twérczos¢, Warszawa 1987,
s. 5.

7 | E Walther, R. Metzger, Marc Chagall 1887-1985. Malarstwo
jako poezja, Poznan [b.rw.], s. 7.

8 M. Guerman, S. Forestier, Marc Chagall, przekf. D. Konstanty-
now, Warszawa 2006, s. 28.

9 Tamze, s. 77.

10 N. Harris, Marc Chagall. s. 63.
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konkretnego przedmiotu z przesztosci, lecz o tresci,
jakie on reprezentuje.

Jednym z kontekstéw, w ktérych pojawia sie
zegar jest wojna — czas zagfady i zniszczenia.
W obrazie Upadek aniofa (1923-1947) artysta
przedstawia apokaliptyczng wizje horroru wojny.

Czerwony Lucyfer spada na ziemie. Jego twarz
wyraza przerazenie. Razem z nim bezwtadnie opada
mezczyzna. Wokdt ztowrogiego stonca kraza rozrzucone
przedmioty: skrzypce, swiecznik, zegar. Drewniany

przyrzad do mierzenia czasu, z wahadtem i jasng tarcza

zostat przekrzywiony, sprawia wrazenie, ze poruszany
jest podmuchem wiatru. W tle, niczym pfomienie
ognia, widoczne jest skrzydto diabta. Zegar krazy
w oszalatym plasie razem z innymi postaciami: Zydem
trzymajacym Tore, matka z dzieckiem na rekach. Catos¢
sceny rozgrywa sie na tle uspionego Witebska — widoczne
sq mate, drewniane chatki stojace wokoét niewielkiego
rynku. Wizja Chagalla nie wywotuje, jak w obrazach
surrealistow, strachu i przerazenia, ale raczej bél i wspot-
czucie. Przechylony zegar z poruszonym wahadfem wydaje

sie gtosi¢: oto czas zagtady, apokalipsy. Z drugiej jednak
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strony obraz nie jest przepetniony jedynie groza
i zniszczeniem, wszystko bowiem przemija, takze
chaos wojny. Domy Witebska nie sg dotkniete
wirem zagtady, u dofu widzimy spokojnie idacego

mezczyzne z workiem na plecach. Malutkie skrzypce

migoca jak Swiatetko w tunelu, za chwile zaczna
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same gra¢. Zotta krowa, ufnie spogladajaca na instrument,
umieszczona jest juz winnej rzeczywistosci — spokoju
i tadu, swojskosci. Odsyta do bezpiecznych lat dziecinstwa,
do rejonéw nieskazonych wojna izagtada. Pociecha sa
takze wskazéwki zegara, ktére biegnac nieustannie do
przodu przypominaja, ze wszystko przemija, takze zto
i cierpienie.

Obraz Zegar z bfekitnym skrzydfem z 1949 roku jest
wyciszony, nie ma w nim juz eksplozji chaosu, wirowania,
przepefniony jest raczej melancholijnym smutkiem.

Pisarz Juri Trifonow wspomina stowa Chagalla, ktéry
ogladat swoj obraz: ,Jak bardzo nieszczesliwy musiatem
by¢, zeby to namalowac”!!. Zegar unosi sie na jednym
skrzydle, troche ociezale, sennie. Chronometr ustawiony
jest pionowo, sztywno, w innych obrazach zwykle
delikatnie pochylony, miat wiecej lekkosci. Tutaj zas,
z jednym tylko, opuszczonym w dof, ciemnogranatowym
skrzydtem ma wiecej ciezaru (w obrazie Niebieski koncert
z 1945 roku fruwat jeszcze o dwodch skrzydtach, kolorowych
i delikatnych). W tle uSpione miasteczko, przykryte
$niegiem i ciemne niebo z gwiazdami. Na firmamencie,
niczym zimowy ksiezyc wytania sie ciemnoztoty kogut.
A na pierwszym planie zegar — drewniany z dekoracyjnymi
kolumienkami, zakonczony tréjkatnym szczytem, ktory
skryt sie pod chmurkg biatego puchu. Tarcza biata, ze
wskazéwkami, ponizej dfugie, ztote wahadfo. Zegar

milczy, ztoty mechanizm zdaje sie nie porusza¢. Wokot

»Jak bardzo nieszczesliwy
musiatem by¢, zeby to
namalowac”.

11 M. Guerman, S. Forestier, Marc Chagall, s. 82.
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chtéd i szaros¢, nawet umieszczony ponizej
zegara zebrak z workiem na plecach catkiem
wyblakt, powoli zanika. Zgarbiony odchodzi
w zimowy krajobraz. Zaznaczony zostat za
pomocag zaledwie paru kresek, rysunkowo.
Lekko wypetniony rozmytym kolorem wody
i mgty. Po przeciwnej stronie uderzajacy kontrast
— peczek czerwonych kwiatow z zielonymi lis¢mi.
Nienaturalne, tajemnicze, porzucone. Zegar
umieszczony zostaje pomiedzy dwoma Swiatami
Chagalla: wedrujacy Zyd jest symbolem Witebska,
rodzinnych stron. Rdze charakteryzujg zas pary-
ski okres tworczosci Chagalla (czesto pojawiaty sie
w obrazach z tego okresu)'?. | dopiero wewnatrz
skrzyni zegara, tak jakby w 3rodku samego
czasu, z trudem widoczni w ponurych gtebinach
ciemnej przestrzeni drewnianej skrzyni, znajduja
sie kochankowie. Przytuleni sztywno do siebie,
odcinajacy sie od ciemnego wnetrza biatym
konturem sylwetek. Zapatrzeni w siebie. Sylvie
Forestier odczytuje ten obraz jako epitafium dla
zony malarza — Belli (zmarta w 1944 roku)'.

W obrazie Mojej zonie, ktory Chagall malowat
w dwoch etapach (w 1933 roku — podczas pobytu
z Bella w Paryzu i w 1944 roku — juz po Smierci
zony), widoczny jest takze zegar. Stoi on przed
para przytulonych do siebie kochankéw. Oboje

ubrani w weselne stroje, zwrdceni twarzami do
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siebie. Szafkowy instrument przypomina ten z obrazu
Zegar z btekitnym skrzydtem. Tutaj jednak bfekitnoszare
skrzydto powoli unosi sie do gory. Zegar juz oderwat
sie od podtoza, lekko przechylit w lewa strone, wahadfo
tyka. Nie jest tez dominujacym elementem, po prawej
stronie widzimy lezaca, naga modelke Chagalla — Belle.
Wokét wiele charakterystycznych dla malarza elementéw:
w tle domy rodzinnej miejscowosci, kogut, ryba, grajace
na skrzypkach anioty, muzykujace postacie. Przy tdzku
Belli uftozony bukiet z czerwonych kwiatéw, podobny
do tego, ktéry rzucony zostat w Snieg na obrazie
z 1949 roku. Czas towarzyszy zatem miftosci. Wahadto

wyznacza kres jej ziemskiego trwania. Nie oznacza

jednak jej konca. Ukryci kochankowie w zegarze

z btekitnym skrzydtem zatrzymujg czas, wahadto sie nie
porusza. Mitos¢ trwa takze w wiecznym wymiarze.

W dziele Czas jest bezbrzezng rzeka (1939) jasne
znaczenie zegara zaktdca pozornie absurdalna obecnosé

ryby ze skrzydfami'®.

12 N. Harris, s. 63.

13 M. Guerman, S. Forestier, s. 84.

14 N. Harris, 5. 53.
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Nawet  wyrazna  dominacja  koloru  nie-
bieskiego nie stwarza melancholijnej
atmosfery,  zwigzanej zwykle z idea czasu
i przemijania. Latajgca ryba ze  skrzydfami

rozbtyskuje swoim wtasnym blaskiem, z ciemnymi,

[udzkimi oczami niesie ten sam zegar, z

jego
poruszajagcym sie wahadtem z btyszczacej, poztacanej
miedzi — unosi go wysoko ponad miastem
i ponad rzeka. Skrzydta ryby z plamami ostrej czerwieni
na chtodno-niebieskich piérach. Niebo chaotyczne,
drgajace. Farba btekitna i niebieska, pofozona szybkimi,

niespokojnymi pociggnieciami pedzla. Domy zdajg sie

by¢ zagubione w kosmicznej perspektywie. Pedzacy po
niebie zegar ma pesymistyczny wymiar — milczacy dzwon
ostrzegawczy w postaci koloréw rozbrzmiewa cierpieniem
(w Europie wybuchta wojna)!®>. Groze nieuchronnego
nieszczescia (tak, jak nieuchronny jest ruch ciezkiego
wahadta) tagodzi umieszczona po prawej stronie pfétna
para kochankéw. Ztaczeni w mitosnym uscisku zdajg sie
nie zauwaza¢ pedzacego widma. Przeniesieni w inny
wymiar, wpatrzeni w siebie, wstuchuja sie w muzyke,
ktéra ptynie ze ztotych skrzypiec unoszonych przez
rybe. Smyczek sam z siebie $lizga sie po strunach, jakby
W sprzecznosci z nadciggajgcym koszmarem, niemniej

jednak w ostatecznym rachunku go

nie przezwycieza'¢

. Kochankéw spowit
juz ten sam melancholijny btekit,
ktéry okrywa zagrozona ziemie.

W 1943 Chagall namalowat
Kuglarza. Przedstawienie przypomina
surrealistyczny cyrk. Gtéwnym bo-
haterem jest ptak-zongler z tutowiem
cztowieka. Stojagc na palcach, jedng

noge uniost do goéry. Gtowa z dtu-

gim dziobem przechylona jest
w lewa strone. Duze, migdatowe
oko spoglada wprost na widza.

15 M. Guerman, S. Forestier, s. 78.

16 Tamze.



Z ramion wyrastajag dwa, szeroko rozchylone skrzydta. przejmujacej, ztowrogiej pustki przedstawionego $Swiata.

Prawa dton wyciggnieta sztywno w bok unosi Swiatto u Chagalla tworzy klimat swojskosci. Barwy
przewieszony jak ptaszcz zegar. Mozna by powiedzie, przedmiotéw sa ciepte: zotcienie, oranze, btekity, w tle
ze motyw sptywajacego, miekkiego zegara artysta zas ciemnogranatowe niebo. Kuglarz zaprasza do radosnej

zabawy: jest juz muzyk grajacy na skrzypeczkach, tancerka
w biatym welonie na gtowie.
Przy wiejskiej chacie biegnie
konik, na grzbiecie ktorego
siedzi mafa akrobatka. Wokst  (...) @rtysta przenosi sie poza czas.
sceny zgromadzili sie widzowie.
W $wiecie malarskiej wyobrazni
Chagalla wszelkie prawa fizyki
zostajg zawieszone. Czas mozna sobie podporzadkowac
— przewiesi¢ go przez ramie, odwroci¢ do gory nogami.
Poprzez sztuke (kuglarz, dziewczynka na koniku, tancerka
w  niebieskiej sukience prezentuja widzom swoje
umiejetnosci) artysta przenosi sie poza czas.

Zupetnie inaczej motyw zegara wykorzystat Chagall
w obrazie Madonna z rybami (Il pof. XX w). Na tle

szarego nieba unosi sie Matka Boza z Dziecigtkiem na

rekach. Kofo niej sung swobodnie po niebie, niczym

obtoki, dziwne stworzenia: wielka ryba z ludzkim okiem,

skopiowat wprost od Dali’ego, ale nie jest to jednak ptak z roztozonymi skrzydtami i wydtuzona gtowa.
zegar surrealisty. Chronometr zostat odwrdcony W powietrzu unosi sie tez krzyz, wokét ktérego fruwaja
do goéry nogami, jego tarcza przypomina bujajace cztery postacie. W gtebi widoczny jest woéz ciaggniety
sie wahadfo, wszystko zmienito swoje miejsce. Nie przez konia. W centrum zas, przekrzywiony ukos$nie, unosi
odczuwamy, jak w przypadku obrazéw nadrealistow, sie szafkowy zegar. W jego wnetrzu widzimy sylwetke

yrury
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Ukrzyzowanego Chrystusa. Biafa tarcza ze wskazéwkami
stata sie wielkg aureolg, stopy zas wsparty sie na ztotym
balansie, niczym na globie ziemskim. Na przetomie
XVI i XVII wieku popularnym zegarem byta tzw.
pasyjka, przedstawiajaca scene Ukrzyzowania, ktéra
wienczyt ztocony glob z obracajacym sie pierscieniem
godzinowym i nieruchoma wskazéwka'”. U Chagalla
zegar stopit sie z postacig Chrystusa, przejat funkcje
krzyza. W kontekscie umieszczenia go obok postaci
Maryi z Dziecigtkiem (warto zauwazy¢, ze zaréwno
sylwetka Matki jak iskrzynia zegara przechylaja sie
w tym samym kierunku) odczyta¢ mozemy jego
symboliczne znaczenie jako zapowiedZ czasu meki
i cierpienia Jezusa. Jeszcze gtebsze powiazanie postaci
Chrystusa z zegarem znajduje sie w akwareli Chrystus
na zegarze z 1957 roku. Gtowa Chrystusa zmienita sie
w okragta tarcze zegarowa ze wskazéwkami. Chude
ciato ustawione jest w niszy szafki mechanizmu, nogi
ztaczone razem tworza pion wahadfa, u dofu widoczny
jest okragty balast. Chrystus jest tym, ktéry zakonczyt
czas Starego Przymierza (Ga 3, 26). On jest Alfg
i Omega, Pierwszym i Ostatnim, Poczatkiem i Koncem
(Ap 22, 13). Obraz Chagalla przekazuje zatem gteboka
prawde teologiczng - Chrystus jest Panem czasu
i wiecznosci.

Zegar w tworczosci Marca Chagalla jest elementem
symbolicznym. Przenosi w bajkowy, mityczny Swiat
dziecinstwa. Najczesciej wytaczony zostaje spod prawa
grawitacji — kotysze sie wsréd przedmiotéw i ludzi

magazyn studentéw historii sztuki kul

zwigzanych z sennym Witebskiem. Czesto towarzysza
mu muzykanci ze skrzypkami, zaczarowane zwierzeta
i fantastyczne ptaki. Unosi sie nad ziemig (mimo, ze
jest masywny, drewniany), czasem pomagaja mu w tym
skrzydta. Rzadko kiedy stoi nieruchomo, przeminiony
drgajacy
wirujacego i roztanczonego Swiata. Na wszystkich

zostaje  w  dynamiczny, element
ptétnach pojawia sie ten sam typ zegara — szafkowy,
z toczonymi kolumienkami, zakonczony trojkatnym
szczytem. Zawsze z okragta, jasna tarczg ze wskazowkami
oraz z wahadtem.

Symbolika zegara jest ztozona. Z jednej strony zwiazany
jest z przesztoscia, odwotuje sie do wspomnien, z drugiej
jednak ostrzega przed nadchodzacymi zagrozeniami.
Przekazuje odwieczng prawde o tym, Zze wszystko
przemija: zaréwno rados¢, jak i czas cierpienia i roztgki (co
byto istotnym pocieszeniem dla malarza po $mierci zony).
Chagall z pewnoscia poznat sekret czasu: jego podwojnej
roli — przypomnienia o kruchosci i przemijalnosci ludzkiego

zycia oraz nadziei na lepsze czasy.

17 Z. Proszynska, Dawne zegary, s. 27.



