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HENRYK KIERES

REALISTYCZNA KONCEPCJA SZTUKI

SZTUKA A SPOR O TEORIE SZTUKI

Sztuka jest faktem kulturowym, jest czyms$ zastanym w $wiecie i genetycz-
nie powigzanym z ludzka dziatalnoscia wytworczg. Zdumiewa jej ,,wszedo-
bylsko$¢”, tworzy ona bowiem osobny dzial kultury, ale mocno zaznacza
swa obecno$¢ oraz niezbywalnos¢ w nauce, moralnosci i religii. Najbardziej
jednak zdumiewa jej rodzajowa wielorodno$¢ i rozmaitos¢, a przede wszyst-
kim bogactwo form artystycznych w ramach jednej sztuki, cho¢by medy-
cyny, polityki, poezji czy szczegdlnie muzyki. Bezsporny jest fakt wptywu
sztuki na zycie duchowe czlowieka, a w konsekwencji na ludzkie postgpo-
wanie. Znamienna jest w tej mierze obserwacja Platona, ze polityczne prze-
wroty sa zazwyczaj poprzedzane zmianami stylu w muzyce. Osobliwe bo-
gactwo sztuki i jej realny wpltyw na poczynania kulturowe cztowieka budzity
respekt poznawczy, ale zarazem prowokowaty do studidow nad jej tajnikami.
Charakterystyczne, ze studia te byly i sg nadal jakby lustrzanym odbiciem
roznorodnosci sztuki, a Swiadczy o tym wrecz kakofonia rozmaitych teorii
sztuki, poetyk czy estetyk, inaczej wyjasniajacych kwestie ,.kamienia filo-
zoficznego” sztuki. W rezultacie juz od dawna utrwalita si¢ w kulturze Euro-
py sceptyczna i tchngca relatywizmem opinia, ze o sztuce mozna powiedziec
wszystko 1 wszystko — nawet je$li jest jawnie sprzeczne — bedzie prawda.
Splendor patrona sztuki przypadt w udziale mitologicznemu Proteuszowi,
synowi Okeanosa i Tedydy, wyposazonemu w zdolnos$¢ przybierania rozmai-
tych postaci i skutecznego skrywania wlasnego oblicza. T¢ proteuszowa
wizje sztuki okresla si¢ dzi§ mianem antyesencjalizmu, pogladu, ktérego
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dewiza jest teza: ,,Art first, philosophy after!”. Gtosi sie, ze sztuka jest do-
meng wolnosci i kreatywnosci (freedom and creativity; Suche nach Freiheit),
wszelkie zatem ,,teoretyzowanie” na jej temat jest wtdrne i ze swej istoty
»wielotorowe”. Jak dowodzi historia, sztuki nie da si¢ zamkna¢ w sztywne
formuly filozoficzne, jest ona ,,formg zycia”, a zycie jest nieprzewidywalne
i mozna je interpretowaé na rézne sposoby. Dodaje si¢, ze zwienczeniem dtu-
giego procesu wyzwalania si¢ sztuki spod kurateli filozofii jest sztuka
awangardowa, ktéra aktualnie kulminuje ideowo w tzw. antysztuce. Sztuka
nowoczesna uniewaznia wszelkie ,teorie estetyczne”, a tym samym dowodzi,
ze sztuka jest autonomiczng sfera kultury, ze tworzac przekracza nieustannie
wlasne granice i na nowo samookresla si¢. Proces ten nie ma konca. I znowu
mozna by przywota¢ na $wiadka przemiany w muzyce: atonalnos¢
(dodekafoni¢) czy muzyke syntetyczna lub aleatoryczna, eksperymenty z tra-
dycyjnymi instrumentami czy wyszukiwanie nowych zrodet dzwigku muzycz-
nego. Podkresla sig, ze w obliczu tych zmian catkowicie zawodza tradycyjne
teorie 1 uznane sposoby ,,wyjasniania” fenomenu sztuki, ze sg one calkowicie
bezradne wobec nowych faktow kulturowych. Gorzej, jesli filozofia nie liczy
si¢ z nowymi faktami w sztuce, pomija je wyniostym milczeniem lub traktuje
jako zjawiska marginalne czy nawet wynaturzenia tworczosci'.

Jak juz byto méwione, u podstaw modnego dzi§ stanowiska w teorii sztuki,
ktore — paradoksalnie — odzegnuje si¢ od teorii, a samo jest przeciez teorig
sztuki, lezg sceptycyzm i relatywizm, a — po pierwsze — pogladow tych nie da
sie utrzymac, sg one bowiem skazone wewnetrzng sprzecznos$cig (samoneguja
si¢), sa niezgodne z naturalnym do$wiadczeniem oraz niebezpieczne dla ludz-
kiej kultury. Wynika z tego, ze antyesencjalizm jest pozbawiony racji bytu, ale
mogloby si¢ wydawac, ze jego najmocniejszym punktem jest trafna obserwa-
cja sztuki: sztuka rzeczywiScie si¢ zmienia, a awangarda i antysztuka sg fak-
tami kulturowymi! Swiadomi tego antyesencjalisci dodaja, ze z faktami si¢ nie
dyskutuje, co pocigga za sobg koniecznos$¢ ich akceptacji. A wlasnie wprost
przeciwnie! Z faktami dyskutuje si¢, s one przeciez ucielesnieniem ludzkiej
mys$li, a mysl ta wcale nie musi by¢ w zgodzie z realnym $wiatem i celem
zycia cztowieka. Doswiadczenie pokazuje, ze jesli wyrasta ona z fatszu po-
znawczego, to wowczas wyroste z niej dziatania i ich konsekwencje rozmijaja
si¢ z czlowiekiem, a kulture prowadza na manowce bezsensu i kryzysu du-
chowego. Nie wszystkie fakty kulturowe sg faktami kulturotworczymi!

'Zob.H.Kieres, Spor o sztuke, Lublin 1996, s. 17-70.
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Z powyzszej argumentacji wynika, ze — po drugie — sztuka nie powstaje
w prozni. Jej fundamentem jest zawsze jakas okreslona, uznana $wiadomie
lub bezkrytycznie zatozona wizja $wiata i czlowieka; wspomniana wizja
determinuje rozumienie sztuki. Po trzecie, sztuka wyrasta badz z doswiad-
czenia i inspiruje si¢ realnym $wiatem, badz tez swoiscie zmaga si¢ ze sztu-
ka historycznie zastang. Albo wigc podejmuje trud doskonalenia $wiata, albo
zapomina o §wiecie 1 przezwyci¢za zastane wizje tworcze w imi¢ oryginal-
nosci i rozglosu. Historia pokazuje, ze w sztuce licza si¢ wylacznie arcy-
dzieta, czyli dzieta realnie kulturotworcze, ponadczasowe i wazkie poznaw-
czo dla catego rodzaju ludzkiego, a naznaczone sensacja, pasozytujace na
sztuce eksperymenty podzielajg los efemerydy.

Przywotana polemika dowodzi, ze sztuka i teoria sztuki spotykaja si¢ z so-
ba w dziele sztuki, zaden ludzki wytwoér nie jest neutralny teoretycznie. Do-
dajmy, ze wszelka teoria sztuki, takze wizja obecna w manifescie artystycz-
nym, ma charakter filozoficzny, a zatem ostatecznie suponuje ona okreslona
tradycje¢ filozoficzng i jej obraz §wiata. Wynika z tego, ze spor o sztuke oraz
spor o teorie sztuki jest w istocie sporem o filozofie.

Kiedy spojrzymy na spér o teori¢ sztuki z perspektywy filozofii, okaze
si¢, ze w teorii sztuki wcale nie jest tak, jak pod wieza Babel. Istniejg bo-
wiem od greckiej starozytnoS$ci i zmagaja si¢ z sobg o ,,rzad dusz” trzy teorie
sztuki, ktore tkwia korzeniami w dwoch tradycjach filozoficznych, a miano-
wicie w realizmie i idealizmie. I tak, z idealizmu wyrastaja teorie: ,,ejdetycz-
na” oraz ,,maniczno’-ekspresyjna, natomiast realizm prowadzi do teorii
»prywatywnej”. Ten stan rzeczy domaga si¢ blizszej prezentacji wyroznio-
nych teorii sztuki, a nastepnie — 1 ostatecznie — prezentacji ich macierzystych
tradycji filozoficznych i ich roszczen poznawczych w zakresie teorii rzeczy-
wisto$ci oraz teorii sztuki.

IDEALIZM 1 JEGO WIZJE SZTUKI

Skoro dzieje i dorobek filozofii tworza dwie przeciwstawne tradycje,
nasuwa si¢ pytanie: co jest przyczyng rozpadu filozofii? Dlaczego idealizm?
Ot6z tg przyczynag jest roznica w odniesieniu do tzw. problemu punktu wyjscia
filozofii: czy zaufa¢ naturalnemu doswiadczeniu, czy raczej poddac je kry-
tyce? Idealizm opowiada si¢ za krytycznym punktem wyjscia, za puryfikacja
ludzkiego poznania, poniewaz — jak si¢ argumentuje — jest ono notorycznie
narazone na biad i falsz, jest wielorako determinowane i warunkowane, a
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takze ulega zludzeniom poznawczym i bierze fantomy za rzeczywistosc.
Krytyka ma oczysci¢ doswiadczenie z tego, co zjawiskowe i niepewne, a tym
samym ujawni¢ poznawczo ,rzeczywista rzeczywistos¢”. Program ten jest
rozmaicie realizowany, a tradycja idealizmu rozpadia si¢ na dwa skrajnie
przeciwstawne nurty: racjonalizm oraz irracjonalizm. Ten pierwszy glosi, ze
jedynym zrédtem wiarygodnej wiedzy jest autonomiczny (niezalezny od in-
nych wiladz poznawczych) i autarkiczny (poznawczo samowystarczalny) ro-
zum, natomiast irracjonalizm stawia badz na zmysty (sensualizm), badz na
wole (woluntaryzm), uczucia (emotywizm), pozaracjonalny wglad (intuicjo-
nizm ekstatyczny) lub ,,Slepy” akt wiary (fideizm). Z tych rozbieznych ujgé
wyrastajg rzecz jasna rozmaite wizje §wiata (ontologie) oraz odmienne kon-
cepcje sztuki. Z racjonalizmem zwigzana jest teoria ,.ejdetyczna”: sztuka
uciele$nia niezmienne i wieczne idee, z irracjonalizmem za§ koncepcja
»maniczno”’-ekspresyjna: sztuka jest domeng natchnienia (boskiego szatu),
wyobrazni-fantazji, ekspresji duchowej lub spontanicznej kreacji’.

Jak zas§wiadcza historia filozofii, idealizm dominuje w kulturze Europy,
a zwigzane z nim wizje sztuki zawtaszczyly nie tylko debate nad sztuka, ale
takze samg sztuke. Tworzace go nurty — racjonalizm i irracjonalizm — pro-
wadzg spor, ktorego osnowa jest kwestia: esencjalizm czy antyesencjalizm?
Cho¢ spor ten sigga historycznych poczatkow filozofii i trwa po dzi$ dzien,
jest on jalowy poznawczo i nierozstrzygalny, poniewaz tradycja idealizmu
blednie postawita problem filozofii: zamiast wyjasnia¢ $wiat, projektuje jego
rozne modele, te za§ sa jawnie redukcjonistyczne i pozostaja w konflikcie
z realnym $wiatem. Dlaczego tak si¢ dzieje?

Przesadza o tym ,,maly btad na poczatku, ktéry jest wielkim bltedem na
koncu”, a btedem tym jest opowiedzenie si¢ za krytycznym ujeciem prob-
lemu filozofii. Decyzja ta wydaje si¢ by¢ szczytem naukowosci, a w gruncie
rzeczy jest ona naiwna, czyni z filozofii pseudonauke’. Krytyka do$wiad-
czenia odrywa je bowiem od jego przedmiotu — realnego $wiata — i zamienia
wyjasnianie $wiata na czynno$¢ myslenia o §wiecie za pomocg idei (stad
idealizm) wypreparowanych z do$wiadczenia. MyS$lenie za$ nie jest czynno-
$cig poznawcza, lezy ono u podstaw sztuki, ta za$§ jest czynnoscia konstruo-
wania nowych uktadow tresci wedlug obranego kryterium. W konsekwencji
idealizm zamienia filozofi¢ na sztuke. Teorie ,,ejdetyczna” i ,,maniczno”-
ekspresyjna sa owocem tego btedu, nie wyjasniaja faktu sztuki, lecz aprio-

2 Zob. tenze, Spor o teorie sztuki, [w:] ten z e, Sluzyé kulturze, Lublin 1998, s. 127-144.
3Por. M. A.Krapiec, Filozofia — co wyjasnia?, Warszawa 1997.
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rycznie projektuja jej obraz i uzurpuja sobie prawo do wytacznosci. Od-
rywaja one sztuke od rzeczywistosci i1 od realnego cztowieka, a oddajg ja we
wladanie badZ anonimowej konieczno$ci, badz tez anonimowego przypadku.
To wlasnie historyczna dominacja koncepcji ,,ejdetycznej” sprawila, ze sztu-
ke poddawano presji rzekomo uniwersalnych kanonow tworczych, wyma-
gano od niej ich stuzalczego realizowania. Na przeciwleglym biegunie usa-
dowita si¢ teoria ,,maniczno”-ekspresyjna, ktérej zwolennicy przekonuja do
dzi§, ze w sztuce nie obowigzujg zadne kanony, bo to wilasnie sztuka
»hiszczy forme”, jest polem wolnej eksploracji i ekspresji, a — jak glosza

wspotczesni antyartysci — ,,definicja sztuki jest sztuka™.

REALIZM I ,PRYWATYWNA” TEORIA SZTUKI

Jak powiedziano, sztuka jest zastanym faktem kulturowym, towarzyszy
cztowiekowi i przenika ludzkie dziatanie poznawcze, moralne i zwigzane
z kultem religijnym. Wyjasnienie tego faktu polega na wskazaniu na jego
ostateczne przyczyny: formalng, materialng, sprawcza oraz celowa, zwang
»przyczyna przyczyn”. W zwiazku z tym nalezy postawi¢ trzy pytania,
porzadkujace kluczowe aspekty poznawcze problemu sztuki, mianowicie:
,Co to jest sztuka?”, ,,Jaka jest ostateczna racja istnienia sztuki?” oraz ,,Jaki
jest zwiazek sztuki z prawda, dobrem, pigknem i religia?”. Dodajmy, zZe
kolejnos¢ tych pytan nie jest przypadkowa, bierze ona bowiem pod wzglad
progresj¢ poznawczg w teorii sztuki, np. nie wyjasni si¢ kwestii przyczyny
celowej sztuki, jesli nie uchwyeci si¢ istoty sztuki, i podobnie — rozpoznanie
zwigzku sztuki z pigknem wymaga wiedzy o jej racji bytu.

Proby odpowiedzi na pytanie ,,Co to jest sztuka?” znajdziemy juz u staro-
zytnych poetow greckich, a nastgpnie, po przezwyciezeniu kultury mito-
logicznej, w pismach filozofow. Ci ostatni podkreslaja zgodnie, ze sztuka
jest rozumng i celowa realizacja powzietych pomystow czy tez racjonalnym
wytwarzaniem czegokolwiek. Arystoteles, poczatkodawca tradycji realizmu
filozoficznego, okresla ja jako ,,trwata dyspozycje rozumu praktycznego do
opartego na trafnym rozumowaniu tworzenia”, a Tomasz z Akwinu, konty-
nuator i reformator tej tradycji, zawarl istot¢ sztuki w lapidarnej formule:

4Zob.H.Kieres, Co zagraza sztuce?, Lublin 2004.
SAristoteles, Ethica Nicomachea, [w:] Aristotelis opera, ex recensione 1. Bekkeri,
vol. 2, Berolini 1831, 1140 a 20-21.
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,»ars est recta ratio factibilium”® — | sztuka to zasada poprawnego wytwa-
rzania tego, co zamierzone”. Sztuka jest wiec jakoscia (doskonatoscia)
cztowieka, trwalym usprawnieniem, czyli cnota jego rozumu praktycznego,
wykorzystujacego posiadang wiedze w wytworczosci. Jakie sg zalety przy-
toczonej definicji sztuki?

Spelnia ona istotne warunki poznawcze, jest bowiem (a) okre$leniem
krotkim, (b) okresleniem uniwersalnym, czyli ogarniajagcym cato$¢ ludzkiej
wytworczosci: sztuka jest medycyna, rolnictwo, szewstwo, wszelka ho-
dowla, logika, poezja, muzyka itp., (c) okreSleniem analogicznym, a wigc
respektujacym rozmaito$¢ sztuki i specyfike poszczegdlnych sztuk, a takze
(d) okresleniem neutralnym, czyli wolnym od zarzutu esencjalizowania,
narzucania sztuce apriorycznych kanonéw i norm warto$ciowania (oceny) jej
dokonan. Pomimo tych bezdyskusyjnych zalet klasycznej definicji sztuki
mogloby si¢ wydawaé — a wielu wspotczesnym estetykom tak si¢ wydaje — ze
definicja ta jest za szeroka, wlgcza bowiem w zakres pojecia sztuki nauki, np.
logike czy medycyne, rzemiosta, np. szewstwo czy tkactwo, oraz sztuki pickne
— poezje¢ czy muzyke. Ponadto mozna jej zarzuci¢ banalnos¢, a to z tej racji, ze
nie zawiera kryterium oceny sztuki, nie pozwala odrézni¢ sztuki artystycznie
udanej od sztuki miernej i kiczowatej. Czy sa to zarzuty trafne?

Zarzut pierwszy jest poktosiem mysli renesansowej i jej pojecia sztuk tzw.
picknych, pojecia balamutnego, bezzasadnie zawezajacego zakres terminu
»Sztuka” 1 prowadzacego porenesansowg teori¢ sztuki w objecia kryzysu,
a sztuke do antysztuki’. Zarzut ten jest niestuszny, a uniewaznia go nasze
do$wiadczenie i zawarty w nim juz na poziomie przedrefleksyjnym sad: wy-
tworzenie czegokolwiek wymaga znajomosci zasad wytwarzania i umiejgtnosci
postuzenia si¢ tymi zasadami w procesie wytwarzania. Sagdem tym kieruje si¢
logik i dlatego wytwarza wnioski, szewc — obuwie, medyk — zdrowie, a poeta
wytwarza wiersz. Sztuka jest zatem wszedzie tam, gdzie si¢ celowo i $wia-
domie wytwarza, a jest to niezalezne od tego, co si¢ wytwarza i w jaki sposob.

Natomiast zarzut drugi moze by¢ jedynie postawiony z pozycji esencja-
lizmu (normatywizmu i redukcjonizmu). Klasyczna definicja sztuki spelnia
shuszny wymodg poznawczy, jest bowiem definicja otwartg — dotyczy wszel-
kiej sztuki, a takze nie zamyka horyzontu poszukiwan artystycznych, a zara-

°S. Thomae A quinatis Summa theologiae, cura et studio P. Caramello, vol. 1, Torino
1963, I-11, q. 57, a. 4, resp.

7Zob. H. Kieres, Kryzys w sztuce, [w:] tenze, Sztuka wobec natury, Radom 2001, wyd.2,
s. 9-27.



REALISTYCZNA KONCEPCJA SZTUKI 147

zem unika putapki antyesencjalizmu, czyli subiektywizmu i relatywizmu.
Powtoérzmy, ze esencjalizm owocuje aprioryzmem w teorii sztuki i powaznie
ogranicza wolno$¢ tworcza, antyesencjalizm za$ za cen¢ nieskrepowanej
wolno$ci spycha sztuke w dowolno$¢ i sytuuje ja poza rozumem. Wedtug
definicji realistycznej sztuka jest zasadg wytwarzania, a w cztowieku jest
ona cnotg — trwalg sprawno$cig — rozumu praktycznego do wytwarzania
w danej dziedzinie sztuki. Dlatego jednego nazywamy budowniczym, dru-
giego szewcem, a trzeciego muzykiem, ale wszyscy sg artystami, a ich dziela
sg udane, jezeli osiagaja cel sztuki. Wynika z tego, ze kryterium oceny do-
konan sztuki nalezy wigza¢ z celem sztuki, czyli z kolejnym etapem do-
ciekan nad sztuka, ktory dotyczy przyczyny jej obecnosci w ludzkim zyciu.

Rozstrzygniecie problemu przyczyny celowej sztuki, a chodzi o przyczy-
ne ostateczna, znajdziemy w znanej juz greckim mys$licielom, aforystycznej
tezie: ,,Czego nam brak, tego nam dostarcza sztuka”. Tezie tej towarzyszyto
inne spostrzezenie, wedtug ktérego ,,sztuka nasladuje natur¢”. Te dwa watki
uwzglednit w teorii sztuki Arystoteles, a powiazal je z sobg Tomasz z Akwinu:
»[...] ars imitatur naturam et supplet defectum naturae in illis in quibus
natura deficit [...]”" (,,sztuka nasladuje nature i dopelnia zastane w niej
braki”). Tak wiec ostateczng racjag istnienia sztuki sg braki bytowe, zastane
i poznane przez cztowieka, sposobem za$§ ich eliminacji jest nasladowanie
natury. W Tomaszowej formule wystepuja trzy niezmiernie wazne w filo-
zofii pojecia: natury, braku oraz nasladowania.

Poczatkodawca tradycji realizmu, Arystoteles, buduje teori¢ bytu (meta-
fizyke) na kanwie naturalnego doswiadczenia i analizy bytow materialnych,
tworzacych $wiat przyrody. Polemizuje jednocze$nie z tradycja filozofii kry-
tycznej i idealizmem ontologicznym, a polemike t¢ prowadzi z perspektywy
koniecznych warunkow dyskursu naukowego i dowodzi, ze idealizm — racjo-
nalizm i irracjonalizm — jest w konflikcie z codziennym do$wiadczeniem,
jakie lezy u podstaw $wiadomego zycia cztowieka, i ze prowadzi on do
absurdalnych konsekwencji kulturowych. Odrzuciwszy idealistyczne onto-
logie, tzw. statyzm i mobilizm’; wyjasnia miedzy innymi, ze kazdy byt-

8S. Thomae Aquinatis Commentum in quatuor libros Sententiarum Petri Lombardi,
Parmae 1858, lib. IV, d. 42, q. 2, a. 1, resp.

? Ontologia statyzmu wyrasta z racjonalizmu i whasnie z nig jest zwigzany ,.ejdetyzm” (od gr.
cldo¢ [éidos] — idea) w teorii sztuki. Natomiast wariabilizm czy mobilizm ontologiczny ma
u podstaw irracjonalizm, a prowadzi do ,,manicznej” (od gr. povie [mania] — szlachetny szat)
teorii sztuki.



148 HENRYK KIERES

konkret tworza forma substancjalna oraz materia. Forma bytu jest trwatym
(niezmiennym) podmiotem ruchu i zmiany, zasada dynamizmu bytowego,
a w poznaniu jest ona tym, co — dzigki abstrakcji — ujmujemy w pojeciu
ogbdlnym jako istote tego bytu. Proces powstawania czegos$ ,,z natury” polega
na unifikacji formy z ,,pobudzajaca” ja, lecz bierng materig. I wtadnie ta
dynamiczna wspoélzalezno$¢ sktadnikow bytowych, uwarunkowana nie tylko
,oporem” materii, lecz takze wpltywem czynnikow zewnetrznych, moze by¢
przyczyng wystapienia w bycie-konkrecie rozmaitych brakow. Brak jest tym,
czego Ow byt nie posiada, a co powinien posiada¢ na mocy wlasnej natury.
Braki bytowe sa czym$ ztym, ograniczajg bowiem dynamizm konkretu
istoja na przeszkodzie realizacji wtasciwego celu jego bytowania. Braki
Lumiejscawiaja” si¢ w sferze przypadtosci bytowych, a wigc w sferze tego,
co integruje i doskonali byt-konkret'.

Poznanie brakéw bytowych dokonuje si¢ na kanwie wiedzy o istocie
konkretu, czyli wiedzy teoretycznej, dajacej rozumienie tego konkretu, sytu-
ujacej go w ramach okreslonej klasy bytowej oraz rodzaju i gatunku, np.
cztowiek jest bytem rozumnym, a zatem doskonalos$cia bytowa naleznag mu
,»Z natury” jest madro$¢; niewiedza czy glupota sa brakami bytowymi i sa
przeciwne ludzkiej naturze. Rozpoznanie braku otwiera przed cztowiekiem
sposobno$¢ jego eliminacji, a do tego niezbg¢dna jest sztuka. Ostateczng
zatem racja sztuki, czyli tym, co wyjasnia i usprawiedliwia jej obecno$¢
w zyciu ludzkim, jest fakt wystepowania w S$wiecie brakow bytowych.
Gdyby natura urzeczywistniala wszystkie moznosci bytowe oraz wszystkie
mozliwos$ci, np. sama budowalaby domy i komponowata dzieta muzyczne,
cztowiek nie potrzebowalby sztuki. Dodajmy, Zze sztuka ,,usuwa” braki, czyli
doskonali zastany §wiat w dwojaki sposob: badz wspomaga dziatanie natury,
np. w hodowli lub medycynie, badz transponuje zasady jej dziatania na byty
sztuczne, np. w budownictwie czy poezji.

Sztuka doskonali rzeczywisto$¢, a czyni to ,,nasladujac natur¢”. Natura
nie zawiera w sobie brakow, jest ona forma, czyli tym, co ksztaltuje materi¢
do bycia ,,tym oto” bytem-konkretem. Podobnie jest w sztuce. Kiedy Ary-
stoteles kontrastuje ze sobg wytworczo$¢ ,,z natury” i sztuke, podkresla, ze
laczy je celowos¢. Komentujacy te mys$l Tomasz z Akwinu powie wprost:
[...] artifex utitur materia, quam natura facit”'' (,,postugujac si¢ materia,

"W sprawie filozoficznej analizy zta zob. M. A. Krapiec, Dlaczego zlo?, Lublin 19952,
""'S. Thomae Aquinatis In octo libros Physicorum Aristotelis expositio, cura et studio
M. Maggiolo, Taurini 1954, lib. VIII, lect. 2, n. 4.
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artysta wytwarza tak, jak czyni to natura, a wigc nasladuje ja w sposobie
dziatania”); ,[...] ars imitatur naturam in sua operatione”m. Dziatanie
w sztuce jest celowe i analogiczne do celowosci natury. Dotarli§my zatem do
kryterium oceny sztuki, a jest nim celowos$c¢ jej dziel: jesli dzieto realizuje cel
sztuki, jest dzielem udanym i vice versa. Kryterium to ma charakter ana-
logiczny, realizuje si¢ proporcjonalnie w kazdej sztuce i w sposob zgodny
z jej wlasnymi zasadami. Wraz z jego odkryciem koncza si¢ kompetencje po-
znawcze filozofii sztuki, a otwiera si¢ pole badawcze dla szczegotowych nauk
o sztuce i dla rozmaitych dyscyplin, np. dla krytyki artystycznej.

ARTYSTA I SZTUKA

Cztowiek jest bytem rozumnym i wolnym, jego sztuka zatem jest aktua-
lizacja i zarazem manifestacjg czy tez eksterioryzacja ludzkiej rozumnosci
1 wolnos$ci. Kazdy ludzki wytwor jest obrazem wiedzy o $wiecie 1 wyrazem
woli doskonalenia §wiata, z czego wynika, ze jako$¢ sztuki zalezy od jako$ci
wiedzy i od sity woli. Artysta jest wolny w doborze kanonow tworczych, ale
jego wolnos¢ nie jest dowolno$cia, jest ona bowiem limitowana przez wie-
dze¢: wiedze¢ o §wiecie, o ostatecznym celu zycia czlowieka oraz o sztuce i jej
roli w kulturze. Te oczywiste konstatacje suponuja, ze sztuka nie jest sfera
autonomiczng w kulturze, jest bowiem $cisle powigzana z prawda, dobrem,
picknem oraz religia. W jaki sposob?

1. Jesli sztuka jest uciele$nieniem ludzkiej wiedzy o $wiecie, to z tego
wynika, ze sztuka wyrastajgca z falszu poznawczego nie doskonali §wiata,
lecz pomnaza w nim braki! Tomasz z Akwinu podkresla, ze ,,ars [...] supplet
[...] naturae in illis in quibus natura deficit””>. W tezie tej pobrzmiewa
ostrzezenie, ze natura stanowi granice sztuki i ze zgodno$¢ z natura, czyli
prawda o naturze, jest sprawdzianem prawdziwosci sztuki.

2. Sztuka sama jest dobrem, nalezy do dziedziny dobr uzytecznych i przy-
jemnosciowych, zabezpieczajacych ludzkie zycie (wegetacj¢) 1 doskonala-
cych ludzkie wladze poznawcze i pozadawcze. Jej wylacznym celem jest
dobro cztowieka, czyli jego doskonato$¢ i integralnos¢ bytowa. Autonomi-
zacja sztuki, wyrazajaca si¢ w tzw. estetyzmie i hasle: ,,Sztuka dla sztuki!”,

2Tenze, Summa theologiae, 1, q. 117, a. 1, resp.
B Tenze, Commentum in quatuor libros Sententiarum Petri Lombardi, 1ib. 1V, d. 42, q. 2, a.
1, resp.
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jest grubym nieporozumieniem, klinicznym przypadkiem btednej zamiany
dobra narzednego na dobro-cel. Sztuka jest forma pracy, a cztowiek nie
pracuje dla samej pracy, lecz po to, by doskonali¢ samego siebie.

3. Innym imieniem kazdej doskonatosci bytowej jest pieckno. Pigkna jest
tyle, ile jest bytu, a doktadniej mowiac — jest go w $wiecie tyle, ile jest
doskonatosci bytowych realizujacych si¢ w poszczegdlnych klasach byto-
wych oraz rodzajach i1 gatunkach. Sztuka dopeinia braki w konkretach,
a takze aktualizuje moznosci bytowe. Dotyczy to wszelkiej sztuki, z czego
mozna wnosi¢ zasadnie, ze jedynym kryterium sztuki jest pigkno i ze kazda
ze sztuk zasluguje na miano sztuki pigkne;j.

4. Sztuka jest zwigzana z religia w dwojaki sposob. Religia odgrywa klu-
czowg role w kulturze, motywuje bowiem cztowieka do doskonalenia sa-
mego siebie 1 w ten sposob integruje jego poczynania na gruncie nauki,
sztuki i moralno$ci, a integruje, bo wskazuje na ostateczny cel ludzkiego
zycia. Sztuka jest zatem ,,wpisana” w realizacje tego celu i w podstawowym
sensie jest religijna. W sensie pochodnym jest religijna wtedy, kiedy na-
wigzuje do okreslonej doktryny religijnej, czerpie z zawartych w niej tresci,
ale — co nalezy ze szczegodlng moca podkreslic — czyni to w sposob zgodny
z ta doktryna'*.
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THE REALISTIC CONCEPTION OF ART
Summary

This paper shows some key aspects and main theses of the so-called “privative” theory of art
founded on philosophical realism. For the sake of contrast, idealism is discussed and its theories
of art: “eidetic” (rationalism) and “manic”-expressive (irrationalism). The presentation of the two
traditions is crowned with a thesis according to which the realistic theory of art is universal and
cognitively neutral. The tradition of idealism, for that matter, does not explain art, but projects its
vision and is entangled in a debate between so-called essentialism and anti-essentialism, the de-
bate that cannot be solved.

Translated by Jan Klos

Stowa kluczowe: realizm — idealizm, prywatywna teoria sztuki, ejdetyczna teoria sztuki,
maniczno-ekspresyjna teoria sztuki.

Key words: realism — idealism, privative theory of art, eidetic theory of art, manic and ex-
pressive theory of art.

Information about Author: Prof. Dr Henryk Kiere§ — Chair of Philosophy of Art, Faculty of
Philosophy, The John Paul II Catholic University of Lublin; address for correspondence: Al.
Ractawickie 14, PL 20-950 Lublin.



