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Bogate w praktyke i teori¢, fakty i interpretacje. Przyczynito si¢ do tego zaproszenie
Organizatorow skierowane do przedstawicieli roznych srodowisk — 1 uniwersyteckich
roznych dziedzin, i artystycznych, ktére wzajemnie si¢ inspiruja w budowaniu twor-
czego potencjatu swiata kultury (jak zaktadal raport z 2008 r., sformutowany na
Uniwersytecie Harvarda, o sitach twérczych w réznych dziedzinach sztuk uniwer-
syteckich). Kameralnos¢ tego spotkania byla tez konsekwencjq przetozenia sit Towa-
rzystwa Estetycznego oraz Zaktadu Estetyki UJ na planowany wkroétce $wiatowy
kongres estetyczny, ktory bedzie miat tym razem miejsce wiasnie w Krakowie.

MALGORZATA ZAK

DAWNE MALARSTWO WCIAZ ODKRYWANE — WIELKIE WYSTAWY
MISTRZOW NIDERLANDZKICH W EUROPEJSKICH MUZEACH

PRZEGLAD WYBRANYCH PUBLIKACJI KATALOGOWYCH
OSTATNIEGO DZIESIECIOLECIA

Malarstwo dawnych mistrzéw niderlandzkich, dziatajacych w XV wieku, ktérych
tworczos¢ okreslana jest jako ars mova', nadal jest wyzwaniem badawczym dla uczo-
nych i kustoszy galerii. O popularnosci tej sztuki §wiadcza odbywajace si¢ w ostatnich
latach w europejskich muzeach wielkie wystawy, zar6wno monograficzne jak i zbio-
rowe, naswietlajace problemy artystyczne w szerokim kontekscie kulturowym.

W ostatnim dziesi¢cioleciu odbyto si¢ kilka waznych 1 wielkich wystaw, ktore
okazaty si¢ przetomowe pod wzgledem podjetych zagadnien badawczych dotyczacych
malarstwa niderlandzkiego przetomu $redniowiecza i renesansu. Wielkie dziedzictwo
pozostawione przez artystow z Polnocy zaprezentowano w szerokiej perspektywie
wzajemnych relacji 1 powiazan artystycznych i transmisji motywow miedzy Nider-
landami a krajami osciennymi’. Ekspozycje zrealizowano z duzym rozmachem,
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! Termin ten, pierwotnie okreslajacy nowe formy muzyki XIV wieku, w odniesieniu do ma-
larstwa zastosowat Erwin Panofsky (Early Netherlandish Painting: its Origin and Character.
Cambridge 1953 s. 150).

? Wykaz wszystkich wystaw europejskich i §wiatowych oraz konferencji i sympozjéw nauko-
wych poswigconych sztuce wezesnoniderlandzkiej oraz belgijskiej i holenderskiej zorganizowa-
nych od 1 stycznia 1999 r. oraz projekty przysztych wystaw znajduja si¢ w Internecie na stronie:
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angazujac do wspodlpracy naukowej osrodki muzealne z catego $swiata, pod kierow-
nictwem wybitnych naukowcdédw 1 kustoszy galerii malarstwa. Wsrdd najczesciej an-
gazowanych osob zajmujacych si¢ sztuka niderlandzka wyrdzni¢ nalezy takie osoby
jak: Till-Holger Borchert, gldwny konserwator Groeningemuseum w Brugii, orga-
nizator serii wielkich wystaw 1 autor waznych opracowan monograficznych 1 kata-
logowych; Manfred Selling, dyrektor Muzedéw Brugii; Lorne Campbell, kurator
londynskiej National Gallery; wybitna badaczka Maryan W. Ainsworth, kuratotka
galerii malarstwa europejskiego w Metropolitan Museum of Art w Nowym Jorku;
Paula Nuttall, zwigzana z Victoria and Albert Museum w Londynie oraz wspot-
pracujaca z Uniwersytetem w Cambridge i1 Courtauld Institute of Art; Stephan
Kemperdick, gléwny konserwator 1 kurator galerii malarstwa niderlandzkiego
1 dawnego niemieckiego w berlinskiej Gemaildegalerie; Jochen Sander ze Stddel
Museum we Frankfurcie nad Menem; Antje-Fee Kollermann, kustosz galerii
w Berlinie, znawczyni malarstwa francuskiego i niemieckiego XV-XVI wieku; Bas-
tian Eclercy, Robert Suckale 1 wielu innych.

Niniejszy artykut ma na celu przeglad wybranych publikacji katalogowych, ktore
prezentuja szereg tresci naukowych, w tym wiele nowych ustalen badawczych doty-
czacych sztuki niderlandzkiej. Bigdem bytoby postrzeganie tych publikacji wytacznie
w kategorii albumdéw ze zbiorem interesujacych kolorowych reprodukcji. Pominigty
natomiast zostanie w ponizszym tekscie sposob aranzacji ekspozycji muzealnych.

Wystawy sa okazja do prezentacji problemow badawczych dotyczacych malar-
stwa, a w nim takich zagadnien jak: zjawisko realizmu, nowozytny portret’, forma
i kontekst funkcjonowania obrazéw kultowych w zyciu religijnym?, rola miast i kul-
tury dworskiej, powigzania relacji handlowych i artystycznych migdzy Pdinoca a Po-
tudniem Europy’, motywy egzotyczne w sztuce niderlandzkiej®. Powyzsze zagad-
nienia tworzyly podstawe¢ dla merytorycznych opracowan, na ktérych tle wyekspo-
nowano dzieta malarstwa potnocnego.

Obecnie réwniez dzigki katalogom, jakie towarzysza wystawom, mozemy poznac
peten wymiar podjetych zagadnien 1 wage ich naukowego opracowania, szczegdlnie

http://www.codart.nl/9/exhibitions-amp?action=Utils_Sort&sortld=eventSort&sortCriterium=end%
20date &sortDirection=desc

3 Wystawa w Madrycie, Museo del Prado, The Renaissance Portrait, 3 czerwca — 7 wrzesnia
2008 r.; w Londynie prezentowana pt. Renaissance Faces: Van Eyck to Titian, Londyn, National
Gallery, 15 pazdziernika 2008 — 18 stycznia 2009 r.

* Prayers and portraits: unfolding the Netherlandish diptych, Antwerpia, Koninklijk Museum
voor Schone Kunsten, 3 marca — 27 maja 2007 r.; Waszyngton, National Gallery of Art, 12
listopada 2006 — 4 lutego 2007 r.

> Kunst en financien in Europa: de XV eeuwse meesterwerken in nieuw licht. (ang.) Art and
finance in Europe:15th-century masterworks in a new light, Bruksela Koninklijke Musea voor
Schoone Kunsten van Belgié, 12 czerwca — 5 pazdziernika 2008.

® De Viaamse Primitieven et het Exotisme, Brugia, Groeningemuseum, 11 maja — 7 pazdzier-
nika 2007 r.



182 SPRAWOZDANIA I MATERIALY

wtedy, gdy niemozliwa jest bezposrednia konfrontacja z dzietem sztuki. Publikacje
katalogowe zardwno pod wzgledem merytorycznym, jak i redakcyjnym dorownujq nau-
kowym opracowaniom 1 szczegdétowym studiom problemowym. Dla badaczy sztuki,
ktorzy wielokrotnie musza zmierzy¢ si¢ z rozproszeniem dziet, a nierzadko 1 trudnoscia-
mi z dostgpem do ikonografii obrazéw mniej znanych lub pozostajacych w prywatnych
kolekcjach, reprodukcje zamieszczone w katalogach stanowig cenne zrédto poznania.

Przegladajac wykaz wydarzen wystawienniczych ostatnich lat, mozemy z prze-
konaniem stwierdzi¢, ze sztuka niderlandzka funkcjonuje na polu nauki jako stale
zywy 1 intrygujacy przedmiot badan. Wsrdd poruszonych problemdédw analizom pod-
dawane sa takze nowe, mniej znane lub jeszcze niedostatecznie opracowane zagad-
nienia, a takze sylwetki mniej znanych artystow.

Idea wielkich wystaw z zalozenia jest ukazanie szerokiej perspektywy badawczej
w analizach sztuki, naswietlenie kontekstu historycznego, spotecznego, religijnego,
na ktérych tle funkcjonowata sztuka. Jeden z tak rozlegtych i ztozonych aspektow stat
si¢ gtownym nurtem badawczym wpisanym w temat ostatniej wystawy w Groeninge-
museum w Brugii, poswigconej kontaktom artystycznym mig¢dzy Niderlandami a Eu-
ropa Srodkowa i Wschodnia’. Wystawa ta, zakoficzona 30 stycznia 2011 r., zamyka
klamra projekt wystawienniczo-badawczy zapoczatkowany w 2002 r. réwniez
w Brugii, a zwiazany z promocjq malarstwa niderlandzkiego 1 wyeksponowaniem
jego znaczenia dla rozwoju sztuki europejskie;j.

NIDERLANDY I KRAJE EUROPY POLUDNIOWEJ (ROK 2002)

W Groeningemuseum w 2002 r. odbyta si¢ wystawa De eeuw van Van Eyck. De
Viaamse Primitieven en het Zuiden 1430-1530, przygotowana jako jeden z projektow
artystycznych realizowanych w Brugii, cieszacej si¢ wowczas tytulem Europejskiej
Stolicy Kultury®. Jak czytamy w katalogu, gtéwnym celem wystawy bylo wykazanie
zwiazkow sztuki niderlandzkiej z Italia, potudniowa Francja (zwiazki dynastyczne
ksiazat burgundzkich z monarchia’), Hiszpania (z Krolestwem Kastylii i Aragonii)

" Van Eyck bis Diirer. Altniederlindische Meister und die Malerei in Mittelaeuropa 1430-
1530, Brugge, Groeningemuseum 29 pazdziernika 2010 — 30 stycznia 2011.

¥ De eeuw van Van Eyck. De Vlaamse Primitieven en het Zuiden 1430-1530. Exhib. cat.
Brugia, Groeningemuseum, van 15 maart tot 30 juni 2002. Ed. Till-Holger Borchert. Gent-
Amsterdam: Ludion 2002 ss. 280 ISBN 90-5544-392-1. Wersja anglojezyczna: Age of Van Eyck:
the Mediterranean world and early Netherlandish painting 1430-1530. Till-Holger Borchert with
contributions by Andreas Beyer. Gent-Amsterdam: Ludion 2002.

? Ksiaze burgundzki Filip Smiaty (1342-1404) byt synem kréla Francji Jana II Dobrego,
stryjem krola Francji Karola VI. Otrzymat od swego ojca ksigstwo burgundzkie, od ktoérego roz-
poczal budowanie wlasnego pafistwa. Filip Smiaty w wyniku matzenstwa z corka hrabiego
Ludwika de La Male Matgorzata Flandryjska w 1369 r. zostal panem Flandrii, Artois, Franche-
-Comte. Droga dynastycznych mariazy i uktadéw zdobyt Brabancj¢ i Limburgie. Jego synami
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i Portugalia, ktore wynikaty z mariazy dynastycznych (1430 r. — matzenstwo Filipa
Dobrego, ksigcia Burgundii, z Izabelg Portugalska; zwiazek Filipa Pigknego z Joanng
Kastylijska/Szalong w 1495 r.), a takze kontaktow politycznych i kupiecko-finan-
sowych (rynek sztuki, rosnacy popyt na obrazy nie tylko religijne, ale 1 swieckie —
s. 53-64)'°. Tak zlozone wzajemne relacje sprzyjaty transmisji kulturowych osiagnie¢,
eksportom i importom dziet, a takze podrézom artystow' .

byli Jan bez Trwogi (zm. 1419), ktory objat Burgundi¢ i Flandrig, Artois i Franche-Comte, oraz
Antoni Brabancki (zm. 1415), wladajacy Limburgia, Alzacja i Luksemburgiem. Wnukiem Filipa
Smialego byt Filip Dobry (1419-1467), twérca potggi Burgundii, mecenas sztuki, protektor
artystow. Podporzadkowat sobie Brabancj¢, Namur i zdobyt réwniez pdinocne prowincje, w tym
Holandie, Luksemburg, Alzacje. Filip Dobry oraz jego syn Karol Smiaty (zm. 1477) dazyli do
centralizacji panstwa, wzmocnienia dynastii burgundzkiej i swojej wtadzy w miastach nider-
landzkich Brabancji, Flandrii, Hainaut, Zelandii i pozostatych przylaczonych prowincjach Na-
mur, Alzacji péinocnej, Luksemburga, Geldrii. Bruksela, Antwerpia, Brugia, Gandawa, Malines,
Lejda, Haga, Harlem, Delft byly waznymi centrami wymiany handlowej itworczosci arty-
stycznej. J. Balicki, M. Bogucka. Historia Holandii. Wroctaw—Warszawa—Krakow—
Gdansk: Ossolineum 1989 s. 51-56, 61-65; A. Ziemb a. Sztuka Burgundii i Niderlandow 1380-
1500. T. 1: Sztuka dworu burgundzkiego oraz miast niderlandzkich. Warszawa: Wydawnictwa
UW 2008 s. 126-194.

' Kupcy aragonscy i kastylijscy prowadzili szerokie interesy handlowe w Brugii. Brugia juz
w XIII wieku wyrosta na wazny osrodek handlu miedzynarodowego (szczegolnie tkaninami
luksusowymi), posrednik w wymianie migdzy Wyspami Brytyjskimi, Niemcami, Hiszpania,
miastami Hanzy, Genug, Wenecja, Bliskim Wschodem. Tu zaktadali swoje faktorie wenecjanie,
florentynczycy, tu odbywaty si¢ wielkie jarmarki (rowniez w Antwerpii). W wyniku zamulenia
portu ok. 1400 r. jej znaczenie jako osrodka wymiany handlu morskiego zmalato na rzecz
Antwerpii. Dekretem z 1484 r. zabroniono zagranicznym kupcom prowadzenia handlu w Brugii.
Brugia nie przestata natomiast w XV wieku odgrywac istotnej roli w wymianie artystycznej
ijako siedziba waznych bankéw wloskich i centrum wymiany weksli. Na temat rynku sztuki
w Niderlandach (Brugii, Antwerpii) i eksportu dziet zob. M. N o r t h. Kunstmarkten: de structuur
van vraag en aanbod. W: De eeuw van Van Eyck s. 53-64. Zob. takze: A. Ziemb a. Sztuka
Burgundii i Niderlandow 1380-15001. 1 s. 96-116.

! Jan van Eyck uczestniczyl w wyprawie do Portugalii w 1428/29 r., odwiedzajac rowniez
Krolestwo Kastylii, a w drodze powrotnej dwory wiloskie Genug, Florencje, Padwe, Wenecje.
Artysta znanym 1 niezwykle cenionym w Italii byl Rogier van der Weyden, ktory w 1450 r.,
w Roku Swietym, odwiedzit Rzym i Florencje. Jego dzieta nabyt réwniez whadca kastylijski Jan II
(Tryptyk z Miraflores dla kartuzji w Burgos). Memling zastynat jako portrecista wloskich
klientéw, np. ambasadora Wenecji we Flandrii Bernarda Bembo, bankierow, kupcéw. Cechy ich
stylu 1 nawiazania ikonograficzne widoczne sa w dzietach tamtejszych tworcow. Niezwykle
mobilnym artysta byt Michiel Sittow (1468/69-1525 Tallin), ktory przybyt do Brugii przed 1486
r. z Tallina, w 1492 r. zostal malarzem nadwornym Izabeli Katolickiej wraz z Juanem de Flandes.
Byt portrecistg krolewskim. W 1502 r. opuscit dwor hiszpanski i powrdcil do Revala, by juz
w 1507 r. wyruszy¢é do Anglii. Od 1514 r. pracowal w Kopenhadze, od 1515 r. tworzyt dla
Matgorzaty Austriackiej i Ferdynanda Aragonskiego oraz dworu hiszpanskiego Karola V. Za-
stynal jako wybitny portrecista wierny konwencji niderlandzkich wizerunkow. W 1518 r. po-
wrocit do rodzinnego Revala.
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Jak zauwazaja badacze, wiele kwestii podjetych w analizach wymaga powtornego
namystu, rewizji dawniejszych ustalen 1 doktadniejszych badan, szczegdlnie dotycza-
cych kontaktow artystycznych w pierwszej polowie XV wieku i autorstwa dziet'.
Teksty zamieszczone w katalogu (16 esejow) traktujace o tym szerokim zagadnieniu
napisato czternastu badaczy reprezentujacych poszczegdlne kraje pod kierunkiem
gtownego organizatora wystawy Till-Holger Borcherta. Publikacj¢ uzupetnia bogata
czes¢ katalogowa, obejmujaca 131 pozycji wraz ze szczegdlowymi notami wspartymi
wykazem bibliografii.

Wielkimi osobowosciami artystycznymi, wyznaczajacymi drogi kontaktow, inspi-
racji 1 autorami powszechnie znanych wzordéw, ktdrych stawa przekraczata 6wczesne
granice Niderlanddéw, sa: Jan van Eyck (ok. 1395-1441), majacy licznych nasladow-
cow w calej potudniowej 1 zachodniej Europie, oraz Rogier van der Weyden (1399-
1464), ktorego tworczos¢ byta statym punktem odniesienia dla artystow kolejnych
pokolen, a takze Petrus Christus (1420-73), Hans Memling (1434/ 40-1494), Hugo
van der Goes (1440/45-1482), ktorzy réwniez znalezli wielu nasladowcow 1 kon-
tynuatoréw ich stylu. Atutem katalogu jest syntetyczne i rzetelne ujgcie faktow histo-
rycznych naswietlajacych kontakty artystyczne Niderlandéw z Potudniem Europy.
W solidnie opracowanym katalogu z bogatym materiatem ilustracyjnym przywotano
szereg nazwisk artystow 1 naswietlono kontekst historyczny dla stworzenia spojnego
obrazu 6wczesnych zaleznos$ci. Autorzy wykazali niezwykta popularnos¢ wspomnia-
nych niderlandzkich malarzy poza granicami kraju i fascynacji ich malarstwem w
Italii"’, Portugalii (Frey Carlos, Mistrz z Evora) i Hiszpanii'*.

Oddziatywanie sztuki niderlandzkiej na twdércdw wtoskich bylo wszechstronne
1jest widoczne w dzietach takich artystow jak Domenico Ghirlandaio, Perugino,
Filippo Lippi, Antonello da Messina, Niccolo Colantonio, Giovanni Bellini. Spot-
kania tych dwoch obszarow artystycznych byly mozliwe dzigki obecnosci wloskich
fundatorow osiadtych w miastach niderlandzkich, ktoérzy zafascynowani sztuka nider-
landzka nabywali dzieta dla swoich domow, wysytali je do wloskich kosciotow,
kaplic czy prywatnych kolekcji'”. Kupcy z miast wloskich, bankierzy, wystannicy

Podréoze odbywaty si¢ rowniez w przeciwnym kierunku, mianowicie do Brugii udawali si¢
arty$ci hiszpanscy. Malarz Alfonsa V Aragonskiego Lluis Dalmau w latach 1431-36 przebywat
w Brugii i Brukseli, gdzie zetknat si¢ z dzietami Jana van Eyck i Rogiera van der Weydena.

2'W latach piecdziesiatych zorganizowano wystawe naswietlajaca wzajemne kontakty mie-
dzy Niderlandami a Italig pt. Fiamminghi e Italia. Prezentowana byta w Brugii, Wenecji i Rzy-
mie od lipca do pazdziernika 1951 r. Stanowita przeglad malarstwa od XV do XVII wieku.
Recenzja wystawy zob. J.G. Van Gelder. “Fiamminghi e Italia” at Bruges, Venice and
Rome. ,,The Burlington Magazine” 93:1951 nr 583(Oct.) s. 324-327.

3 M.in. Niccolo Colantonio nasladujacy obrazy Jan van Eycka na dworze w Neapolu.

“ por. R. Kasl. Long-Distance Relations: Castilian Patrons, Flemish Artists and Expatriate
Agents in the Fifteenth Century. ,,Jaarboek Koninklijk Museum voor Schone Kunsten 2001 s. 87-93.

!5 Piemoncka rodzina Villa z Chieri zamowita w warsztacie Weydena tryptyk Zwiastowanie
(Paryz, Turyn) oraz Ukrzyzowanie (Abbeg-Stiftung w Riggisbergu). Andrea della Costa zamowit
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dwordw, dyplomaci zamawiali w Niderlandach obrazy, portrety, obrazy dewocyjne,
ottarze. W analizach nad sztuka niderlandzka zauwazono przenikanie si¢ zrodet
inspiracji, ktére przebiegaty réwniez w przeciwng strong. Mianowicie podrdze do
Italii zaowocowaly licznymi nawigzaniami do artystow wtoskich — Weyden wzorowat
swoje Oplakiwanie z Uffizi (1463-64) na obrazie Fra Angelico'®. Artysci z Pétnocy
podrézowali do Wtoch, bywali zapraszani na dwory, gdzie doceniano ich kunszt
1z uznaniem opisywano ich dziela. Rowniez wloscy malarze podrézowali za Alpy
zardwno z wlasnej inicjatywy, jak tez byli wysytani na Pdéinoc przez swoich pro-

w 1499 r. tryptyk w Brugii dla kosciota Sant Lorenzo della Costa k. Rapallo. Gerard David miat
wielu genuenskich klientéw, np. Vicenzo Sauli w 1506 zaméwil u niego tryptyk do klasztoru
Cervata k. Portofino. Réd Lomellinich z Genui zamawial obrazy u Jana van Eycka (Zwiasto-
wanie, pdzniej przekazane do Neapolu), u Rogiera van der Weyden (Oplakiwanie, Londyn,
National Gallery), Petrusa Christusa (Boze Narodzenie). Wtadcy Ferrary z rodu d’Este zamawiali
obrazy, w tym Portret Francesca d’Este autorstwa Weydena (1460, Nowy Jork, Metropolitan
Museum of Art), oraz goscili na swoim dworze malarzy niderlandzkich. Okoto 1450 r. francuski
malarz Jean Fouget sportretowat btazna z dworu w Ferrarze. W 1493 r. Eleonora d’Este zamowita
wiele dziel za posrednictwem kupca Zoane Martina de Fiandra. Humanista z Urbino Giovanni
Santi z uznaniem pisat o dzietach Jana van Eycka i Weydena. Kupcy z Bolonii sktadali wiele
zamoOwien na obrazy, np. Giovanni Loiani zamowil u Hansa Memlinga portrety wiasny i swoich
dwodch zon oraz maty poliptyk (Strasburg, Musée des Beaux-Arts). W 1473 r. florentynczyk
Filippo Strozzi podarowal wplywowemu neapolitnskiemu dworzaninowi nazwiskiem Caraffa
dwa ptotna niderlandzkie. Pod wptywem niderlandzkiej sztuki pozostawali V. Foppa, Bergo-
gnone, z tworczoscig malarzy z Potnocy zetkneli si¢ Mantegna, rod Bellinich, Filippo Lippi, Pin-
turricio, Ghirlandaio (zachwycony Tryptykiem Portinarich van der Goesa). P. Nuttall. Mem-
ling and the European Renaissance Portrait. W: Memling and the Art of Portraiture. Till-Holger
Borchert, with contributions by Maryan W. Ainsworth, Lorne Campbell, Paula Nuttall (transl.
from the German K. Lohse Belkin, Ted Alkins). London: Thames and Hudson 2005 s. 69-70.

16 Paula Nuttall jest autorka publikacji poswigconej kontaktom Niderlandéw z Italia, gtéwnie
z Florencja. Zaprezentowata w niej szczegoétowe i wnikliwe studia nad przenikaniem si¢ arty-
stycznych impulsow migdzy Poinocg a Potudniem. Wzajemne zalezno$ci omowita w kontekscie
uwarunkowan historyczno-spotecznych. Zob. P. Nuttall. From Flanders to Florence. The
Impact of Netherlandish Painting, 1400-1500. New Haven—London: Yale University 2004.

Florencja i tamtejsi mecenasi, ktorych z Niderlandami, gldéwnie z Brugia, polaczyly kontakty
handlowe (filie bankow, kantory, sktady kupieckie), zapewnili sukces i uznanie artystom i sztuce
niderlandzkiej w Italii. O kontaktach artystow niderlandzkich z 6wczesng elita kupcow 1 ban-
kierow z Wtoch mieszkajacych w Brugii swiadcza zamawiane przez nich portrety dotaczane do
dyptykdéw czy obrazy ottarzowe fundowane dla kaplic prywatnych. Do najbardziej znanych tego
typu dziet naleza m.in. Jana van Eycka Portret Arnolfinich, zamowiony przez kupca z Lukki;
obrazy Hansa Memlinga dla matzenstwa Portinarich (portrety malzonkow, Nowy Jork,
Metropolitan Museum of Art, takze obraz zwany Pasjq turynskq, 1470, Turyn, Galleria Sabauda),
Sad Ostateczny zamowiony przez Angelo Taniego dla kaplicy w Badia Fiesolana pod Florencja
(Gdansk, Muzeum Narodowe), czy tryptyk Hugo van der Goesa z Poklonem pasterzy dla kaplicy
rodzinnej Portinarich Stant’Egidio w kosciele Santa Maria Nuova we Flrencji (1473-78,
Florencja, Uffizi). Zarowno Angelo Tani, jak i Tommaso Portinari byli przedstawicielami banku
Medyceuszy w Brugii.
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tektorow w celach edukacyjnych, by poznaé styl i jako$¢ ars nova'’. Zagadnienie
wzajemnych inspiracji cho¢ dobrze znane w literaturze przedmiotu, jednak pozosta-
wato rozproszone w licznych szczegdtowych artykutach, opracowaniach, jak i mono-
grafiach artystéw, dlatego ten projekt wystawienniczy stat si¢ okazjq dla ich popula-
ryzacji i bardziej syntetycznego ujecia'®.

W jednym z esejow Jacques Paviot przypomniat o kontaktach malarzy nider-
landzkich z dworem Hiszpanii i fascynacji kréla Jana II Kastylijskiego malarstwem
Rogiera van der Weydena (ottarz przekazany do kartuzji w Miraflores — s. 166-183).
Podobnie Hans Memling malujacy dla krolowej Izabeli, jak tez dla ambasadora
Hiszpanii na dworze burgundzkim Francisco de Rojas oraz dla kosciota w Najera.
O wptywie malarzy z Potnocy na sztuke hiszpanska swiadcza takie nazwiska jak Lluis
Dalmau, malarz dziatajacy na dworze Alfonsa V Aragonskiego w Walencji, nasladowca
Jana van Eycka, Bartolomé Bermejo (1440-1500), malarz tworzacy na dworze aragon-
skim, takze w Walencji, Saragossie 1 Barcelonie, mieszajacy wptywy artystow wtoskich
(Ghirlandaia, Botticellego) i niderlandzkich (Jana van Eycka, Hugo van der Goesa,
Petrusa Christusa). Wazna posta¢ to niderlandzki malarz Juan de Flandes (aktywny
w Hiszpanii w latach 1496-1519), zwigzany z klasztorem Miraflores w Burgos, a przede
wszystkim artysta nadworny Izabeli Kastylijskiej od 1496 r., ktéry przenidst cechy stylu
1 motywy zainspirowane tworczoscig Jana van Eycka, Hansa Memlinga i Gerarda Da-
vida. Podrézowano réwniez do Niderlandow, by poznaé tam tajemnice ars nova'"’, jak

7 Historycy i autorzy monografii artysty powolujg si¢ na stowa Bartolomeo Fazio i Mikolaja
z Kuzy, ktorzy cenili talent Rogiera van der Weydena, okreslajac go mianem maximi pictoris. Do
warsztatu Weydena w 1460 r. wystano na nauk¢ malarstwa Zanetto Bugatto, wloskiego malarza
z Mediolanu. Giovanni Battista Angeli z Pizy zaméwit oltarz $w. Jana dla kosciola Swigtego Jakuba
w Brugii w 1476 r. W Rzymie papiez Eugeniusz IV posiadat w swych zbiorach prace Jana van
Eycka. Joos van Genth w 1470 r. wykonal wizerunek $w. Marka na ptdtnie dla kosciota San Marco
w Rzymie. Solidnym opracowaniem naukowym sa materialy pokonferencyjne: M. RohImann.
Flanders and Italy, Flanders and Florence. Early Netherlandish painting in Italy and its
particular influence on Florentine art: an overview. W: Italy and the Low Countries — Artistic
relations. The fifteenth century. Proceeding of the symposium held at Museum Catharijne-
convent. Utrecht 14 March 1994. Ed. V.M. Schmidt, G.J. van der Sman, M. Vecchi. Florence
1999 s. 39-67, w ktorych niezwykle drobiazgowo zostaly omowione powiazania artystyczne.

'8 W katalogu sztuce Italii, analizowanej w réznych kontekstach, po§wiecono az pieé esejow,
w pozostatych tekstach rdwniez odwolywano si¢ do dziedzictwa tej sztuki.

' Wyrazny wptyw na styl malarstwa hiszpanskiego i portugalskiego wywart Rogier van der
Weyden, ktorego nasladowat Jorge Inglés. Portugalscy artysci przybywali do pracowni Quintena
Metsijsa i Goosswena van der Weydena. W 1431 r. Lluis Dalmau odwiedzit Brugie, gdzie zetknat
si¢ z dzietami Jana van Eycka, a w Brukseli z twdrczoscig Rogiera van der Weydena. Do Lizbony
natomiast udat si¢ antwerpski mistrz Quinten Metsijs, gdzie w klasztorze Coimbra zachowat sig¢
jego Ecce Homo. Do Sewilli podrozowali rowniez tworcy z Italii, jak florentynczyk Dello Delli,
znany w Sewilli 1 Salamance, do Walencji za$ przybyli Franceso Pagano z Neapolu i Riccardo
Quartararo z Sycylii. T.-H. Borchert. De mobiliteit van kunstenaars. Aspecten van de cultuur-
overdracht bij de overgang van de late Middeleeuwen naar de Nieuwe Tijd. W: De eeuw van
Eyck. De Vilaamse Primitieven en het Zuiden 1430-1530 exhib. s. 33-45.



SPRAWOZDANIA I MATERIALY 187

wspomniany juz Lluis Dalmau, a takze malarz neapolitanski Giovanni di Giusto,
ktorego krol Ferdynand I wystat w 1469 r. do Brugii na nauk¢ malarstwa u tamtejszych
mistrzow. Wymiang¢ 1 wzajemne kontakty utatwiala latwos$¢ podrézowania 1 brak
ograniczen w przemieszczaniu si¢ oraz popyt na dzieta mistrzow flamandzkich®’. Pod
wpltywem wzorow z Pélnocy malarze nasladowali ich kompozycje, co zostalo po-
twierdzone przywotaniem w katalogu szeregu dzietl (252 reprodukcje), ktorych zesta-
wienia pozwalaja dostrzec te ikonograficzne zaleznosci i podobienstwa.

Manfred Sellink powroécit do znanego 1 wielokrotnie omawianego w literaturze
zagadnienia dotyczacego krajobrazu w malarstwie niderlandzkim (s. 212-220), nato-
miast Till-Holger Borchert raz jeszcze zaakcentowal znaczenie sztuki Jana van Eycka
1jego warsztatu (s. 8-32) oraz podjat kwestie dotyczace wprowadzenia innowacyjnej
techniki olejnej w malarstwie tablicowym (s. 221-225). Katalog prezentuje zaréwno
eseje stanowigce rzetelne rozwinigcie zagadnien stabiej znanych szerszemu odbiorcy,
ale takze, dzigki tekstom M. Sellinka 1 T.-H. Borcherta, jest rodzajem podrgcznika,
naswietlajacego tto historyczne dla wprowadzenia nowego czytelnika w tematyke
sztuki niderlandzkiej 1 jej szerokiego oddzialywania.

W pozostatych esejach, ktore sa krotkimi, ale rzetelnymi studiami nad wybranymi
kwestiami, czytamy o dynastycznych i artystycznych zwiazkach Habsburgdéw z ksigstwem
Burgundii (s. 185-197)*!, o istotnym znaczeniu Genui i Neapolu w kontaktach handlo-
wych, ktore sprzyjaly réwniez wymianie i eksportowi dziet sztuki*’. Odrebny tekst
traktuje o znanych humanistach wtoskich, takich jak Bartolomeo Fazio, Cyriak z An-

20 7ob. artykut omawiajacy to zagadnienie: R. K a s I. Long-distant relations s. 87-93.

2l Matzenstwo krola i cesarza Niemiec Maksymiliana I Habsburga i Marii Burgundzkiej
zostalo zawarte 19 sierpnia 1477 r. Smieré Marii w 1482 r. zakoficzyla panowanie dynastii
burgundzkiej i otworzyta okres silnych wplywow hiszpanskich. Nastapit stopniowy rozpad ksies-
twa, utrata kontroli nad prowincjami. Ich syn Filip Pigkny (zm. 1506) poslubit Joann¢ Kastylijska
i objat kastylijski tron, zapoczatkowal hiszpanska lini¢ dynastii. Podczas burzliwych rzadow
utracit na rzecz Francji Flandrig. Filip Pigkny jako ostatni nosit tytut ksigcia Burgundii. Jego syn,
pozniejszy Karol V, wnuk krola Hiszpanii Ferdynada I Aragonskiego, objat rzady nad wielkim
imperium Habsburgdw, ktérego jedna z czgsci stanowily Niderlandy. Dagmar Eichberger omo-
wila zakres zainteresowan monarchow linii hiszpansko-burgundzkiej i powstata pod ich patro-
natem kolekcje. Wsrod artystow tworzacych dla dworu ksiazecego byli aktywny w Gandawie
i Brugii Simon Bening, autor miniatur ksigzkowych, oraz portrecista dynastii Pieter van Coninx-
loo. Regentka dworu burgundzkiego Malgorzata Austriacka stworzyta centrum zycia kultural-
nego w Mechelen. W jej zbiorach znajdowaty si¢ kopie prac Jana van Eycka i Weydena, obrazy
Dierica Boutsa, Petrusa Christusa, Hansa Memlinga, Jana Mostaerta, Joosa van Cleve, Jana Gos-
saerta. Portretowali ja Bernard van Orley, Gerard Horenbaut, autor miniatur do modlitewnika.
Van Orley wykonal réwniez kartony do tapiserii zamowionych przez Malgorzate do jej pry-
watnych pomieszczen. D. Eichberger. De Habsburgers en het culturele erfgoed van Bour-
gondie. W: De eeuw van Van Eyck s. 185-194

22G.B. Canfield. The Reception of Flemish Art in Renaissance Florence and Naples. W:
Petrus Christus in Renaissance Bruges. An Interdisciplinary Aproach. Ed. by Maryan W. Ains-
worth. Turnhout 1995 s. 35-42.
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kony, Vasari, 1 ich dzietach oraz wypowiedziach poswigconych sztuce i sylwetkom
malarzy niderlandzkich (s. 220-226)*. Zasluga tych pisarzy jest to, ze bardzo
wczesnie stworzyli we Wloszech swego rodzaju mit o wielkich Flamandach
1 przyczyniali si¢ do sprowadzania z Péinocy dziet sztuki (nie tylko obrazow, ale tez
bardzo cenionych w Italii tapiserii**). Jeden z rozdzialéw po$wiecono artystom dzia-
tajacym w poludniowej Francji. Dzieta tych artystow z tzw. szkoly z Awinionu (s. 67-
76) zdradzaja bliskie nawiazania do malarstwa Jana van Eycka (np. Barthelemy
d’Eyck zwigzany z dworem René d’Anjou, identyfikowany rowniez z Mistrzem Zwia-
stowania z Aix-en-Provence), Weydena (André d’Ypres), Jean Hey zwany Mistrzem
z Moulins, wyraznie nawiazujacy do stylu Hugo van der Goesa, czy Jean Fouquet,
taczacy cechy miniatorstwa francuskiego, malarstwa wtoskiego 1 flamandzkiego.
Szczegdtowo zostaty omowione zagadnienia dotyczace obecnosci sztuki burgun-
dzkiej i tamtejszych artystow na dworach wiloskich — w Ferrarze®, Urbino i Medio-
lanie (s. 108-118) oraz we Florencji (s. 79-94), przypomniano rol¢ ksigcia Ande-
gawenii René d’Anjou (jednoczes$nie kréla Neapolu 1435-42) oraz Alfonsa V Aragon-
skiego®® (1416-1458, witadcy Neapolu w latach 1444-58, kolekcjonera miniatur fla-
mandzkich i1 mito$nika twdrczosci Jana van Eycka) w promocji sztuki. Przywotano
nazwiska kolekcjonerow 1 posrednikdw w nabywaniu dziet sztuki, jak dzialajacego
w Neapolu bankiera z Florencji Filippo Strozziego, ktoéry zamawiat dzieta Weydena
(s. 118-138). Krdl Alfons V sprowadzil do Neapolu wielu artystow z Katalonii, Ara-
gonii, Walencji, Sycylii, w ktérych dzielach wyrazne sa cechy stylu malarstwa
flamandzkiego. W wyniku kontaktéw dynastycznych w ksiestwach potudniowe;j
Francji 1 w domenie krolewskiej zaistnieli artysci z Potnocy, ktorzy wplyneli na styl
mistrzéw z Potudnia®’. W drugiej potowie XV stulecia aktywizuja si¢ fundatorzy

2 Bartolomeo Fazio byt historiografem wioskim pochodzacym z Genui, a dziatajacym na
dworze Alfonsa V Aragonskiego w Neapolu. Jest autorem traktatu De viris illustribus z 1456 r.,
w ktorym wymienit Jana van Eycka i Rogiera van der Weydena jako wybitnych malarzy swoich
czasOw, mierzac ich talent tymi samym kryteriami, jak malarzy wiloskich. Ponadto docenit pre-
cyzje wykonania i iluzj¢ glgbi w obrazach Jana van Eycka. Stawe van Eycka w Neapolu zapewnit
Giovanni Pontano, sekretarz na dworze Alfonsa V Aragonskiego. Pontano uznal malarstwo van
Eycka za kwintesencj¢ szeroko pojetej ars. Krol Neapolu pretendowat do tego, by dorownaé
swoim patronatem i kolekcjami wielkim poprzednikom, jak ksiaz¢ de Berry. Zwiazany z Ferrara
Cyriak z Ankony byl pod wrazeniem dziel Weydena i nabywat je w Brukseli dla ksigcia Lionella
d’Este.

* We Florencji w 1453 r. Medyceusze zakupili dostawe tapiserii z Brukseli. Podobnie wtadca
Urbino Federico da Montefeltro w 1476 r. zamowil we Flandrii serig¢ tapiserii (jedenascie scen
z wojna trojanska) oraz dekoracje do prywatnych komnat.

2> W 1449 r. Weyden wykonat dla ksiecia Lionella d’Este tryptyk Oplakiwanie, po ktory udat
si¢ humanista Cyriak z Ankony. W pracowni Weydena powstat rowniez portret syna Lionella,
Francesca d’Este.

?® Jako Alfons I krél Neapolu.

2" Monarchowie podsytali mistrzow do zaprzyjaznionych ksiestw, polecajac ich sobie nawza-
jem. Rzezbiarze, miniaturzysci, malarze dziatajacy w Paryzu juz w XIV wieku: Jacob de Litte-
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dziet niderlandzkich reprezentujacy elit¢ kupiecko-handlowa, bankierzy i1 kupcy
florenccy zamieszkali w Brugii (Tani, Baroncelli, Portinari).

Swiadectwem tych zywych relacji jest obecny w réznych obszarach dwczesnej
Europy mig¢dzynarodowy styl malarstwa oraz pewna powtarzalnos¢ motywdw ikono-
graficznych oraz rozstrzygnigé¢ artystycznych, jak realizm swiata widzialnego, szcze-
gblnie krajobrazu, powtarzalnos¢ schematu matych tryptykow, aranzacja scen. O wza-
jemnych inspiracjach swiadczy réwniez powszechny w dwczesnej Europie typ portre-
tu wywodzacy si¢ z Niderlandéw, w zwrocie modela na trzy czwarte w kierunku
widza, poczatkowo ukazanego na neutralnym, ciemnym tle, od potowy stulecia na tle
otwartego okna lub krajobrazu®. Ten rodzaj przedstawienia postaci stawal si¢ coraz
bardziej popularny w Italii od potowy XV wieku. Do rozpowszechnienia wsréd wtos-
kich klientow wizerunkdéw na tle scenerii wngtrza z oknem lub otwartego krajobrazu
przyczynit si¢ szczegdlnie Hans Memling®. Tym wlasnie zagadnieniom swoj esej
poswigcita Paula Nuttall (s. 198-211). Badaczka przywotala wielokrotnie
wymieniane juz przejawy tych niderlandzkich inspiracji i niemal dostownych
ikonograficznych zapozyczen, zestawiajac m.in. obraz Memlinga Mezczyzna z rzym-
skq monetq Nerona (KMSK, Antwerpia, 1475) 1 bliski mu kompozycyjnie Portret
Francesca della Opere (1494, Florencja, Uffizi) Perugina, dzieta Ghirlandaia, Piera
di Cosimo czy Botticellego Portret mezczyzny z medalem Cosima Medici (1475, Flo-
rencja, Uffizi) z typowym krajobrazem, a takze ujecie pozy modela przez Antonella

mont, Conrad de Vulcop, ktorego brat, Henri, zostal malarzem na dworze Marii d’Anjou; dwaj
malarze z Ypres: Nicolas Dipre (z Ypres), ktory pracowal w Awinionie, oraz malarz flamandz-
kiego pochodzenia Josse Lieferinx, aktywny w Awinionie, Marsylii i w Aix-en-Provence w atelier
burgundzkiego mistrza Jean Changenet, ktory taczyt cechy malarstwa flamandzkiego, prowan-
salskiego i1 wloskiego. De eeuw van Eyck. De Viaamse Primitieven s. 35-36.

8 Malarze wloscy wezeénie wprowadzili w portretach widok otwartego krajobrazu ukazany
w przeswicie okna, natomiast posta¢ nadal ukazywali wedlug dawnego ujecia, tj. z profilu.
Campin, Jan van Eyck, a przede wszystkim Weyden rozpowszechnili poz¢ modela zwroconego
lekko do widza i o zindywidualizowanej, petnej realizmu fizjonomii modelowanej fagodnym
swiatlem. Natomiast potaczenia dwoch nowoczesnych konwencji obrazowania dokonali artysci
niderlandzcy, ktorzy rozpowszechnili portrety na tle otwartego okna lub przeswitu okna lub
szerokiego otwartego krajobrazu i w zwrocie modela na trzy czwarte. From Flanders to Florence
s. 213-214; zob. obrazy: Petrus Christus, Portret mlodego mezczyzny, 1450, London, National
Gallery; Dieric Bouts, Portret Jana van Winckele, 1462, Londyn, National Gallery.

2 Andrea del Castagno, Portret mezczyzny, ok. 1450, Washington, National Gallery of Art, to
jeden z najwczesniejszych wizerunkéw nawigzujacych do niderlandzkiego ujecia w zwrocie
modela ku widzowi i ukazanego na neutralnym tle. Od ok. 1470 r. w malarstwie florenckim
ujecie modela w zwrocie trzy czwarte zyskato ogromng popularno$é. O innych inspiracjach
dzietami niderlandzkimi w dziedzinie portretu wloskiego (zwrdcenie twarzy w kierunku $wiatta,
lekki obrot ciata, motyw parapetu lub framugi z inskrypcjami lub zlozonymi na niej dtonmi,
rodzaj tla — tlo neutralne, fragment wnetrza z oknem czy otwarte okno z kolumienka — motyw
czgsty u Memlinga lub szeroki widok pejzazowy). Wloscy artysci z upodobaniem stosowali typ
rozlegtego widoku krajobrazowego wypracowany przez mistrzow niderlandzkich. Zob. Nuttal.
From Flanders to Florence s. 215-223.
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z Messiny, ktory pozostat odporny na krajobrazowe widoki i czgsciej pozostawiat
ciemne, gtadkie tto.

Nieoceniong warto$¢ dla katalogu wnosi bogaty material ilustracyjny artystéw
hiszpanskich, portugalskich, wtoskich oraz wywodzacych si¢ z potudniowej Francji,
nasladujacych mistrzéw z Pétnocy, wsrod ktérych znajduja si¢ dzieta o bardzo lokal-
nym zasig¢gu, nieeksponowane w muzeach ani galeriach. Ta wystawa otwiera serig¢
wyjatkowych wydarzen i dopetniajacych je opracowan naukowych, jakie przygoto-
wano w ostatnim dziesigcioleciu.

HANS MEMLING I PORTRETY (ROK 2005)

Wobec wywolanego juz zagadnienia portretu warto wspomnieé¢ wystawg zorgani-
zowana w 2005 r., ktéra przypomniata o silnym oddzialywaniu Hansa Memlinga,
mistrza z Brugii, na portrety wloskie®. O znaczeniu tego malarza dla sztuki portre-
towej Swiadczyt jego szeroki odbior u O6wczesnych niderlandzkich oraz wioskich
fundatoréw 1 liczne nasladownictwa przez wtoskich artystow, o czym pisala Paula
Nuttall. Popularnos¢ niderlandyzujacych portretow w Italii przypadta na okres od
1470 do 1500 r., kiedy niezwykle mocno rozwingty si¢ kontakty handlowe migdzy
Brugia a Florencja. Aktywna wymiana artystyczna miata zwiazek z obecnoscia
wloskich kupcéw 1 bankierow w Brugii oraz ich fundacjami i zakupami dziet.
Niewielki format, tatwos$¢ przenoszenia tych dziet sprzyjaty eksportom, ponadto
uderzajacy realizm, analityczne ujgcie portretow mieszczanskich, potaczone z elegan-
cja stylu 1 nawiazaniem do wizerunkow dworskich, decydowaly o ich prestizu i wy-
wotywaly che¢é¢ posiadania wsrdd wioskich, hiszpanskich 1 niderlandzkich odbiorcow,
zardbwno dyplomatow, kupcdw, jak 1 bogacacej si¢ elity mieszczanskiej. Poza Italia
jednak portrety w typie opracowanym przez Memlinga nie znalazly tak szerokiego
oddzwigku. Tylko artys$ci, ktdrzy mieli bezposredni kontakt z mistrzem lub jego dzie-
tami, wykazali powinowactwa w swoich pracach. Nalezy do nich Simon Marmion,

3 Memling en het portret (Memling and the portraif), 7 czerwca — 4 wrzesnia 2005, Groe-
ningemuseum, Brugia. Wystawg¢ prezentowano réwniez w Madrycie w Muzeum Thyssen-Borne-
misza (15 lutego —15 maja 2005) i Nowym Jorku we Frick Collection (06 pazdziernika — 31
grudnia 2005). Odsytam do wykazu dawniejszych wystaw: www.codart.nl. Katalog wystawy:
Memling and the Art of Portraiture. Ed. T.-H. Borchert with contributions by M.W. Ainsworth,
L. Campbell, P. Nuttall. (Transl. from the German K. Lohse Belkin, T. Alkins). London: Thames
and Hudson 2005. Typowe dla kompozycji portretow autorstwa Memlinga sa: lekki zwrot modela
ku widzowi, otwarty widok krajobrazowy za postacig albo widok przez okno lub rodzaj loggii
z kolumienkami, parapet lub iluzoryczna rama, na ktorej spoczywaja dlonie portretowanego.
Nierzadko portrety stanowity czgsé dyptyku, ktorej odpowiadat wizerunek sakralny lub tez dwa
portrety tworzyly skrzydla dla niewielkiego tryptyku o prywatnym przeznaczeniu, np. tablice
z wizerunkiem matzonkow Portinari (Nowy Jork, Metropolitan Museum of Art), niestety pozba-
wione czg¢sci srodkowe;.
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Mistrz z Moulins (Portret ksiezniczki z R. Lehmann Collection, New York) oraz
Michiel Sittow. Stabsze nawiazania widoczne sa takze wsrdd mistrzow nadrenskich
(typ krajobrazu w tle powtarzali Herman Rode, Mistrz Zycia Marii, Mistrz Ottarza
z Aachen, Hans Traut, Michael Wolgemut), poniewaz kontakty handlowe z miastami
niemieckimi, réwniez nad Baltykiem, zapewnialy zywa wymiang¢ dziet. Inspiracje
dotyczyly detali, takich jak utozenie dtoni, aranzacja wnetrza, wprowadzenie motywu
okna i parapetu, kolumienek typowych dla kompozycji Memlinga®'. W opisywanym
katalogu opublikowano wyniki badan z uzyciem odpowiednich technologii (prze-
swietlenia promieniami X 1 w podczerwieni), pomagajace w ustaleniu witasciwej
chronologii dziel Memlinga, ale takze odkrywajace sposob pracy mistrza, jego
warsztat, technike, jako$¢ i role rysunku w pracy nad portretem™.

MISTRZ HAFTOWANEGO LISTOWIA (ROK 2005)

Jednym z istotnych wydarzen w kalendarium wystaw europejskich, a przy okazji
znaczacym przedsigwzigciem badawczym byta ekspozycja zorganizowana w 2005 r.
w Palais des Beaux-Arts w Lille we wspotpracy z amerykanskimi osrodkami z Minnea-
polis 1 Williamstown. Podczas trwania wystawy zorganizowano sympozjum naukowe,
uzupetniane publikacja zawierajaca szczegotowe studia poswigcone anonimowemu
artyscie, zwanemu w literaturze Mistrzem Haftowanego Listowia, oraz jego war-
sztatowi, nasladowcom oraz twoérczosci kilku mniejszych anonimowych mistrzow?>. Ze

3! Paula Nuttall uwaza, ze popularno$é portretéw Memlinga byta mniejsza w Niemczech,
poniewaz tamtejsi klienci wigkszym upodobaniem darzyli styl obrazowania lokalnych artystow
lub innych artystow niderlandzkich, jak P. Christus czy Dieric Bouts. Memling byt ulubionym
malarzem gtéwnie wloskiej klienteli w Brugii. Wsrdéd wloskich klientdéw najwigksza popular-
noscig cieszylty si¢ portrety z fagodnym, niderlandzkim pejzazem w tle, z meandrujaca rzeka lub
stawem, pojedynczymi drzewami lub zagajnikami i otwarte do widza iluzjonistycznym
parapetem. Portrety te zachwycaty realizmem, niemal namacalng jakos$cig oddania fizjonomii
postaci, jej delikatnoscig i witalnoscia zarazem. Jeszcze ¢wieré¢ wieku po $mierci Memlinga
z wielka estyma pisano w Italii o jego dzietach. P. Nuttal. Memling and the European Portrait
Tradition. W: Memling and the Art of Portraiture s. 75, 87-90.

M.W. Ainsworth. Minimal means, remarkable results. Memling’s portrait painting
technique. W: Memling and the Art of Portraiture s. 92-111. Autorka zauwaza, ze tylko nie-
wielka liczba dziel Memlinga zostata przebadana metodami dendrochronologicznymi, ktore nie
pozwalaja na precyzyjne okreslenie czasu powstania obrazu, a jedynie ustalajg najwczesniejsze
datowanie drewna deski, natomiast nie termin rozpoczgcia prac. Duzo bardziej precyzyjne sa
badania pigmentdw, barwnikéw 1 spoiw, analizy poréwnawcze i prze$wietlenia podczerwienia,
ktore odstaniajg rysunek i pierwotny szkic kompozycji, a tym samym ewolucj¢ stylu. Wczesne
szkice Memling wykonywat pedzelkiem i ciemnym pigmentem, pozniej stosowatl krede 1 wegiel
drzewny oraz rozluzniat rysunek, stawatl si¢ mniej precyzyjny i drobiazgowy.

33 Jako pierwszy okreslenie ,Mistrz Haftowanego Listowia” zaproponowat w 1926 r. Max
Friedlander.
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wzgledu na trudnosci w precyzyjnym okresleniu autorstwa obrazoéw w literaturze
okreslana jest jako tzw. grupa Mistrza Haftowanego Listowia®. Tworczo$¢ anoni-
mowego Mistrza, wyrastajacego z tradycji malarstwa Rogiera van der Weydena, jak
rowniez prac Hugo van der Goesa 1 Gerarda Davida, po raz pierwszy doczekala si¢
solidnego opracowania, wspartego rzetelnymi i nowoczesnymi badaniami z uzyciem
technologii®, ktore pomagaja w przeprowadzeniu precyzyjnej datacji dziet i okreslaja
chemiko-fizyczng strukture prac. Konferencja stala si¢ okazja do wysunigcia szeregu
nowych hipotez, nierzadko sprzecznych, a tym samym do zywej dyskusji meryto-
rycznej>’. Obecnie obrazy zaliczane do grupy Mistrza Haftowanego Listowia sa roz-
siane po muzeach $wiata (Lille, Brugia, Williamstown, Minneapolis, Filadelfia).
Badacze wskazali na brak homogenicznosci pod wzgledem stylu jego domniemanych
dziel, dlatego przypisuje si¢ je kilku artystom, m.in. Aertowi van den Bossche, utoz-
samianemu tez z Mistrzem Legendy $§w. Barbary (M.W. Ainsworth). Van den Bos-
sche byt bliskim wspétpracownikiem van der Goesa. Niektorzy badacze kwestionuja
nawet istnienie Mistrza Haftowanego Listowia, uznajac, ze sa to dzieta kilku artystow
z warsztatu z Brukseli (Lorentz), dziatajacych pod kierunkiem Aerta van der Bos-
sche’. Natomiast w katalogu do tej wystawy ich autorstwo Didier Martens okreslit
jako ,,grupa Mistrza Haftowanego Listowia — grupa Mistrza Madonny Grog” (kat. il.
5,6, 8a, 8b, 9), podczas gdy zakwestionowal to Campbell, sugerujac autorstwo kilku

3* Le Maitre au Feuillage brodé. Secrets d’atelier, Lille, Palais des Beaux-Arts, 13 mai — 11
septembre 2005. Katalog wystawy: Le Maitre au Feuillage brodé. Primitifs flamands. Secrets
d’atelier Palais des Beaux-Arts, Lille 13 mai — 24 julliet. Ed. F. Gombert, D. Martens. Paris
2005. Zbidr tekstow z sympozjum towarzyszacego wystawie: Le Maitre au Feuillage brodé.
Démarches d’artistes et méthodes d’attribution d’ceuvres a un peintre anonyme des anciens Pays-
Bas du XV siécle. Colloque organise par le Palais des Beaux-Arts de Lille les 23 et 24 juin 2005.
Ed. F. Gombert, D. Martens. Lille: Librairie des Musées 2007.

Do metod wykorzystywanych w badaniu warstw malarskich zalicza si¢ m.in.: zdjecia
w podczerwieni, przeswietlanie promieniami X, fotografi¢ w ultrafiolecie, ktora pozwala dostrzec
miejsca przemalowan, retuszy, a takze reflektografiec w promieniowaniu podczerwonym IRR,
ktora uwidacznia rysunki wystgpujace pod warstwa malarska.

3% Jedna z kwestii dotyczy tego, czy Mistrz malowat dla innych artystow i wykonywat sam
elementy krajobrazu z charakterystycznie malowanymi koronami drzew, czy tez to w jego war-
sztacie dziatat malarz specjalizujacy si¢ w listowiu przypominajacym haft i okreslonym typie
pejzazu.

7' W najnowszym opracowaniu szereg obrazow, takich jak Swiete Katarzyna i Barbara, Adam
i Ewa z Ludwigshafen, Madonny z Dziecigtkiem na tle krajobrazu (Minneapolis, Filadelfia, Lille)
i Madonna z kolekcji Grog), ze wzglgdu na podobienstwa stylistyczne i powtoérzenia ikono-
graficznych rozwiazan (ujecie pejzazu, jak i rysy twarzy Marii, ulozenie dtoni, pozycja Dzie-
ciatka, uktad fatd szat) i niemal te same wymiary tablic, przyporzadkowano Aertowi van den
Bossche oraz grupie artystow, z ktorych kazdy wykonal okreslony fragment kompozycji. Daw-
niej te dziela o podobnych cechach stylistycznych nazywano ,,grupa Mistrza Haftowanego
Listowia”. G. Steyaert. The Master of the Embroidered Foliage and Aert van den Bossche. W:
Le Maitre au Feuillage brode. Demarches d’artistes et methodes d’attribution d’ceuvres s. 173-183.
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malarzy, wspotpracujacych z Aertem van der Bossche™. Te réznice, a nawet zasad-
nicze rozbieznosci i nowe wnioski swiadcza o stale otwartym dyskursie naukowym
w kwestii tak podstawowej jak autorstwo. Badacze poswigcili swoje teksty dzietom
wielu innych anonimowych mistrzow tworzacych u progu XVI wieku (Mistrz Le-
gendy Sw. Lucji, Mistrz §w. Idziego, Mistrz Legendy sw. Katarzyny, Mistrz Legendy
sw. Magdaleny), ktorych atrybucje od lat réwniez nie zostaly jednoznacznie ustalone.
Autorzy esejéw doszukiwali si¢ miedzy nimi analogii, wskazujac na prawdopodobne
zrodta inspiracji (euvre Mistrza $w. Idziego zdradza podobienstwo do dziet Gerarda
Davida), ustalono nowe atrybucje dziel Mistrza Legendy $sw. Magdaleny. Znana
badaczka Maryan W. Ainsworth podjeta jedno z podstawowych pytan — o miejsce
dzialania warsztatu Mistrza Haftowanego Listowia, przywotujac argumenty przema-
wiajace za Brugia, nie za$ za Bruksela, jak uwazano dotychczas. Ainsworth polemizo-
wata z autorami not do obrazow i esejow zamieszczonych w katalogu, m.in. z Didie-
rem Martensem, dotyczaca charakteru architektury, jaka widnieje w tle kompozycji,
mianowicie podobienstwa malarskich budowli do rzeczywistej brukselskiej czy bru-
gijskiej zabudowy™. Tak drobiazgowe rozwazania, rozbiezne ustalenia, nowe hipo-
tezy $swiadcza o tym, ze dawne malarstwo, rowniez anonimowych mistrzéw, jest
wciaz zywym polem badawczym.

MISTRZ Z FLEMALLE — ROGIER VAN DER WEYDEN
— PIERWSZE POKOLENIE ARTYSTOW
PROBLEM AUTORSTWA

Malarzom pierwszego pokolenia, inicjatorom ars nova, tj. tajemniczemu Mistrzo-
wi z Flémalle, utozsamianemu z Robertem Campin, i Rogierowi van der Weyden
poswigcono zorganizowang w 2009 r. wystawe, ktora pokazano w dwoch najwaz-
niejszych muzeach Niemiec: w Stddel Museum we Frankfurcie/n Menem oraz w ber-

3 Steyaert przywoluje teze Lorne Campbell, sama za$ stara si¢ rozdzieli¢ dzieta Aerta van der
Bossche od prac grupy MHL. Steyaert. The Master of the Embroidered Foliage and Aert
s. 174-175.

3% Zaznacza sic Weydenowskie inspiracje jego dziel, ktore widoczne sa w pozie Marii, jej
rysach twarzy, przechyleniu glowy, sposobie trzymania otwartej ksiegi. Ainsworth poréwnata
obrazy z Madonnami z Brugii i Minneapolis i Williamstown, Edynburga i uznata, Zze pochodza
z tego samego czasu, prawdopodobnie tez z jednego warsztatu, cho¢ posiadaja réznych autorow.
Odrzucita pordwnanie fizjonomii Madonn do stylu Colijjna de Coter, jak podano w opisach
w katalogu wystawy, opowiadajac si¢ za ich blizszym stylistycznie podobienistwem do twarzy
Marii w typie Gerarda Davida lub jego krggu i charakterystycznych dla niego licznych realiza-
cjach motywu Marii na tle tkaniny i otwartego krajobrazu i z muzykujacymi aniotami. M.W.
Ainsworth. The Master of the Embroidered Foliage Group — a Brussels or Bruges Work-
shop? W: Le Maitre au Feuillage brode. Demarches d’artistes et methodes d’attribution
d’eeuvres s. 160-162
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linskiej Gemaildegalerie w Staatliche Museen. Ekspozycji towarzyszyt katalog znako-
micie opracowany zaréwno pod wzgledem naukowym, jak i redakcyjnym®. Kustosze
galerii 1 konserwatorzy po raz kolejny podje¢li zadanie rozdzielenia dorobku arty-
stycznego malarzy 1 okreslenia autorstwa dziel, ktore od lat przysparzaja trudnosci
w precyzyjnym i jednoznacznym zaklasyfikowaniu ich do euvre Mistrza z Flémalle,
Roberta Campina lub jego uczniéw Rogiera van der Weydena i Jacques’a Dareta.
Wyrézniono tablice, ktére okreslono jako prace tzw. grupy Mistrza z Flémalle, ktore
zdecydowanie nie moga zosta¢ przypisane Campinowi — ze wzgledu na ich niejedno-
rodng stylistyk¢ mozna traktowac jako prace autorstwa kilku artystow. Wedtug jedne;j
z wysunigtych hipotez sa to najprawdopodobniej dzieta ucznidow Campina, zwigza-
nych z jego warsztatem. Odrgbna grupe dziet stanowia tablice powstate pod wplywem
stylu warsztatu Campina w réznych osrodkach artystycznych, namalowane w krétkim
odstepie czasu. Swiadczy to zatem o mobilno$ci artystow, jak tez o osmozie cech
stylistycznych w malarstwie.

W literaturze poswigconej malarstwu niderlandzkiemu badacze wielokrotnie po-
dejmowali problemem precyzyjnego okreslenia dorobku Roberta Campin oraz dziet
warsztatowych i indywidualnych prac Rogiera van der Weyden*'. Ze wzgledu na
bliskie kontakty artystyczne taczace obu malarzy, tj. relacje mistrz-uczen migdzy
Campinem a Weydenem oraz Daretem, atrybucja wielu prac pozostaje wcigz otwar-
tym zagadnieniem. Autorzy katalogu Jochen Sander i Stephan Kemperdick, oma-
wiajac poszczegolne dzieta, przywotuja argumenty innych badaczy, popierajacych lub
obalajacych autorstwo, stosuja podwojne zapisy autorstwa lub zaznaczajg watpliwos¢
znakiem ,,?”. Czy mozna bylo oczekiwaé, ze ta publikacja rozwieje wszystkie do-
tychczasowe watpliwosci?

Katalog, bedacy jednocze$snie naukowym opracowaniem, stanowi znakomite
wprowadzenie do malarstwa niderlandzkiego, w sposéb klarowny i rzetelny wyjasnia
istote sztuki pierwszego pokolenia artystow poczatku XV wieku. W swoich wnikli-
wych esejach wybitni badacze Stephan Kemperdick, Jochen Sander, Antje-Fee Kol-
lermann, Bastian Eclercy poruszyli kwestie zwiazane z nowatorstwem tej sztuki,
okreslanej jako ars nova, aspekt ukrytego symbolizmu, przypomnieli o powigzaniach
warsztatowych artystéw, czego efektem sa dzieta o niejednorodnym stylu, a tym
samym o niejasnej atrybucji. Badacze w syntetycznych, popartych szczegdlowa
literatura rozdziatach omawiaja najistotniejsze aspekty ksztaltujacego swa dojrzatosé

Y Der Meister von Flémalle und Rogier van der Weyden. Hrsg. von S. Kemperdick, J. San-
der. Mit Beitrdgen von B. Eclercy, S. Kemperdick, P. Klein, A.-F. Koéllermann und J. Sander.
[kat. wyst] Stdadel Museum Frankfurt am Main November 21. 2008 — February 22. 2009. Ge-
méildegalerie der Staatlichen Museen Berlin March 20. — June 21. 2009. Ostfildern: Hatje Cantz
Verlag 2009 404 pp. 203 illus. ISBN 978-3-7757-2259-9 (ang.); 978-3-7757-2258-2 (niem.).

“''D.De Vos. Rogier van der Weyden het volledige ceuvre. Antwerpen 1999; L. Camp -
bell. Rogier van der Weyden. London 2004; F. Thiirlemann. Robert Campin — eine Mono-
grafie mit Werkkatalog. Miinchen 2002.
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w pierwszej polowie XV wieku malarstwa niderlandzkiego, takie jak: realizm $wiata,
indywidualizacja postaci, wprowadzenie przestrzennosci, modelunek barwa i $§wiat-
tem. Wysoka warto$¢ publikacji wynika réwniez z przedstawienia czytelnikowi juz na
wstepie tta historyczno-kulturowego XV-wiecznych Niderlandéw, powigzan politycz-
nych 1 gospodarczych, roli miast 1 mieszczanstwa w rozwoju sztuki. Dzigki czgsci
historycznej, naswietlajacej tto epoki, autorstwa Jochena Sandera, czytelnik poznaje
kontekst epoki, w ktorym zrodzita si¢ ars nova.

Na uwage zasluguje rozdzial autorstwa Bastiana Eclercy, ktory przywotat i omo-
wil stanowiska badawcze dotyczace tzw. ukrytego symbolizmu (disguised symbolism)
w sztuce niderlandzkiej, pojgcia wywodzacego si¢ z pism Ervina Panofsky’ego.
Przyktadem podawanym w dyskusjach o ukrytym symbolizmie i przejawach rodza-
cego si¢ realizmu w sztuce jest Tryptyk Mérode, ktory wzbudzal gorace debaty o tres-
ci 1 znaczeniu swojej ikonografii. Autor przywotal nazwiska badaczy, ktérzy opo-
wiadali si¢ za harmonijnym wspdtistnieniem realizmu i symbolizmu, jak Craig Harbi-
son** (s. 137) lub tez obalali interpretacje o symbolicznym znaczeniu ukazanych
przedmiotow. Przypomnial, ze w badaniach pojawit si¢ nurt, ktéry traktuje swiat
przedstawiony w obrazach jako wyraz fascynacji swiatem widzialnym 1 rzeczywi-
stoscig, bez doszukiwania si¢ w nim ukrytych sensow, jakie przypisano przedmiotom
tworzacym sceneri¢ (np. radykalne poglady Jozefa de Coo — s. 138). Eklercy znako-
micie naswietlil problemy metodologiczne sztuki niderlandzkiej, watpliwosci doty-
czace sposobu interpretacji jej tresci jawnych, zamierzonych i ,,ukrytych”. W pod-
sumowaniu przywotat raz jeszcze Panofsky’ego, ktérego stanowisko wyjasnito te
zaleznos$ci, mianowicie ze poprzez formy widzialne artysci odsytali widza do tresci
teologicznych. Metoda stosowana przez artystow niderlandzkich XV wieku byto
postugiwanie si¢ realizmem, ktére utatwialo wiernym zrozumienie teologicznego
przestania dzieta (np. Zwiastowanie ukazane w malarstwie od czasow Campina
w scenerii wngtrza mieszczanskiego). Dzieto sztuki uczestniczylo w przezywaniu
modlitewnego meditatio 1 imaginatio.

Cenne informacje zawarte w katalogu dotycza zasad pracy w warsztatach Campina
1 Weydena, wzajemnych inspiracji, wprowadzania zapozyczonych elementéw kom-
pozycyjnych z obrazéw mistrzéw do dziet nasladowcow (postaci, typ twarzy Marii,
forma budowli). Zagadnienia te opracowal Stephan Kemperdick. W transmisji watkow
posredniczytly szkice mistrzowskie oraz rysunki wykonane przez uczniéow podczas
pracy czeladniczej, co bylo elementem procesu ksztalcenia i tworzenia swoje ksiggi
wzoréw w oparciu o dzieta mistrza (s. 95-116). Szkice rysunkowe traktowano w kate-
gorii pomocniczego narzedzia. Autor wyjasnil, ze powtdrzenia i nawigzania, nawet bar-
dzo dostowne, nie nosily wowczas pigtna plagiatu, wrecz przeciwnie, uwazano, ze

2 Jeden z wielu tekstow: C. Harbison. Fact, Symbol, Ideal: Roles for Realism in Early
Netherlandish Painting. W: Petrus Christus in Renaissance Bruges. An Interdisciplinary Apro-
ach. Ed. M.W. Ainsworth. Turnhout 1995 s. 21-34.
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swiadczg o doskonatosci technicznej ucznia i jego spostrzegawczos$ci w odwzorowaniu
gotowej kompozycji. Innym rodzajem szkicow byly te wykonywane przez mistrza i pet-
niace funkcj¢ wprawek kompozycyjnych. Precyzyjnie wykonany rysunek byl rodzajem
probnej wersji, przedkladanej zleceniodawcy dzieta do akceptacji przed przystapieniem
do prac malarskich — byt to tzw. patroen. Fundator otrzymywat zarys kompozycji, co do
ktorej mogt zasugerowaé jakies zmiany (s. 104-105). Odrgbng kategori¢ stanowity
szkice wykonane niezwykle skrupulatnie i tych samych wymiaréw, co planowane
dzieto malarskie, ktore powstawato na ich podstawie, byly rodzajem kalki dla serii
obrazow (il. 68 na s. 105). Niestety znamy tylko nieliczne tego typu rysunki. Rownie
rzadkie sa zachowane szkice wykonywane nie na bazie ukonczonych tablic, lecz po-
wstate podczas bezposredniej obserwacji swiata, bedace studiami pojedynczych form
natury, krajobrazu lub postaci ludzkiej, np. twarzy, uktadu dtoni (szkice do portretu —
il. 70 na s. 107). Do wielu precyzyjnych rysunkéw brakuje ich malarskiej wers;ji.

O wartosci merytorycznej publikacji decyduje rowniez redakcja not katalogowych
omawiajacych poszczegdlne dziela. Zawarto w nich istotne kwestie zwigzane z histo-
rig obiektdw, okoliczno$ciami fundacji, rola mecenasOw w procesie powstawania tab-
lic (fundacje miejskich spolecznosci, rodzin, ale tez inicjatywy bractw religijnych
oraz dwordéw ksiazecych, jak w przypadku tworczosci Weydena), pierwsi udokumen-
towani wilasciciele. W wyjasnieniach autorzy skrupulatnie powotywali si¢ na dostgpne
zrodta historyczne i obszerng literature w postaci opracowan i najnowszych mono-
grafii, bazujacych na materiale Zzrodlowym. Dzigki tym informacjom czytelnik uswia-
damia sobie, jak istotne znaczenie dla wspotczesnych interpretacji dzieta 1 jego
ikonografii odgrywa poznanie zleceniodawcy oraz miejsce pierwotnego przezna-
czenia obrazu (kaplica w kartuzji, prywatna dworska fundacja lub zamowienie do
krolewskiej kaplicy w Hiszpanii albo zlecenie cechu dla ich kaplicy w rodzimej Bru-
gii). Autorzy przywolali rézne formy interpretacji dziel, akcentujac najbardziej
prawdopodobne rozwiazania na podstawie zrodet historycznych, ale takze sugerowali
nowe drogi wyjasnienia ikonografii.

Oceniajagc wystawe jako wydarzenie artystyczne, nalezy docenié jej prawdziwie
Swiatowy wymiar, poniewaz zaprezentowano obrazy sprowadzone z kolekcji z USA,
Hiszpanii, Francji, Wielkiej Brytanii, Austrii, Belgii i Wtoch. Tak ambitny 1 trudny
projekt pozwolit na scalenie i wizualne poréwnanie dorobku malarzy, ktérzy otwo-
rzyli droge malarstwu niderlandzkiemu XV wieku, okreslanemu jako tzw. renesans
poéinocny. Po raz pierwszy od stuleci wiele dziet, wspoiczesnie eksponowanych
w roznych zbiorach, zestawiono ze sobg w przestrzeni muzealnej zgodnie z ich pier-
wotng kompozycja, np. tablicg ze scena Zdjecia z krzyza autorstwa Rogiera van der
Weydena znajdujaca si¢ dzi§ w madryckim Museo Nacional del Prado i tzw. zespol
tablic frankfurckich (kat. nr 6): Madonna lactans, Sw. Weronika, Tron Laski, ktore —
jak przypuszczaja badacze® — wedlug pierwotnego zamystu artysty mialy stanowié

* Der Meister von Flémalle und Rogier van der Weyden s. 212-213 kat. nr 6.
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skrzydta dla srodkowej sceny Zdjecia z krzyza. Podobne ,,spotkanie” umozliwiono
roztaczonym tablicom Oftarza z Arras Jacques’a Dareta.

Trudnosci w ustaleniu 1 doprecyzowaniu autorstwa, z jakimi zmierzyli si¢ autorzy
katalogu Stephan Kemperdick i Jochen Sander, wynikaja z tego, ze dziela nie sa
sygnowane 1 nie wszystkie zostaly utrwalone w zrddilach pisanych (s. 149-159).
Rogier van der Weyden cieszyt si¢ ogromna slawa i uznaniem juz za zycia, podczas
gdy nazwisko Roberta Campina zostato zapomniane tuz po jego $mierci, by zostac
ponownie wydobyte z pomroki dziejow dopiero na poczatku XX stulecia, i to niejako
dzigki wydzieleniu jego prac z dorobku Weydena i odseparowania od niego dziet
obcych stylistycznie. W katalogu funkcjonuje okreslenie ,,grupa Mistrza z Flémalle”,
pod ktérym nie kryje si¢ zadna konkretna postaé, lecz tak nazwane sq dzieta o blizej
nieokreslonym autorstwie i1 niejednorodne stylistycznie, przez co zdradzaja wptyw
kilku artystow zwiazanych z warsztatem Campina (Mistrza z Flémalle). Przyktadem
tak zlozonego dzieta sa tablice z Frankfurtu, gdzie mozna wyrdzni¢ odmienny dukt
pedzla w przedstawieniu tablicy ze Sw. Weronikq, ale takze w portretach kobiety
1 me¢zezyzny z londynskiej galerii. Jochen Sander wskazatl na podobienstwa styli-
styczne prac Roberta Campina (z okresu 1427-32) i dziet jego ucznidéw, dostrzegalne
szczegbdlnie wyraznie we wczesnych pracach Rogiera van der Weydena, jak 1 jego
drugiego ucznia Jacques’a Dareta. Te trudnosci atrybucyjne spowodowaly, ze w kata-
logu w podpisach niektérych dziet nadal funkcjonuja znaki zapytania i okreslenia
,warsztat Mistrza z Flémalle” czy ,,nasladowca Mistrza z Flémalle” lub podwojna
atrybucja Mistrza z Flémalle 1 Weydena.

Dorobek Weydena jest juz wyrazistszy, lecz rdwniez pozostawia znaczacy margi-
nes dla prac warsztatowych, powstatych we wspdlpracy z uczniami lub begdacych
efektem nasladownictwa. Autorzy nie roszczg sobie prawa do sformutowania osta-
tecznych rozstrzygni¢é¢ w tej materii, ale usituja przywota¢ wszelkie mozliwe zrodta
historyczne, jak tez wykorzystujga dostepne metody badan.

Postugujac si¢ analizami stylowymi, pordwnawczymi, jak i wynikami badan przy
uzyciu najnowoczesniejszych urzadzen i1 technologii, Peter Klein przeprowadzit
analiz¢ dendrochronologiczna dziet zaliczanych do grupy Mistrza z Flémalle i obrazy
Weydena, starajac si¢ na tej podstawie precyzyjniej okresli¢ czas ich powstania. Nie
przynosza one jednak ostatecznej 1 pewnej odpowiedzi. Nieodzowne sg réwniez
badania zrodtowe, bez ktorych nie powstaje dzi§ zadna praca monograficzna.

Niemiecka wystawa, a przede wszystkim dopetniajacy ja katalog stanowig krok do
uporzadkowania i wyjasnienia atrybucji dziet. Efektem wszakze nie sa ostateczne roz-
strzygniecia 1 wnioski, lecz kolejna, mocniej wsparta argumentami pozycja badawcza,
ktéora w przysziosci réwniez moze zosta¢ poddana weryfikacji na polu naukowego
dyskursu.
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ROGIER VAN DER WEYDEN — MISTRZ PASJI (ROK 2009)

W tym samym 2009 r. zorganizowano w Leuven w Muzeum ,,M” wielkq wystawe
monograficzng poswigcong twdrczosci Rogiera van der Weydena (20 wrzesnia —
6 grudnia)*. Inicjatorem, pomystodawca i kuratorem byt profesor Jan van der Stock
z Katolickiego Uniwersytetu w Leuven, ktéry do wspdlpracy naukowej zaprosit czo-
towego badacza malarstwa niderlandzkiego Lorne Campbella z londynskiej National
Gallery 1 belgijskich historykow sztuki. Olbrzymi (liczacy 592 stronic) katalog towa-
rzyszacy wystawie stanowi prezentacj¢ najistotniejszych aspektow tworczosci Wey-
dena wyeksponowanych w kontekscie historycznym 1 religijnym epoki oraz miasta
1 fundatorow, dla ktorych pracowat.

Katalog prowadzi czytelnika od poczatkéw kariery Weydena w pracowni w Tour-
nai, potem w Brukseli, akcentujac jego aktywnos¢ na dworze Filipa Dobrego oraz
jako malarza miejskiego i jego zwiazki z moznymi fundatorami (m.in. rodzing De
Villa z Chieri koto Turynu — s. 348), w tym osobistoSciami dworu burgundzkiego,
ktérych portretowatl (kat. 12, 16, 19b; 20b, 22). Autorzy poddaja analizom dorobek
artysty, nie tylko malarski, ale tez wskazuja na wyrazne inspiracje jego tworczoscia
w rzezbach z drugiej potowy XV wieku (kat. 28, 38, 61, 65, 73a-c, 79). Campbell za-
akcentowat pierwiastki religijne, ktore przejawiajg si¢ w jezyku sztuki Weydena,
w jego sktonnosci do tworzenia nastroju mistycyzmu (UkrzyZowanie, 1455, Madryt,
Escorial — s. 502-503), oddziatywania kolorem, teatralnosci i ekspresji gestu przy
jednoczesnym naturalnym odwzorowaniu oznak bolu i cierpienia, jak tzy, krwawigce
rany, blados$¢ skory (s. 32-59). W katalogu zostat szczegétowo omdwiony sposdb
pracy w warsztacie Weydena, opieka nad uczniami i czeladnikami (s. 104-129), jego
rola jako malarza miasta, cztonka gildii, aktywno$¢ warsztatu, z ktérego wyszto kilku
samodzielnych artystow. Badacze po raz kolejny zaakcentowali popularnos¢ Wey-
dena, ktéra za zycia zapewnila mu migdzynarodowy krag zleceniodawcow (Tryptyk
Sforza zamdéwiony przez Alessandro Sforz¢ z Pesaro 1457-1458, ktory odwiedzit
wowczas Niderlandy; Tryptyk z Miraflores dla krola Hiszpanii Jana II Kastylijskiego;
Madonna Medici dla rodziny Medyceuszy z Florencji; dyptyk dla Joanny z Francji,
ksigznej z Burbonow, siostry Ludwika XI — il. 52; zamowienia ptynace od rodow
d’Este czy Visconti). Wskazano na kopie i1 nasladownictwa dziel mistrza oraz
techniczne niuanse. Jedna z bardziej szczegoétowych spraw omoéwionych w katalogu
sq analizy dotyczace strojow 1 tkanin w obrazach Weydena, jego upodobania kolo-
rystyczne, tendencja do archaizacji lub wprowadzanie egzotycznych, wschodnich
elementow stroju w przypadku postaci biblijnych, eliminacja ztota (s. 130-146).

* Rogier van der Weyden 1400- 1464 Master of Passions. Exhib. cat. 20 September —
6 December 2009. M, Leuven. Ed. L. Campbell, J. van der Stock. Zwolle: Waanders Publishers —
Leuven: Davidsfonds 2009. ISBN 9-789085-261056. Dzieta wypozyczono z 58 kolekcji pry-
watnych i muzealnych z catego §wiata.
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Zwrdcono uwage na niezwykla precyzje oraz plastycznos$¢ szkicow rysunkowych
Weydena, ktore sa widoczne w podczerwieni, ujawniajac niemal $wiattocieniowy
migkki modelunek. Tak plastyczny szkic wykonany w fazie przygotowawczej byt
zupelnie nowatorski w krajach na potnoc od Alp 1 mial prawdopodobnie wloska
proweniencje (rysunki Pisanella, G. de Grassi — s. 146-161)". Odrebny rozdziat
poswigcono stynnym w catej Europie tapiseriom, do ktérych kartony zaprojektowat
Weyden. Tkaniny te zdobily budowle Brukseli, jak rowniez stanowity rodzaj luksu-
sowego podarunku dla licznych dworéw i zagranicznych nabywcow (s. 238-250).

Opisywany katalog to kompendium dotychczasowych ustalen na temat twdrczosci
Weydena nasaczone trescig wsparta zrédtami historycznymi. Publikacj¢ dopeiniaja
znakomite reprodukcje catych obrazow, jak réwniez detali wycigtych z duzych kom-
pozycji 1 powigkszonych w duzej skali, ktére pozwalajq niemal namacalnie poznac
materi¢ jego dziel 1 ujawniaja mistrzowski rysunek i talent malarza oraz jego
wyczucie koloru i umiej¢tnos¢ oddania realizmu w cielesno$ci postaci (lzy, slady
zarostu, zmarszczki, krwawiace rany). Na t¢ precyzj¢ malarskiego warsztatu oraz
chemikofizyczny sktad barwnikow i1 pigmentow zwrocily uwage w odrgbnym eseju
Cathy Metzger 1 Griet Steyaert (s. 162-179). Katalog stanowi dzieto kompletne, jest
rodzajem monografii o imponujacej skali zaréwno pod wzglgdem omawianych
zagadnien, jak i1 formatu dzieta, ilosci reprodukcji, ich znakomitej jakosci. Natomiast
sposéb ich prezentacji, styl naukowego dyskursu moze by¢ zacheta do lektury dla
kazdego odbiorcy, rowniez laika, ktory chcialby wkroczy¢ w ten obszar sztuki. Bar-
dziej wymagajacego czytelnika urzeknie solidnoscia, objawiajaca si¢ w liczbie fak-
téw, szczegotow, nazwisk, dat, zamieszczong bibliografia (s. 543-588) i rozmachem
calego projektu wydawniczego.

NIDERLANDY A EUROPA SRODKOWA
~ WYSTAWA W BRUGII (2010/2011)

Historycy sztuki lubig stawia¢ sobie wyzwania i stale podejmujq ambitne zadania
naukowe 1 wystawiennicze. Jednym z nich byla wystawa zamykajaca projekt roz-
poczety w 2002 .

Najnowsze monografie mistrzow malarstwa niderlandzkiego prezentuja wykaz
zrodet historycznych, wyciagi z ksiag miejskich, testamentow, ktore dla wspotczes-
nych autoréw stanowia podstawowa baz¢ dowodowa pozwalajaca odtworzy¢ czas
1 okolicznosci powstania wielu dziet. Wszelako szereg problemdw pozostaje nadal
wyzwaniem dla badaczy. Dotycza one zwlaszcza prac wykonanych przez uczniow
i nasladowcoéw lub dziel o lokalnym charakterze, bgedacych nasladownictwem wzo-

W 1450 r. Weyden odbyl podréz do Italii, ktéra stata si¢ okazja do poznania sztuki
wloskie;j.
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row. W sferze pytan i domystéw pozostaja kwestie zwiazane z przenoszeniem tych
motywow 1 sposobami ich rozpowszechnienia w osrodkach o mniejszym znaczeniu.
Stawiane pytania dotycza zasiggu (w pojeciu geograficznym) 1 trwatosci tych
wzorcow, w ktorym funkcjonowaty nasladownictwa 1 powtorzenia. Powyzsze prob-
lemy staly si¢ impulsem do zorganizowania w Groeningemuseum w Brugii wystawy
Van Eyck bis Diirer. Altniederlindische Meister. Die Malerei in Mitteleuropa 1430 —
1530, 29 pazdziernika 2010 — 30 stycznia 2011 r.*

Wybor nowego kierunku na geograficznej mapie sztuki jest niejako konsekwencja
programu naukowego i1 kontynuacja wystawy zorganizowanej w Brugii w 2002 r.
Pomystodawca 1 kuratorem obu wystaw byt Till-Holger Borchert. Dlatego brugijska
wystawe mozna okresli¢ jako jedno z istotniejszych w tej dekadzie wydarzen arty-
stycznych dotyczacych dawnego malarstwa niderlandzkiego. Prezentacji dziet doko-
nano na bardzo szerokiej ptaszczyznie problemowej i geograficznej. Cigzar opraco-
wania naukowego 1 wypozyczenia dziet podjelty niemal wszystkie gidéwne osrodki
muzealne w Europie 1 na $wiecie, m.in. Brugia, Berlin, Praga, Moguncja, Strasburg,
Monachium, Nowy Jork, Wieden, Londyn, Bratystawa, Warszawa, Krakéw?’. Do nau-
kowego opracowania ekspozycji 1 katalogu zaangazowano wybitnych badaczy sztuki
sredniowiecznej pod kierunkiem Till-Holger Borcherta 1 Antje-Fee Kollermann.

W perspektywie wczesniejszych wystaw 1 katalogowych opracowan ta wyrdznia sig¢
rozmachem organizacyjnym i nowatorskim, a tym samym przelomowym ujeciem
tematu. Po raz pierwszy zgromadzono dziela z niezwykle rozleglego geograficznie
obszaru, obejmujacego Europe Srodkowa i Wschodnig. Na tym tle ujawniono zasieg
oddziatywania sztuki niderlandzkiej. Przeprowadzono olbrzymig operacj¢ logistyczna,
sprowadzajac dzieta, zardwno pojedyncze tablice, jak tez wielkie retabula czy rzezby
oraz grafiki i rysunki, z licznych muzedw 1 kolekcji prywatnych w Europie 1 USA.

Na czgs$¢ pierwsza katalogu sktadaja si¢ teksty, ktore wyjasniajg kontekst histo-
ryczny oraz artystyczne przemiany i wplyw malarstwa niderlandzkiego na sztuke
w Europie Srodkowej. Till-Holger Borchert przypomnial, ze jako pierwszy o tym
oddziatywaniu pisat juz w 1879 r. Carl Schnaase. Jednakze do czasu ostatniej wysta-
wy o tych powiazaniach wspominano w literaturze tylko sporadycznie i w odniesieniu
do pojedynczych tablic lub biografii artystéw i relacji o ich podrozach artystycznych
(Stefan Lochner, Albrecht Diirer). Brugijska wystawa jest proba naswietlenia
zlozonosci artystycznych oddzialywan Niderlandéw na wschdd od wilasnej granicy.
Katalog w klarowny 1 przejrzysty sposéb prezentuje réznorodnos¢ drég i powigzan
artystycznych w kontekscie historyczno-dynastycznych zwigzkéw, dzieki ktérym
sztuka niderlandzka znalazta tak szeroki odbior. Badacze podje¢li zagadnienie recepcji

“ Van Eyck bis Diirer. Altniederlindische Meister und die Malerei in Mittelaeuropa 1430-
1530. Ed. T.-H. Borchert. Exhib. cat. Brugge Groeningemuseum, 29 October 2010 — 30 Januar
2011. Stuttagrt: Belser 2010 ss. 552 il. okoto 600 (w tym kolor.). ISBN 978-3-7630-2579-4.

‘" Dziet sztuki uzyczyly 94 muzea z Europy i USA z prawie 70 miast oraz wielu anoni-
mowych kolekcjonerow. Wykaz wszystkich placoéwek muzealnych na s. 550 katalogu.
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sztuki niderlandzkiej w roznych regionach Europy Srodkowej, uwzgledniajac dw-
czesne historyczne granice 1 podziaty polityczne. Jednym z najszerzej omawianych
w katalogu zagadnien jest mobilnos¢ dziet niderlandzkich, jak tez wzoréw ikono-
graficznych, dzigki coraz popularniejszym grafikom oraz rysunkom 1 szkicom, ktore
byly podstawowym nosnikiem w transmisji motywow (rozdzial autorstwa Guido
Messlinga — s. 94-104), ale takze zastgpowaly malowane Andachtsbilder, dzigki temu,
ze byly tansze, a tym samym tatwiej dostepne dla szerszej grupy odbiorcéw.

Te zagadnienia zostaty zaprezentowane w szerokim kontek$cie kontaktéw arty-
stycznych 1 handlowych. Badacze starali si¢ odtworzy¢ dwczesng rolg tych drobnych
dziet, m.in. fakt, jak wysoko ceniono w niemieckich warsztatach malarskich zdobyte
wzorniki niderlandzkich kompozycji, poniewaz stuzyly one wypracowaniu wilasnego
podrecznika form. Poniewaz jednak ulegaly one powtdrzeniom i modyfikacjom doko-
nywanym przez czeladnikow, stopniowo tracity zwiazek z pierwowzorem.

Niemal w kazdym autorskim rozdziale badacze zwracaja uwage na znaczenie
wedrowek miodych artystow, ktére stawaly si¢ okazja do kontaktu z pracami obcych
artystow oraz przyjmowania i powtarzania schematow dziel niderlandzkich. W sztuce
niemieckich artystow pierwszego pokolenia (1. pol. XV wieku) te nawigzania prze-
jawialy si¢ w takich formach, jak: realizm detali, odwzorowanie r6znorodnej mate-
rialnosci przedmiotow (Stefan Lochner), naturalnym operowaniu §wiattocieniem 1 re-
fleksami $wiatla na metalu i na tkaninach (Lucas Moser, Hans Multscher, dziatajacy
gtownie w Dolnej Nadrenii, Szwabii 1 Tyrolu, Gabriel Angler), w realnosci kraj-
obrazu, przestrzennosci, efektach atmosferycznych (K. Witz; zimowy krajobraz w sce-
nie BozZego Narodzenia Mistrza Oltarza Marii z Monachium, 1460). Niestety wspot-
czes$nie niewiele wiemy o tych podrézach 1 poza paroma nazwiskami (M. Schongauer,
M. Sittow, Albrecht Diirer, S. Lochner) nie znamy innych artystow ani tez Zroédet po-
twierdzajacych te wyprawy i kontakty artystyczne. Mozemy o nich wnioskowaé na
podstawie analizy porownawczej dziel. Powodem tej sytuacji jest fakt, ze nazwisk
wedrownych czeladnikow nie notowano w kronikach ani spisach mieszkancow miast,
poniewaz nie nalezeli do cechu. Dopiero po osiedleniu, a tym samym po uzyskaniu
obywatelstwa i cztonkostwa w cechu kroniki miast wymieniaja obco brzmiace na-
zwiska, np. w brugijskich ksiggach odnajdujemy szereg niemieckich nazwisk (jednym
z nich byl Hans Memling urodzony w Seligenstadt) lub z bardziej odlegtych regionow
na wschod od Niderlandow (Michiel Sittow urodzony w Revalu). Istotny jest rowniez
fakt, ze wsrod wedrujacych czeladnikéw byli nie tylko malarze, ale tez zlotnicy,
iluminatorzy, malarze bordiur.

Najblizszym terenem oddziatywan niderlandzkich byta Nadrenia. Recepcja sztuki
Jana van Eycka, Mistrza z Flémalle, a potem Weydena nastapita migdzy 1430 a 1450 r.
1 jest widoczna w ottarzu z Tiefenbronn Lukasa Mosera z 1431 r. (il. 51, 52), szcze-
gblnie w charakterze krajobrazu nawigzujacego do widokdéw w typie Jana van Eycka.
Podobnie pejzaze Konrada Witza (il. 56) maja w sobie glebi¢ 1 realizm typowe dla
Jana van Eycka. Zrédlem inspiracji dla Stefana Lochnera rowniez byta tworczo$¢ van
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Eycka, ktora poznatl bezposrednio, o czym $§wiadcza detale wielkiego tryptyku z kate-
dry w Kolonii, bliskie tym z Oftarza gandawskiego. Lochner jednak pozostaje wierny
rowniez tradycji dawnego malarstwa kolonskiego, tworzac bardzo indywidualny styl
syntetyzujacy te nurty. Gandawe odwiedzit rowniez Gabriel Angler, ktorego UkrzyzZo-
wanie (il. 62) z klasztoru w Tegernsee (1440, Alte Pinakothek w Monachium) znako-
micie odtwarza figury imitujace relief (technika en grisaille,), jakie mogt podpatrzeé
na odwrociu ottarza Jana van Eycka w Gandawie. Natomiast Conrad Laib podpisywat
swoje prace w stylu van Eycka: ,,als ich kan”. Wszelako w tym zwrocie zawarta jest
rowniez zupehlie indywidualna stylizacja. Ot6éz malarstwo niemieckie, nadrenskie,
nie kopiuje bezwolnie dziel niderlandzkich, lecz przetwarza jego stylistyke wedtug
regionalnego gustu, stylu, upodobania — inny jest typ krajobrazu, fizjonomie postaci,
ujecie przestrzeni (bardziej ciasne). Dlatego termin ,,nasladownictwo” nalezy zastapic
poetyckim stowem ,,parafrazowanie”. Od drugiej potowy XV wieku rozpoczyna si¢
czas wyrazistych nawiazan, niemal dostownych cytatow z malarstwa niderlandzkiego,
gtownie Rogiera van der Weydena, za ktorym artysci powtarzaja ujecie postaci, uktad
szat, a nawet kolorystyke.

Kierunek podrozy byt takze odwrotny, tj. artysci niderlandzcy wyruszali na
wschéd Europy: do Kolonii (Petrus Christus), Pragi, na Slask, nad Battyk, przynoszac
ze sobg nowy styl, ikonografi¢ 1 typ dziel, np. nastaw ottarzowych, ale takze sami
ulegali asymilacji i przyjmowali styl lokalnych artystow. O licznych eksportach na-
staw oltarzowych z Brugii, Gandawy, Brukseli, Antwerpii do miast niemieckich
(Augsburga, Liineburga, Lubeki, Schwibisch Hall, Dortmundu, gdzie znajduje si¢
jeden z najstarszych przyktadow nastaw niderlandzkich — il. 31) pisze Reinhard
Karrenbrock, ktory zestawit przykitady wczesnych, tj. pochodzacych z konca XIV
wieku, retabuléw zamawianych do niemieckich kosciolow i eksportowanych przez
dtugi okres od XIV do XVI wieku. Nowatorska forma szafy o wewngetrznej rzezbionej
1 ztoconej czesci centralnej i zewngtrznych malowanych skrzydtach, ktdérej proto-
typem jest ottarz z Dijon (1390-99, J. de Baerze i M. Broederlam), rozpowszechnita
si¢ w miastach hanzeatyckich, na Slasku, w potudniowych i pétnocnych Niemczech
oraz w Czechach. O szerokim zasiggu tego typu dziel zdecydowaty kontakty hand-
lowe, a takze inicjatywa zleceniodawcow, przedstawicieli licznych bankéw 1 sktadow
towarow w miastach Hanzy, jak rowniez lokalnych fundatorow. Wiele z tych dziet
byto nabywanych na wielkich jarmarkach odbywajacych si¢ w Brugii, Antwerpii,
Mechelen. Byly to dzieta tamtejszych warsztatdéw snycerskich, bardzo kosztowne ze
wzgledu na zlocenia catych rzezbionych partii nastawy (np. il. 30 — oltarz tzw. Zlota
tablica z Brugii lub Gandawy, 1418, dla kosciola w Liineburgu). Autor wskazal na
powtorzenia ikonograficzne w scenach malowanych na skrzydtach tych ottarzy,
w uktadach postaci, drapowaniach szat, w realizmie scenerii. Autor eseju naswietlit
bardzo istotny problem obecnos$ci sztuki niderlandzkiej w jej dojrzalej 1 kompletne;j
formule, jaka jest retabulum, obiekt kultu religijnego, 1 uzupelnit temat bogatym
materialem ilustracyjnym. Wsrdod nich cenne sa przyktady mniej znane, ale o wyso-
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kiej klasie artystycznej (ottarz z Iserlohn, powstalty w Brugii, z bardzo bogata ikono-
grafia wzorowang na obrazach Mistrza z Flémalle, Jacques’a Dareta — il. 37, 38). Po
1470 r. wigkszos¢ eksportowanych nastaw powstawata w Antwerpii, ktora specja-
lizowatla si¢ w tego typu realizacjach, wysytanych do Nadrenii 1 Westfalii.

Dotychczas niewiele uwagi w literaturze poswigcono regionalnym stylom w ma-
larstwie, ktore byly wynikiem praktyk warsztatowych, wptywu mistrza na uczniow
oraz osobistych upodoban, a nawet gustu zleceniodawcoéw. Kontakty miedzy Antwer-
pia a Norymbergg zaowocowaly niezwykle bogata wymiana dziet, ale takze sprzyjaty
zdobywaniu doswiadczenia w praktyce malarskiej podczas wedrowki czeladniczej
mtodego malarza.

Antje-Fee Kollermann poswigcita swoj tekst jednemu z najczesciej kopiowanych
wowczas artystow, mianowicie Rogierowi van der Weydenowi, ktérego sztuka
znalazta liczne nasladownictwa w Niemczech (s. 69-81). Jego tworczo$¢ poznawano
albo bezposrednio z oryginalnych obrazow, albo tez z wersji graficznych lub szkicow.
Juz okoto 1460 r. w kosciele Sw. Kolumby w Kolonii znalazt si¢ tryptyk z Poklonem
Trzech Kroli, 1449-1451, autorstwa Weydena (i warsztatu®™), zaméwiony prawdo-
podobnie przez jednego z kupcéw niemieckich (Johanna Rincka®), ktéry prowadzit
sklep w Brukseli, a zatem znat pracowni¢ malarza. Do obrazow Weydena nawia-
zywano wielokrotnie, powtarzajac za nim pojedyncze elementy, jak rozwiane perizo-
nium Chrystusa w scenie UkrzyZowania, czy uklad sylwetki Chrystusa w Zdjeciu
z krzyza, czy tez schemat kompozycji Zwiastowania, a takze typ krajobrazu, mean-
drujaca rzeke. Niemieccy malarze nie trzymali si¢ jednak niewolniczo tych wzorow,
starajac si¢ nada¢ im sw¢j indywidualny rys. Jak zauwazyta Kollermann, réwniez sam
Weyden skorzystal z kompozycji malarza kolonskiego, czego dowodem jest wspom-
niany Oltarz Sw. Kolumby, inspirowany wielkim tryptykiem z Poklonem Trzech Kroli
Stefana Lochnera®.

Transmisja ikonograficznych rozwiazan na inne oltarze niemieckie, biegnaca po
linii Lochner — Weyden, przeniesiona zostala na dzieta, ktore powstawaty dla ko-
scioléw w innych niemieckich miastach Nadrenii po 1463 r., Westfalii czy w Tyrolu.
Przyktadem tego typu dziet sa ottarz z Linz nad Renem Mistrza Pasji Lyversberg
(il. 69), tablica Mistrza Zycia Marii (Poklton Trzech Kréli, Norymberga Germanisches
Nationalmuseum, 1470 — il. 71), Mistrza NajsSwigtszej Marii (Akwizgran, Suermondt-
Ludwig Museum, 1480-90 — il. 70) oraz Mistrza Oltarza ze Sterzinger (Zwiastowanie,
1458 —il. 73) 1 Friedricha Herlin (1459, ottarz St. Georgskirche w No6rdlingen — il. 76).

* Rogier van der Weyden prawdopodobnie wykonat rysunki przygotowawcze i pozostawit je
swojemu pomocnikowi, by przenidst je na deski. Po powrocie z podrozy do Italii w 1450
rozpoczat prace nad malarska wersja ottarza.

¥ Van Eyck bis Diirer s. 70

>0 Szczegodlnie widoczne powtdrzenia to postaé kobiety w zielonej sukni na lewym skrzydle,
jak tez slugi w czerwonym stroju we wschodnim nakryciu gltowy, stojacego przy prawej krawe-
dzi, w kompozycji kolonskiego ottarza Stefana Lochnera.
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Ten ostatni malarz wprowadzit do swojego oltarza szereg nawiazan do obrazéw nider-
landzkich, co pozwala przypuszczaé, ze zetknal si¢ z oryginatami bezposrednio
w pracowni niderlandzkiego mistrza, ktore kopiowat i1 szkicowat tworzac swoj pod-
r¢cznik form 1 kompozycji. W ksiggach miejskich jest okreslany jako ten, ktory znat
sztuke niderlandzka, co wowczas bylo wyrdznieniem 1 wielkim atutem malarza. Ale
prawdziwie wielka osobowoscia byt norymberski malarz Hans Pleydenwurff (1420-
1472), ktorego oltarz z kosciota Sw. Elzbiety we Wroctawiu oddziatywat na sztuke
szerokiego kregu artystow, takze nastgpnych pokolen, m.in. Michaela Wolgemuta,
nauczyciela Diirera oraz Martina Schongauera czy Hansa Schiichlina, malarza ze
Szwabii, jak i wiedenskiego Mistrza des Schottenaltar. Swiadczy to o tym, ze warsztat
Pleydenwurffa odegrat ogromna rol¢ w transmisji motywow niderlandyzujacych na
bardzo szeroka skalg 1 o ogromnym geograficznym zasiggu. Sam Pleydenwurff musiat
zetknaé si¢ z oryginalnymi dzielami Weydena, poniewaz powtdérzyt za nim nie tylko
detale formalne, ale réwniez pewien ladunek nastrojowy i zrozumial przestanie sym-
bolicznych elementdw. Natomiast on sam, jak i wiedenski Mistrz Schottenaltars po-
trafili doda¢ swej sztuce, oprocz tych Rogierowskich inspiracji, wlasny rys oraz
indywidualny jezyk wypowiedzi malarskiej.

W kwestii roli rysunku, szkicow 1 grafik w popularyzacji kompozycji obrazowych,
badacze przypomnieli, jak trudnym zabiegiem artystycznym byt przerys obrazu tabli-
cowego z zachowaniem szczegdéléw 1 skali na mniejszq formeg, jak tez odwrotny
zabieg, tj. przetozenie niewielkiego szkicu na obraz wykonany w duzo wigkszym
formacie. Zachowanie odpowiednich proporcji i poprawnosci wymagato niezwyktego
przygotowania i nie kazdy artysta mogh temu sprostaé¢’’. Martin Schongauer, ktory byt
uczniem Pleydenwurffa 1 odbyt podr6z do Niderlandéw, wypracowal precyzyjne
grafiki o migkkich przejsciach tonalnych, ktére oddawaty walory artystyczne kopio-
wanych obrazow (z warsztatu Weydena) i mogly pozniej stluzy¢ jako wzorniki dla
malarstwa™. Ale Schongauer nie byt zwyczajnym kopista, lecz samodzielnym twérca,
ktory wypracowatl wtasny styl, charakterystyczny dukt kreski i nastroj scen.

O sile oddziatywania grafiki Schonaguera na malarstwo niderlandzkie oraz o re-
cepcji XV-wiecznej sztuki niderlandzkiej w wieku XVI i zwiazkach artystycznych
miedzy Norymberga a Antwerpia napisata Juliane von Fircks™. W XV wieku nastapit
gwaltowny wzrost liczby drukéw ulotnych, ktére stanowity najprostsza, tania i1 tatwo
dostepna forme¢ kontaktu z dzielem sztuki dla artystow oraz kolekcjonerow. Nie-
mieckie grafiki z drugiej potowy XV 1 poczatkéw XVI wieku utatwialy rozpow-
szechnianie si¢ modeli ikonograficznych i byly przenoszone na form¢ malarstwa

3! Przyktadem jest miniatura jednego z wiedenskich malarzy, ktory miat przetworzyé obraz
Weydena na dzieto w formacie ksigzkowym. Autor poddaje w watpliwos¢ tg umiejetnosé, Van
Eyck bis Diirer, kat. 249.

>2 Van Eyck bis Diirer s. 80.

3 J. Von Fricks. Zwischen Niirnberg und Antwerpen. Zur wechselseitigen Wahrnehmung
deutscher und niederlindischer Kiinstler in der Diirerzeit. W: Van Eyck bis Diirer s. 83-93.



SPRAWOZDANIA I MATERIALY 205

tablicowego. Autorka zestawita niemieckie druki obok obrazéw wyraznie na nich
wzorowanych, powtarzajacych niemal literalnie schemat z grafik (np. Chrzest Chry-
stusa Schonagauera 1 obraz Joachima Patinira — il. 85 1 86). Wzajemne inspiracje
migdzy artystami obrazuja zestawione obok siebie niemieckie grafiki 1 ich nider-
landzkie malarskie odpowiedniki (il. 87-92). Tak klarowna forma prezentacji dziet
pozwala dostrzec te analogie. Szczegolnie w odniesieniu do poprzednich rozdziatow,
ktore akcentowaly raczej jednostronny kierunek inspiracji, wywodzacy si¢ z Nider-
landéw 1 biegnacy ku wschodowi, tekst Juliane von Fricks odwraca wektor arty-
stycznych oddziatywan u progu XVI wieku. Przywotuje Diirerowskie grafiki pasyjne
czy ilustracje do Apokalipsy, ktore bardzo wczesnie doceniono w Niderlandach 1 in-
spirowano si¢ nimi w wersjach malarskich. Artysci niderlandzcy poczatku XVI wieku
wielokrotnie kopiuja pojedyncze elementy kompozycyjne z wczesniejszych grafik
niemieckich, gtownie Diirera i Schonaguera™. Zwrdcono uwage na artystéw z konca
XV wieku, ktorzy powracali do dziel malarzy niderlandzkich tworzacych na poczatku
stulecia, np. do tworczosci Mistrza z Flémalle®. Artysci dokonywali réwniez kom-
pilacji z kilku dziet, jak np. Mistrz Pasji Brugijskiej w jednej ze swoich prac nawiazat
do obrazu Mistrza z Flémalle, Memlinga oraz apokaliptycznych i pasyjnych grafik
Diirera. Von Fricks omowila rowniez wzajemne nawiazania 1 inspiracje XVI-wiecz-
nych malarzy niderlandzkich i1 niemieckich do dziet wioskich, powotlujac si¢ na mo-
tyw Madonny z Dziecigtkiem ujete] w polfigurze Jana Gossearta i Hansa Baldunga
Griena, nasladujace gest rzezby Maryi Michala Aniota z kosciola NMP w Brugii.
Badaczka wskazala na wizerunek Sw. Hieronima Albrechta Diirera (il. 95) o zupetnie
nowym przestaniu niz dotychczasowa ikonografia jako uczonego u studiolo. Sw.
Hieronim Diirera jest o§wieconym melancholikiem, ktory gestem dioni i wskazaniem
na czaszke¢ przypomina o vanitas, o0 marnosci tego swiata, zawieszony krucyfiks jest
symbolem memento mori. Obraz o tak szczegdlnym przestaniu powstat dla wyjat-
kowego odbiorcy 1 miat charakter prezentu, w ktéorym artysta chciat da¢ dowdd
swojego kunsztu i znajomosci renesansowych tresci®®. Ten typ stworzony przez
Diirera najmocniej wpisat si¢ w ikonografi¢ malarstwa niderlandzkiego potowy XVI
wieku, stajac si¢ wzorem najtrwalszym, stale parafrazowanym przez malarzy. Fircks

> Posta¢ kleczacego $wietego i trzy psy z grafiki Diirera Sw. Eustachy, powtérzone w obrazie
antwerpskiego malarza Wizja sw. Huberta (il. 91, 92), czy grafika Adam i Ewa Diirera i wzo-
rowany na niej obraz Jana Gossaerta (il. 89, 90).

> W latach 1490-1500 wedtug wzoru sceny Zwiastowania z Tryptyku Merode anonimowy
artysta z potudniowych Niemiec precyzyjnie odrysowat pidrkiem uktad kompozycyjny tej tablicy
— zob. kat. 46, inne nawigzania kat. 43, 44, 45.

36 Obraz ten byt prezentem dla Rodrio Fernandeza d’Almada, portugalskiego kupca i sekre-
tarza dziatajacego w Antwerpii, nawigzujacym do tzw. typu uomini famosi. W stylistyce uczo-
nego w swoim studiolo polecali portretowac si¢ Owcze$ni humanisci. Tego rodzaju portrety
wreczano sobie jako wyraz przyjazni, czego przykladem sa portret Erazma z Rotterdamu i Pietera
Gillis wykone dla Tomasa Morusa przez Q. Massysa (s. 91-92)
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wskazata na analogie wykonane przez Joosa van Cleve, ktory wprowadzil dodatkowe
elementy (r6zaniec, ksiggi) moéwiace o wierze i wiedzy postawionej wobec marnosci,
kruchos$ci swiata, przemijaniu (kat. 9; klepsydra, zgaszona swieca, szkto, inskrypcja),
Lucasa van Leyden (il. 97) i Quintena Massysa. Sztuka niderlandzka 1 niemiecka
wypracowata swdj wlasny jezyk wyrazu, nawet we wzajemnych inspiracjach czy tez
nawiazujac do wloskich dziet starata si¢ wykazac¢ wlasna odrgbnos¢. Zebrane w czgsci
drugiej katalogu liczne przyktady dopetniajg omdéwione tresci.

Istotnym zagadnieniem, ktéremu poswiecono az trzy odrgbne rozdziaty w czesci
pierwsze] katalogu, jest rola szkicow rysunkowych oraz grafiki w popularyzacji
1 transmisji motywow ikonograficznych. Ten problem zostat wyeksponowany juz
w 2002 r., kiedy zorganizowano wystawe¢ poswigcong szkicom rysunkowym od Jana
van Eycka do Boscha’’. W katalogu do antwerpskiej wystawy oméwione zostaty tech-
niki rysunkowe stosowane przez dawnych mistrzow, modelunek lub tez linearyzm
widoczny w szkicach, a takze kwestie narzedzi i materialéw rysunkowych™.

We wspoélczesnych kolekcjach zachowalo si¢ okoto 3000 kart z rysunkami oraz
grafikami, powstatymi do 1500 r. Wsrdd nich tylko okoto szesciuset szkicow rysun-
kowych 1 odbitek pochodzi z obszaru Niderlanddéw, przy czym znane jest autorstwo
tylko bardzo niewielkiej czgsci. Zastanawiajac si¢ nad dwczesnym statusem rysunkow,
badacze stwierdzaja, ze nie mozemy traktowac ich jako samodzielnych dziet, tworza-
cych w petni dojrzate ceuvre. Jak zauwaza Guido Messling, inaczej postrzegano rysunek
w epoce historycznej, poniewaz nie byl to swobodny szkic, uchwycony na szybko
pomyst artysty, jak rozumiemy go wspotczesnie. Autor stawia pytanie o rol¢ rysunku w
XV iuprogu XVI wieku w transmisji motywdéw migdzy Niderlandami a Niemcami oraz
o rdznice w rozumieniu funkcji szkicow w tych dwdch obszarach.

7 Altniederlindische Zeichnungen von Jan van Eyck bis Hieronymus Bosch. [14 czerwca —
18 wrzesnia]. Antwerpia, Rubenshuis (kat. wyst.). ed. F. Koreny, E. Pokorny. Rubenshuis An-
twerpen 2002.

¥ Na poczatku dominowat srebrzyk (stosowali go Jan van Eyck, Weyden, Petrus Christus),
a takze rysiki z ciemnej kredy (z drewna wierzbowego), wegla czy plastyczne cieniowanie rysun-
kéw za pomoca podmalowan tuszem pidrkiem, ktérym tagodzono surowo$é rysunku. Srebrzyk
wykonywano ze stopu srebra z cyna lub mosigdzem, dawat bardzo wyrazisty, niemal nieusuwal-
ny zarys, o bardzo precyzyjnej linii, poniewaz prowadzony po powierzchni tablicy rylec
srebrzyka zaglebiat si¢ w gruncie, w podobraziu. Papier do 1405 r. sprowadzano do Niderlandow
z Nadrenii, [talii lub Francji. Papier przeznaczony na rysunek odpowiednio gruntowano, tj.
pobiclano kreda lub powlekano zmielonym proszkiem z kosci kurzych oraz spoiwem w postaci
rybiego lub kroliczego kleju. Taki grunt zabarwial papier na kolor zielono-szary lub biaty. Szki-
cowano takze weglem. Nierzadko powyzsze materiaty rysunkowe stosowano w jednym dziele,
podmalowujac, cieniujac rysunek, podkolorowywano piorkiem i tuszem jego fragmenty. Postu-
giwano si¢ delikatnym pidrkiem wykonanym najczesciej z gesich, kurzych lub tabedzich pior,
zabarwiano rysunek, cieniujac go plastycznie w kolorze brunatnym, szarym, zoéttawym lub
czerwonawym. Dla uzyskania tondw monochromatycznych uzywano jednego odcienia barwnika
brunatnego, czarnego.
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Przypomina, ze pierwszym momentem powstawania szkicéw rysunkowych bytly
wedréwki czeladnicze, podczas ktérych mtody artysta gromadzit swoéj zbior form
1 schematéw. Do Niderlandow udawali si¢ niemieccy miodzi artys$ci, w tym ojciec
Diirera czy najwigkszy niderlandyzujacy malarz Hans Pleydenwurff. W niderlandz-
kich warsztatach malarskich nieustannie kopiowano dzieta mistrza, doktadnie od-
wzorowujac gotowe kompozycje malarskie, podczas gdy w Niemczech nie powsta-
waty tego typu rysunkowe wierne kopie warsztatowe. Wykorzystywano je do prze-
noszenia pomystu-wzorca na tablicg, powszechne bowiem byto zamawianie kopii
wedlug dziet juz istniejacych. Szkice wykonywane w warsztacie mistrza mialty zatem
cel edukacyjny: ¢wiczono wprawno$¢ reki 1 spostrzegawczos¢ oka, lecz nie wiemy
nic o ich prawdziwych autorach. Edukacyjno-¢wiczeniowy walor prac rysunkowych
prowadzit do powstania wlasnego katalogu schematéw w rodzaju podrecznika
wzorow ikonograficzno-kompozycyjnych. Wykorzystywano go nast¢gpnie we wiasne;j
samodzielnej pracy. Powtarzanie wzoréw mistrza nie byto uwazane za plagiat, wrgcz
przeciwnie — za wyraz znajomosci dziel. Kopiowanie dziet gotowych wpisane byto
w praktyke nauki zawodu. Niestety te, ktore uznano za przestarzate lub zbyt wy-
eksploatowane, niszczono 1 w ten sposob utracono je bezpowrotnie. Jednym z wczes-
nych 1 bardzo swiadomych zbieraczy rysunkéw 1 grafik byl norymberski humanista
Herman Schedel (1440-1514), a takze Albrecht Diirer, ktory gromadzit rysunki
innych malarzy i grafikow, w tym sztychy wielkiego Martina Schongauera (kat. 142,
143), doceniajac ich artystyczny walor. Niemieccy artysci umieszczali na nich swoje
sygnatury lub inicjaly, podczas gdy artysci niderlandzcy bardzo rzadko sygnowali
swoje prace. Nie mamy jednak pewnosci, do kogo naleza te monogramy — do rysow-
nika czy do rytownika. Wyjatek stanowiq rysunki z krggu nasladowcow Weydena,
ktorego kopiowal prawdopodobnie Vrance van der Stock, skoro na odwrociach kart
widnieje monogram VS. Rysunki rozpowszechnity si¢ po 1440, 1450 r., a najmocnie;j
po 1500 r., poniewaz miato to zwiazek z coraz lepsza dostepnoscia papieru (dzigki
zaktadaniu mtynow wytwarzajacych papier w Niemczech po 1405 r. bylo ich juz 6),
ktorego cena rowniez pozwalala na tatwiejsze nabycie kart. Messling zwrdocit uwage
rowniez na okreslone zabarwienie papieru, typowe dla pewnych obszaréw, np. lekko
czerwonawe stosowane we Frankonii. Badacz wymienia tzw. kreatywne kopie, ktore
nie sa wiernymi powtorzeniami pierwowzoréw, lecz pozwalajag na wolne para-
frazowanie dziet mistrzowskich, a tym samym rozwdj wilasnego stylu, np. powstale
w kregu Hansa Burgkmaira. Artyste zainspirowaty kolonskie ottarze Lochnera 1 Wey-
dena, ktore przelozyl na wlasny jezyk obrazowania, zaktualizowal je w wersjach
rysunkowych, nadat bardziej lekka forme, czasami o niedopracowanych detalach®.
To wlasnie obrazy Weydena oraz Dierica Boutsa byty zrodtem najwigkszych inspi-
racji dla malarstwa niemieckiego, ale w tej transmisji motywow ogromna rol¢ ode-

% Swobodny rysunek, w rodzaju notatki artystycznej na podstawie Sqdu Ostatecznego
Lochnera, kat. 164 i kat. 165, 166.
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graty szkice rysunkowe, w ktérych powtarzano badz cala kompozycje, badz tez
wyizolowany motyw, pojedynczy element, posta¢, drapowanie szaty, typ stroju (kat.
143, 144°°). Komentarze dotyczace rysunkéw i miedziorytéw Martina Schongauera
(kat. 143) oraz genezy ich powstania uswiadamiaja, jak znaczaca rol¢ odgrywaty
niderlandzkie szkice rysunkowe w transmisji motywow w przypadku, gdy dostep do
malarskiego oryginatu byl niemozliwy. Niestety dla wielu zachowanych rysunkéw
nieznane sg ich malarskie pierwowzory.

Niemieckim malarzem, ktory przyczynit si¢ do niezwykle szerokiego rozpow-
szechnienia stylu 1 motywow opartych na malarstwie niderlandzkim, jest Hans
Pleydenwurff. Wychowat i1 uksztattowal gust wielu artystow, w tym Michaela Wolge-
muta, mistrza Albrechta Diirera. Styl Pleydenwurffa, dzigki jego uczniom i na-
sladowcom, dotart do Wiednia, Szwabii, Nadrenii 1 na Slqsk. Z warsztatem Pleyden-
wurffa wigze si¢ szereg niderlandyzujacych rysunkéw, jak i obrazéw (Oftarz z Hof,
Alte Pinakothek, Monachium, z niderlandzkim krajobrazem i widokiem miasta, jak
1 scena Zwiastowania, wyraznie Weydenowska). Niestety nie wiemy, czy sam mistrz
wykonat je w Niderlandach, widzac oryginal, czy tez sq to kopie powstate z odrysow,
mniej lub bardziej zmodyfikowane, na podstawie dziet sprowadzonych do Niemiec.

Rysunek musial by¢ nieodzownym elementem pracy podczas przygotowan portre-
tu, poniewaz rzadko zdarzalo si¢, by model pozowat na kazdym etapie pracy malarza.
Taki szkic przygotowawczy wykonuje Sw. Lukasz portretujqcy Madonne Weydena.
Z obszaru niemieckiego zachowat si¢ rysunkowy portret me¢zczyzny z ok. 1475 r.,
ktory z drobiazgowos$cia rowng portretom niderlandzkim odtwarza realia twarzy,
w tym takie detale wygladu, jak $lady zarostu, naturalny uktad dioni (il. 98). Przyktad
ten dowodzi, jak bardzo byty to precyzyjne studia rysunkowe. Niestety nie zachowata
si¢ wersja ukonczona tego portretu. W pdzniejszym okresie analogiczne prace wy-
konat Hans Holbein mt. Podobne studia przygotowawcze zwierzat, roslin, krajobrazu,
ktore powstawaly podczas bezposredniej obserwacji, a nastgpnie w warsztacie
przenoszono je z luznych kart na obraz. Takich rysunkow jest najmniej. Stanowily
one rodzaj wzornika form, jakie znano juz w Italii u progu XV wieku (G. de Grassi,
Pisanello). Dowodem takiej bezposredniej obserwacji przeniesionej do obrazu jest
widok realnego pejzazu znad Jeziora Genewskiego, widoczny w dziele Konrada
Witza Polow ryb, 1440. Kolorowany rysunek peonii Martina Schongauera to niemal
samodzielne studium roslin, ktére artysta wiernie przenidost do obrazu Madonna
w krzewie rozanym z Colmaru. W Niderlandach wiele rysunkéw autorskich powsta-
walo réwniez wprost na tablicy i zostaty zamalowane, inne, powstale na luznych kar-
tach, zagingly. W Niderlandach i Niemczech funkcjonowaly réwniez szkice rysun-

% Kat. 143, 144 — na podstawie postaci Chrystusa z Sqdu Ostatecznego Rogiera van der
Weydena powstat rysunek (wykonany prawdopodobnie w warsztacie Weydena), nastepnie sko-
piowany przez Martina Schongauera z tego rysunkowego wzorca, podczas jego wedréwki czelad-
niczej do Niderlandéw w latach 1469-71, drugi analogiczny przyktad (kat. 144) wykonat malarz
gornorenski. W katalogu zamieszczono wiele podobnych analogii.
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kowe, okreslane jako modello, ktore przedktadano do akceptacji zleceniodawcy przed
wykonaniem dzieta. Takich przygotowawczych szkicow rysunkowych, dokumentu-
jacych etapy pracy nad obrazem, zachowato si¢ w Niemczech stosunkowo duzo, nie-
kiedy nawet obie wersje — rysunkowa 1 malarska (kat. 219, 220). Messling zauwazyt,
ze w Erlangen stosunkowo wczesnie, gdyz ok. 1470 r., odnajdujemy tego typu szkice
poprzedzajace kompozycje malarskie i ze to wlasnie we Frankonii przed Schon-
gauerem doceniono rolg¢ rysunkéw przygotowawczych. Autor wysuwa poglad, ze
dopiero rysunki wykonane przez Diirera i Boscha mozemy traktowaé jako samo-
dzielne prace. Byly one sposobem uchwycenia pomystu, elementem spontanicznego
zanotowania koncepcji malarskiej, pierwszym etapem w powstawaniu dziela. Liczne
samodzielne szkice o charakterze swobodnego ¢wiczenia, w rodzaju probki warszta-
towej 1 nie w pelni ukonczonej, pozostawil Gerard David. Dorobek rysunkowy Mem-
linga jest bardzo stabo znany. Natomiast zdj¢cia rentgenowskie obrazow memlinga
ujawniaja liczne podrysowania szybka, niedoktadna kreska. Guido Messling pod-
kreslit natomiast role¢ Oftarza Gandawskiego Jana van Eycka i obrazéw Weydena
(kat. 70) 1 Diericka Boutsa jako dziel wyraznie inspirujacych tworcoOw niemieckiego
malarstwa, ktore czesto kopiowano, nasladowano takze w wersjach rysunkowych®
Niestety zachowaty si¢ tylko nieliczne rysunki, petniace funkcj¢ posredniego medium
w transmisji motywdéw. Na grunt sztuki niemieckiej, frankonskiej, czy nadrenskiej
przenoszono nie tylko cate kompozycje, ale i pojedyncze, wyizolowane elementy
z duzej scenerii®. Rysunek byt rowniez forma studium, ¢wiczeniem nad uktadem
swiatlocienia, plastycznoscia detalu.

Dwa kolejne rozdzialy podejmuja zagadnienia zwiazane z rola odbitek graficznych
w transmisji motywow ikonograficznych. Tworzenie kopii, powielanie, ktére wspo-
mogt rozwdj technik graficznych, stato si¢ cecha charakterystyczna dla sztuki nie-
mieckiej 1 niderlandzkie;.

Poczatkowo grafiki, drzeworyty, a od polowy XV wieku miedzioryty petnity funk-
cje shuzebna wobec malarstwa, tj. powtarzaly kompozycje z obrazéw®. Albrecht
Diirer wlasnie na podstawie grafik swoich wielkich poprzednikow M. Schongauera,
Mistrza Ksiggi Domowej, kopiujac ich prace w rysunkowych wersjach, zdobywat
umiejetnos¢ odwzorowania, spostrzegawczos$é, wyczucie kreski. Grafiki stanowity

61 Kat. 160 — rysunek aniota wzorowany na scenie Zwiastowania z Oltarza Gandawskiego,
malarz nadrenski, 1480-1490.

62 postaé powtarzajaca okreslony gest, typ stroju, nakrycia glowy — np. Sybilla, kat. 127,
rysunek anonimowego artysty ze Szwabii wzorowany jest na postaci Marii Magdaleny z Tryptyku
Braque’a.

63 Grafiki bardzo doktadnie powtarzaty kompozycje obrazowe i dzicki temu przyczynity sie
do utrwalenia pierwotnego, nierzadko zaginionego, obrazu i jego kompozycji. Dla pomniejszenia
lub powickszenia jakiej$ graficznej kompozycji postugiwano si¢ siatka geometryczna i za jej
pomoca przenoszono pierwowzor na nowy format. W praktyce jednak wykonywano réwniez
grafiki z dziel rysunkowych powstatych wtornie, nie na bazie oryginalnych kompozycji, lecz
nasladowcow, dlatego zacieraja one zwiazek z pierwowzorem.
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rowniez wazny materiat artystycznych inspiracji. Johannes Cochldus, humanista
z Norymbergii, w 1512 r. pisal, ze grafiki Diirera byly kopiowane we Francji, Hisz-
panii, Italii®®, dokad rozsytano odbitki, by nastepnie przenies¢ je na obraz. Z wyprawy
do Niderlandéw Diirer przywiozt ogromna liczbe grafik i szkicow zaprzyjaznionych
ze sobg artystow. Na podstawie zrddet wiemy, ze Albrecht w 1497 r. zatrudnil dwdch
agentow, ktorzy zajmowali si¢ rozpowszechnianiem jego grafik poza Norymberge
(s. 110). U progu XVI wieku wysytanie grafik zastapilo wczesniejsze podroze arty-
stow czy kolekcjonerow sztuki, a nawet eksporty i importy gotowych juz dziet malar-
skich. Dzietla mistrzéw niderlandzkich znano dzigki ich graficznym kopiom wykona-
nym przez Israela van Meckenen, Martina Schonagauera, Mistrza E.S., Mistrza Ksi¢gi
Domowej 1 na ich podstawie powstawaly obrazy tablicowe. Autor rozdziatu Christof
Metzger (s. 105-111) wskazuje takze na analogie 1 wzajemne inspiracje migdzy gra-
fikami, obrazami i rzezbami oraz witrazami i tapiseriami. Te powigzania, wychodzace
od grafiki, swiadcza o sile jej oddzialywania i rozpowszechniania wzoréw kompo-
zycyjnych. Badacz przywotuje kilka faktéw potwierdzajacych te zaleznosci i modg¢ na
podreczniki ze zbiorem kanonicznych przyktadéw kompozycji w wersji graficznej,
zwane ,,ksigga wzorow” (s. 108), ktore znajdowaly si¢ w kazdej pracowni malarskie;.
Wspomniany Israel van Meckenen® pozostawil jako swoj dorobek 500 kart, wsréd
ktorych 157 to powtdrzenia wzorowane na jego poprzednikach i nauczycielach:
Mistrzu E.S, Schongauerze, Mistrzu Pasji Berlinskiej, H. Holbeinie Starszym, a 4 wed-
tug Diirera. Przyczynit si¢ on do posrednictwa w wymianie miedziorytoéw migdzy
sztycharzami 1 wydawcami z potudnia do pdéinocnych Niemiec. Van Meckenen
opuscit Nadreni¢ 1 wyjechat do Szwabii, gdzie nawigzal bliski artystyczny kontakt
z Holbeinem Starszym. Jego zastuga jest transmisja wzorow migdzy potudniem a pot-
nocg. Niestety liczba zachowanych odbitek graficznych nie pozwala na rzeczywiste
odtworzenie ich zasiggu, mimo ze badacze odnalezli schematy graficzne powtorzone
w obrazach i freskach nawet we wschodnich obszarach Alp i w Stowenii (il. 119,
120), a takze w Italii’® (Apokalipsa Diirera). Pytaniem otwartym pozostaje, jakimi
drogami trafialy one do tych zakatkow. W tej kwestii brakuje zrddet, ktore to wy-
jasnig. Powszechnie wiadomo, ze na rynku sztuki handlowano drukami ulotnymi,
zbierali je nie tylko artysci, ale i kolekcjonerzy, jak rodzina Hopferow czy Mikotlaj
Bertschi (ksigga z 1515 r.), dbajac o ich aktualnos¢, sukcesywnie dokupujac kolejne
karty, gdyz po 1500 r. traca na popularnosci sztychy z XV wieku. Tylko nieliczni
artysci dziatajacy w XVI wieku powracali do starszych wzoréw graficznych i rysun-
kowych (Lukasz Cranach Starszy).

% W 1441 r. wydano dokument w Wenecji regulujacy prawnie zasady przywozu obcych
grafik. Van Eyck bis Diirer s. 110

% Inni arty$ci gromadzili podobne zbiory. Niestety nie znamy nawet opiséw zawartosci in-
wentarzy, ktére podawalyby wykaz tych kolekcji.

% K opiowano rowniez dzieta mistrzow wioskich. Wielki zbior tego typu projektow graficz-
nych znajdowat si¢ w Augsburgu.
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Temat grafik konczy tekst Olgi Ciulisovej (s. 113-121) z Muzeum w Bratystawie,
ktora skupita swoje analizy na postaci Martina Schonagauera jako najpopularniejszym
i najczeéciej kopiowanym artyscie w Europie Srodkowej i Wschodniej, dobrze zna-
nym w Italii 1 Hiszpanii, nauczycielu Israela van Meckenen 1 Wenzela von Olmiitz
1 popularnym grafiku, stale kopiowanym przez Diirera. Autorka starata si¢ odpowie-
dzie¢, w jaki sposob odbywata si¢ wymiana, handel grafikami pod koniec XV wieku.
Jedng z propozycji wyjasnienia tego fenomenu mogta by¢ dzialalnos¢ wedrujacych
handlarzy, poruszajacych si¢ po roéznych regionach Europy. Istotna rolg w tym
procesie odgrywali ksiggarze i drukarze. Badaczka przywotala posta¢ znanego norym-
berczyka, ksiggarza i drukarza Antona Kobergera, wydawcy dziet Diirera, ktéry miat
filie swoich wydawnictw i ksiegarn w catej Europie, rowniez w Srodkowej (Buda-
peszcie, Pradze, Wroctawiu, Krakowie, Gdansku, Poznaniu), 1 w ten sposob uczest-
niczyt w transmisji wzoréw ikonograficznych. Wiele malowanych nastaw ottarzo-
wych z obszaru Europy Srodkowej zdradza wyrazne nawiazania do grafik Martina
Schonaguera, ktérych tradycja obrazowania sigga ikonografii Weydena. W ten zatem
posredni sposob styl 1 motywy sztuki niderlandzkiej trafialty do prowincjonalnych
kosciotéw w Rumunii (ko$cidt Sw. Malgorzaty w Medias), na Stowacji (koscidt sw.
Egidiusza w Bardejovie, kosciot Sw. Mikotaja w Janosret, ottarz ze scena Ukrzyzowa-
nia), ale takze na kaplic fundacji krélewskich i ksiazecych (kaplica zamkowa w Kfi-
voklat rodu Przemyslidow 1 Luksemburczykow, szczegolnie Wactawa IV) 1 obraz Koro-
nacji Marii ufundowany przez Wtadystawa Il Jagietle. Przedstawienia na skrzydtach
tego retabulum wyraznie wzorowano na sztychach Schonaguera, te za$ zdradzaja
powinowactwo z dzietami Weydena oraz Boutsa (s. 117). Autorami dziet byli artysci
lokalni, anonimowi, ktérzy nie do konca akceptowali i powtarzali nowatorskie roz-
wiazania artystyczne zwiazane z realizmem krajobrazu. Badaczka w bardzo klarowny
sposéb nakreslita rolg dworow krolewskich w Budzie na Wegrzech oraz w Pradze
1 Krakowie, ktére staty si¢ pod koniec XV wieku miejscami spotkania renesansowej
sztuki wloskiej 1 potnocnej ars nova, np. Marcin Korwin, krol Wegier, byl kolek-
cjonerem tapiserii z Tournai. Do wielu miast (Slask, miasta Hanzy) sprowadzano
graficzne wzory, by lokalni artys$ci na ich podstawie wykonali obrazy tablicowe lub
tez za ich niderlandzkgq stylistyka statlo wyksztatcenie pobierane za granica, w Niem-
czech lub Niderlandach (gdanski Oftarz Jerozolimski). Kontakty handlowe zapewne
sprzyjaly wymianie przedmiotow luksusowych, w tym dziel sztuki mi¢dzy miastami
flamandzkimi a battyckimi.

W drugiej czesci katalogu dokonano prezentacji dziet wedtug klucza narodowego.
Poszczegdlne rozdzialy poswigcono sztuce Niderlandow, Westfalii i Pomorza, Szwa-
bii 1 Nadrenii, Bawarii, Frankonii, Austrii, Czech, Slqska, Matopolski 1 Wegier. Po-
przedzaja je krétkie wstegpy autorstwa badaczy reprezentujacych poszczegdlne pan-
stwa, ktore naswietlaja tto historyczno-artystyczne, w ktérym funkcjonowata sztuka.
Teksty te wprowadzaja czytelnika w problematyke transmisji sztuki i1 charakter wza-
jemnych kontaktéw. Na przyktad Bawaria, ktéra mocniej uleglta wptywom sztuki
z Italii, szczegolnie malarz Gabriel Angler (s. 347), natomiast w drugiej potowie XV



212 SPRAWOZDANIA I MATERIALY

wieku 1 po 1500 r. Hans Holbein Starszy, zwiazany z Augsburgiem, miastem, ktore
poddalo si¢ w rownym stopniu italskim wpltywom. Wskazano tez obszary, gdzie
silniejsze okazaty si¢ lokalne stylizacje 1 tradycje obrazowania. Podwdjny, tj. nider-
landzki, ale 1 wlasny, lokalny profil zachowata sztuka w Nadrenii 1 Szwabii (Lucas
Moser, ktory poznat malarstwo Jana van Eycka i Mistrza z Flémalle, Konrad Witz
dziatajacy w Bazylei, artysci z Ulm, rzezbiarz Hans Multscher). Najwazniejszym jed-
nak posrednikiem byt Schongauer, dzigki ktérego miedziorytom poznano sztuke Wey-
dena, Boutsa, Hugo van der Goesa. Regionem niezwykle mocno powiazanym z Nider-
landami zaro6wno na plaszczyznie wymiany handlowej, jak i artystycznej byla Fran-
konia (s. 387-433), bardzo aktywny politycznie obszar, silny i oddzialujacy na sasied-
nie ziemie, a nawet na Czechy i Slask. Niezwykle zamozna Norymberga przodowata
w handlu przedmiotami luksusowymi 1 stworzyta sprzyjajacy klimat dla rozwoju
cechow, rzemiost i sztuki. Dzialajacy tu Hans Pleydenwurff wnidst znajomos$¢ moty-
wow niderlandzkich, ktore przejeli jego bezposredni uczniowie (Wolgemut), jak
1 kontynuatorzy (A. Diirer, ktory byl uczniem Wolgemuta). Wolgemut nawiazat
wspotprace z wydawca 1 ksiggarzem Antonem Kobergerem. Te personalne relacje
zdecydowaty o niezwykle szerokim rozprzestrzenianiu si¢ sztuki, w ktorej poczatkach
obecna jest tradycja Rogiera van der Weydena (do ktorego nawiazywat Friedrich
Herlin, kat. 210) oraz Diericka Boutsa.

Wybrane dzieta znakomicie unaoczniajg czytelnikowi omdéwione problemy. Auto-
rzy wskazuja na konkretne przyktady i drobiazgowo omawiaja cechy, ktére swiadcza
o nasladowaniu mistrzow niderlandzkich: Campina, van Eycka, Weydena. Wiele
reprodukcji wnosi ogromng wartos¢ poznawcza, poniewaz jako dzieta mniej znane
dopiero dzigki tej publikacji zyskuja szerokiego odbiorce®”. Potwierdzaja jedno-
czesnie zakres oddziatywania sztuki niderlandzkiej, widocznej w importach dziet
o bardzo wysokiej klasie (wroctawski Oftarz sw. Barbary (Warszawa, Muzeum
Narodowe, kat. 261)68, relief Jakoba Beinharta (1506, Warszawa, Muzeum Narodowe,
kat. 269), gdanski Tryptyk Jerozolimski (Warszawa, Muzeum Narodowe, kat. 277),
jak i prace wykonane przez rodzimych malarzy®. Autorzy, oprécz widocznych ana-
logii i zapozyczen ze sztuki niderlandzkiej, zaznaczyli rowniez cechy $wiadczace
o odrebnosci tych regionéw wobec sztuki zachodniej, np. typowy dla obszaru battyc-
kiego, ale tez siegajacy Slaska i Wegier typ oltarza o podwéjnym otwarciu, tj. z jedna
para nieruchomych skrzydet (kat. 247, Oftarz z Klosterneuburga Wiedenskiego
Mistrza ok. 1456 (Klosterneuburg, Stiftsmuseum), ktérego nietypowym elementem
jest jego malowana, nie rzezbiona, cze¢$¢ centralna.

57 Liczne dzieta z prywatnych kolekcji, np. tryptyk z prywatnej kolekcji Mistrza Krainburger,
ok. 1490, kat. 258.

8 Wykonany przez artystow z Nadrenii i Frankonii, wedlug ostatnich ustalen prawdopodob-
nie przez Wilhelma z Aachen (Akwizgranu).

% Tryptyk Ukrzyzowania wiedenskiego Mistrza zwanego Schottenmeister nosi wyrazne inspi-
racje tworczoscig dawnych mistrzow niderlandzkich, w tym Weydena i Boutsa, kat. 250.
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Czeska badaczka Olga Kotkova zwrocita uwage na wiedenskiego Mistrza Al-
brechta, dzigki ktoremu impulsy sztuki niderlandzkiej dotarty do Czech. W obrazach
czeskich zauwazalne sa powtorzenia schematéw kompozycyjnych ze sztuki nider-
landzkiej. Badaczka przywotala obraz Wniebowziecia Marii z Destny (1450, Praga,
Galeria Narodowa), jak rowniez dzieta z bardziej prowincjonalnych osrodkow, w kto-
rych jednak zauwazalne sa inspiracje z obrazéw Jana van Eycka, jak w scenie Ukrzy-
zowania (1470, Praga, Galeria Narodowa) czy Oftarz Jerzego (1470, Praga, Galeria
Narodowa, scena Walki sw. Jerzego ze smokiem wzorowana jest na waszyngtonskiej
kompozycji Weydena), a takze Diericka Boutsa. Wedtlug autorki bezposrednimi
wzorami nie byly oryginalne dzieta niderlandzkich malarzy, lecz obrazy mistrzow
niemieckich z Kolonii, Norymbergi czy Wiednia (Meister der Schottenaltars) zama-
wiane tam 1 importowane do Pragi. W dyskusjach badawczych wysuwana jest jednak
druga hipoteza, sugerujaca, ze wiele tablic (jak Tryptyk Thun, 1480, Praga Galeria
Narodowa, kat. 260) wykonali mistrzowie czescy, ktérzy bazowali na graficznych
wzorach z Niemiec lub ze Slaska.

Antoni Ziemba poswiecil swoj tekst sztuce na Slasku i jej niderlandzkim nawia-
zaniom. Autor przypomniat o wpltywie wydarzen historycznych na forme sztuki.
Uspokojenie sytuacji na Slasku po zawarciu pokoju w Otomuncu, bliskie kontakty
z Czechami 1 Wegrami sprzyjaty ozywieniu handlowemu oraz importom sztuki
i transmisji motywoéw. Zyskanie samodzielnosci i bogacenie si¢ miast (Wroclaw)
dzigki nawigzywaniu kontaktow handlowych i udziat w zyciu kulturalnym mieszczan-
stwa $laskiego, czeskiego 1 niemieckiego miato wptyw na fundacje dziet sztuki, liczne
importy i obecno$é wzoréw sztuki nadrefiskiej o cechach niderlandyzujacych”. Ziem-
ba przywotat wazne fakty z historii, jak powstanie wspolnego cechu malarzy, sny-
cerzy 1 stolarzy, pracujacych wspolnie nad nastawami ottarzowymi. Taka organizacja
przyczynita sic do powstawania na terenie Slaska szczegdlnego typu retabulum,
bedacego swoista synteza sztuk (malarstwa, rzezby i reliefu). Do wspdlnej pracy (i do
cechu) dotaczono rowniez zlotnikow, ktérzy wprowadzali ztote rytowane tla w sza-
fach ottarzowych. W tak sprzyjajacym rozwojowi malarstwa klimacie powstata rekor-
dowa liczba dziet (w 2. pol. XV wieku okoto 800). Na wystawie zaprezentowano
prawdziwe perty sztuki gotyckiej z polskich zbioréw: wielokwaterowy poliptyk z zy-
wotem $w. Jadwigi Slaskiej i Oftarz sw. Barbary (1447, Warszawa, Muzeum Naro-
dowe), ktory jest zabytkiem swiatowej klasy, czy nastawe z wroctawskiego kosciota
Sw. Elzbiety, wykonana przez Hansa Pleydenwurffa z Norymbergi (1462). Matgo-
rzata Kochanowska omowila dzieta z obszaru Matopolski, zaakcentowata rolg¢ Kra-
kowa w rozwoju inicjatyw artystycznych, zamoéwien, zakupoéw i1 wskazata na wiloskie

0 obecnosci wptywow niderlandzkich w sztuce Slaska zob. Niderlandyzm w sztuce pol-
skiej. Materialy Sesji Stowarzyszenia Historykow Sztuki, Torun, grudzien 1992. Red. T. Hran-
kowska Warszawa 1995; Niderlandyzm na Slgsku i w krajach o$ciennych. Red. M. Kapustka,
A. Koziet, P. Oszczanowski. Wroctaw 2003.
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i niderlandyzujace cechy dziet, ktére trafiaty do tego obszaru za posrednictwem
czeskim’'. Zamieszczone w katalogu reprodukcje przyczynity si¢ do popularyzacji
sztuki z polskich zbiorow.

Dodatkiem zamieszczonym w katalogu, utatwiajacym poruszanie si¢ po dwczesnej
geografii sztuki, sq mapy, obrazujace sie¢ drog handlowych w 6wczesnej Europie, ktore
mogly by¢ jednoczesnie szlakami wedrowek artystow oraz handlu dzietami sztuki.

Wielkim osiagnigciem organizatorow wystawy i autorow esejow byto wykazanie
powiazan sztuki niderlandzkiej z innymi o$rodkami artystycznymi w Europie Srod-
kowej 1 Wschodniej. Dotychczas ten zakres oddziatywania malarstwa niderlandzkiego
rzadko byl podejmowany w badaniach lub tez traktowany bardzo marginalnie i bez
wlasciwej oceny. Katalog moze przyttacza¢ nagromadzeniem faktow 1 szczegdtowo-
$cig analiz omawianych dziel, ale jest to dowodem, z jak bogatym i trudnym zagad-
nieniem zmierzyli si¢ badacze i organizatorzy wystawy.

Na stowa uznania zastuguje zgromadzona na koncu niezwykle bogata bibliografia,
bedaca wykazem zaro6wno najwazniejszych, jak 1 szczegdlowych studidéw na temat
malarzy 1 okres$lonych dziet.

Ta ponad pigésetstronicowa publikacja, wydana na kredowym papierze, ma
ogromng warto$¢ w ocenie waloréw estetycznych. Zawiera ponad 600 kolorowych
reprodukcji z solidnymi omowieniami naukowymi, zestawienia grafik, rysunkow
1 obrazow oraz rzezb, w ktorych widoczne sa te analogie i wzajemne zapozyczenia.
[lustracje w duzym formacie, zajmujace cala powierzchni¢ karty, dopeiniaja dzieta
1 pozwalaja na dostrzezenie istotnych detali. Ich wartos¢ podnosi fakt, ze sa wsrod
nich dzieta z kolekcji prywatnych, do ktérych dostgp bywa utrudniony lub wrecz
niemozliwy.

Publikacja pozwala pozna¢ sit¢ oddziatywania sztuki niderlandzkiej, ktéra objeta
swoim zasiggiem i wplyneta na styl sztuki w 6wczesnej Europie Srodkowej. Dla
wszystkich badaczy zajmujacych si¢ ikonografig 1 poszukujacych obrazow i ikonogra-
ficznych powigzan ten katalog stanowi wzorowo przygotowany uktad kompozycyjny.

ZAKONCZENIE

Wystawy nie koncza si¢ wraz z zamknigciem ekspozycji. Trwatos¢ pamigci za-
pewniaja im katalogi, ktore prezentuja wyniki najnowszych badan i ustalen, ale takze
moga sta¢ si¢ poczatkiem dyskusji merytorycznej, dotyczacej euvre mistrzow,
rozstrzygnig¢ w zakresie atrybucji, jak i badan technologicznych czy analiz zwia-
zanych z uchwyceniem kontekstu epoki i historycznych realiéw powstawania sztuki.
Tego typu publikacje to wysokiej klasy dziela naukowe, a nie jedynie pogladowe

"' Te zagadnienia zostaly omowione w polskiej literaturze. Zob. A.S. Labuda, G. Se-
coms k a. Malarstwo gotyckie w Polsce. Warszawa 2004.
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wydawnictwa o walorach estetycznych. Katalog powinien towarzyszy¢ wystawie jako
jej dopelnienie tresciowe, przeznaczone zarowno dla czytelnika zaznajomionego z te-
matem, jak i1 dla amatora, mitosnika sztuki, ktéoremu przyblizy nieznany zakres
tematow 1 dziet. Omowione katalogi spelniajg te warunki. Teksty wprowadzajace
naswietlaja problematyke historyczng 1 artystyczna, wyjasniaja rowniez zlozone
uwiklania pracy artystycznej i kontaktow, zwigzane z dwczesnymi realiami pracy
malarzy, jak tez znaczenie wedrowek czeladniczych i rysunku w rozpowszechnianiu
schematow kompozycyjnych. Kwestia jakosci reprodukcji, doboér przyktadow, wy-
izolowanie detalu, bliskie kadrowanie pozwalajace wnikna¢ w struktur¢ obrazu — to
czynniki podnoszace jako$¢ publikacji nie tylko w aspekcie wizualnym, ale i po-
znawczym. Szczegdlnie wowczas, gdy niemozliwy jest bezposredni kontakt z obra-
zem. Satysfakcje¢ z lektury tak opracowanych katalogéw moze odczu¢ zaréwno wy-
magajacy czytelnik — profesjonalista i znawca tematu, jak i amator dawnych
mistrzow.

Z niecierpliwosciag oczekujmy rownie solidnie przygotowanych pod wzgledem
merytorycznym 1 estetycznym nie tylko wystaw, ale takze dopelniajacych je pub-
likacji, ktérych na gruncie polskim niestety wciaz odczuwamy pewien niedosyt’.

72 Tekst niniejszy powstat przed ukazaniem si¢ publikacji A. Ziemby Sztuka Burgundii i Ni-
derlandow 1380-1500, t 2: Niderlandzkie malarstwo tablicowe 1430-1500 (Warszawa 2011).
Niezwyklym wydarzeniem dla polskiego muzealnictwa w 2010 r. byta wystawa Van Eyck —
Memling — Breughel. Arcydziela malarstwa z kolekcji Muzeum Narodowego Brukethala w Sibiu
(Rumunia), prezentowana w Muzeum Narodowym w Gdansku od 4 wrzesnia do 31 grudnia. Na
wystawie obok tych wielkich nazwisk i ich dziet, ktére rzadko mozna podziwia¢ w polskich
muzeach, pokazano wiele interesujacych prac mistrzoéw XVI wieku. Niestety w zakresie wysta-
wiennictwa tego typu wydarzenia o znaczacej skali na gruncie polskim zdarzaja si¢ zbyt rzadko.

Wystawa o prawdziwie europejskim rozmachu, ktora poswiecona zostata kontaktom migdzy
Poinoca i Potudniem, transmisji motywow, artystow i dziel okresu renesansu i baroku byta Trans-
alpinum. Od Giorgiona i Diirera do Tycjana i Rubensa. Dzieta malarstwa ze zbiorow Kunst-
historisches Museum w Wiedniu oraz Muzeum Narodowego w Warszawie i Gdansku. Ekspozycja
w warszawskim Muzeum Narodowym trwata od 18 wrzesnia do 10 grudnia 2004 r. Na wyrazy
uznania zastuguje rowniez wydane przy tej okazji znakomicie opracowany katalog.

W kwestii badan i publikacji w jezyku polskim wsrdd polskich badaczy zajmujacych si¢
sztuka niderlandzka poznego sredniowiecza i przetlomu renesansu przypomnie¢ nalezy nazwisko
wybitnego historyka sztuki prof. Jana Bialostockiego. Obecnie badania nad sztuka niderlandzka
prowadza prof. Urszula M. Mazurczak (malarstwo XV wieku), prof. Antoni Ziemba (sztuka
niderlandzka i holenderska), prof. Jan Harasimowicz (sztuka Slaska i jej powiazania artystyczne
z Niderlandami), dr Beata Purc-Stgpniak (holenderska sztuka nowozytna, sztuka Gdanska i jej
zwigzki z Niderlandami w XVI-XVII wieku).
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