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Koscidt i komunikacja

Fragmenty Oredzia Ojca Swietego Franciszka na 51. Swiatowy Dzien
Srodkoéw Spolecznego Przekazu, Watykan, 24 stycznia 2017 r.

»Nie lekaj sie, bo jestem z toba” (Iz 43, 5). Przekazujmy nadzieje
i ufno$¢ w naszych czasach

Dostep do srodkow przekazu, dzigki rozwojowi technologicznemu, daje wielu
osobom mozliwo$¢ natychmiastowego dzielenia si¢ informacjami i rozpowszech-
niania ich na szeroka skale. Wiadomosci te moga by¢ dobre albo zte, prawdziwe
lub falszywe. Juz nasi starozytni ojcowie w wierze mowili o ludzkim umysle jako
0 kamieniu mtynskim, ktéry jest poruszany przez wodg i nie mozna go zatrzymac.
Jednak ten, kto odpowiada za mtyn, moze zdecydowac, czy mle¢ w nim pszenice
czy tez kakol. Umyst cztowieka jest wcigz w ruchu i nie moze zaprzestac ,,mie-
lenia” tego, co otrzymuje, ale to do nas nalezy decyzja, jaki material mu dostar-
czamy.

Chciatbym, aby do tych wszystkich, ktorzy czy to na ptaszczyznie zawodo-
wej, czy tez w relacjach osobistych, codziennie ,,mielg” wiele informacji, by do-
starczy¢ pachngcy i dobry chleb posilajacym si¢ owocami ich przekazu, to oredzie
mogto dotrze¢ i by¢ dla nich zacheta. Chciatbym zacheci¢ wszystkich do komu-
nikacji konstruktywnej, ktoéra odrzucajac uprzedzenia wobec innych, sprzyjataby
kulturze spotkania, dzigki ktorej mozemy nauczy¢ si¢ postrzegania rzeczywisto-
sci ze $wiadoma ufnoscia.

(...) chciatbym, aby$my wszyscy starali si¢ przezwycigzy¢ to czg¢sto nas ogar-
niajace uczucie niezadowolenia i zrezygnowania, pograzajace w apatii, rodzace
leki lub wrazenie, ze zlu nie mozna postawi¢ granic. Ponadto, w systemie komu-
nikacyjnym, gdzie rzadzi logika, w mys$l ktorej dobra wiadomos$¢ nie chwyta,
a zatem nie jest newsem, i gdzie dramat cierpienia oraz tajemnica zta tatwo stajg
si¢ widowiskiem, mozna ulec pokusie znieczulenia sumienia lub pograzenia si¢
W rozpaczy.

Chcialbym w zwiazku z tym przyczyni¢ si¢ do poszukiwania otwartego i twor-
czego stylu komunikacji, ktory nie bedzie nigdy przyznawat ztu gtdéwnej roli, ale
starat si¢ ukazywa¢ mozliwe rozwigzania, inspirujac w ludziach, ktérym przeka-
zywane sa wiadomosci, podejscie konstruktywne i odpowiedzialne. Chciatbym
zachgci¢ wszystkich do przedstawiania mezczyznom i kobietom naszych czasow
wersji faktow naznaczonej logika ,,dobrej nowiny”.

Kroélestwo Boze juz jest posrod nas, jak ukryte przed powierzchownym spoj-
rzeniem ziarno, ktérego rozwoj odbywa si¢ w milczeniu. Kto ma oczy, ktore staty
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si¢ czyste za sprawa Ducha Swietego, potrafi zobaczyé, ze ono kielkuje i nie po-
zwala sobie ukras¢ radosci z krolestwa z powodu stale obecnego kakolu.

Ufnoé¢ w ziarno krolestwa Bozego oraz w logike paschalng nie moze nie
ksztaltowa¢ takze naszego sposobu komunikowania. Takiej ufno$ci, ktéra czyni
nas zdolnymi do dziatania — w wielu formach, w jakich dokonuje si¢ dzi§ komu-
nikacja — z przekonaniem, ze mozna zobaczy¢ i naswietli¢ dobrg nowing, obecna
w rzeczywistosci kazdej opowiadanej historii i w obliczu kazdej osoby.

Zrodlo: https://w2.vatican.va/content/francesco/pl/messages/communications/documents/
papa-francesco 20170124 messaggio-comunicazioni-sociali.html
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Osoba, rodzina, zdrowie a media

Teologia spotecznosci sieciowych.
Proba konceptualizacii

Theology of network communities.
An attempt of conceptualization

Piotr Drzewiecki

Teologia $§rodkow spolecznego przekazu, subdyscyplina teologiczna zajmu-
jaca si¢ eklezjalnymi i ewangelizacyjnymi aspektami funkcjonowania mediow’,
potrzebuje wspodlczesnie nowego spojrzenia na swoj przedmiot badan i sposédb
ich prowadzenia. Studiujgc teologi¢ medidow na przetomie tysigcleci mieliSmy
gtéwnie do czynienia z dokumentami Ko$ciota o mass mediach audiowizualnych.
Poczatkow tego nauczania mozemy dopatrywac si¢ u Piusa XI i jego encykliki
o kinie Vigilantii cura, przez wazng, bo po raz pierwszy w catosci po§wigcong me-
diom, encyklike jego nastepcy Piusa XII Miranda prorsus az po dekret soborowy
Inter mirifica’. Druga potowa XX w. to juz stata obecno$¢ problematyki medialne;j
w nauczaniu Kosciota, w dorocznych Oredziach na Swiatowe Dni Srodkéw Spo-
tecznego Przekazu i w dokumentach Papieskiej (najpierw Komisji potem) Rady
ds. Srodkéw Spotecznego Przekazu, od Communio et progressio, przez Aetatis
novae po Kosciol a Internet’.

Powyzsze dokumenty, badanie ich merytorycznej zawartosci i recepcji przez
rozne srodowiska w Kosciele, to temat czesto podejmowany przez profesorow:
$p. ks. prof. Antoniego Lewka, prof. Karola Klauze, bp dr. Adama Lepg, $p. o. prof.
Leona Dyczewskiego czy $p. ks. prof. Tadeusza Zas¢pe, wykladowcow Uniwer-
sytetu Kardynata Stefana Wyszynskiego w Warszawie i1 Katolickiego Uniwersy-
tetu Lubelskiego. Powstaja jednak krytyczne pytania o przyszto$¢ tych teologicz-

I Zob. K. Klauza, Eklezjogenetyczna funkcja srodkow spolecznego przekazu, w: J. Chrapek,
Kosciol a srodki spotecznego przekazu, Warszawa 1990, s. 160 —171; A. Lewek, Zarys problematyki
Kosciotl a media, w: tenze, Podstawy edukacji medialnej i dziennikarskiej, Warszawa 2003, s. 40-63.

2 Encyklika Ojca Swictego Piusa XI o widowiskach kinematograficznych Vigilanti cura, 1936;
Encyklika Papieza Piusa XII o filmie, radiu i telewizji Miranda prorsus, 1957; Sobor Watykanski I1,
Dekret o srodkach spotecznego przekazywania mysli Inter mirifica, 1963.

3 Papieska Komisja do Spraw Srodkéw Spotecznego Przekazu, Instrukcja duszpasterska o rod-
kach spotecznego przekazu Communio et progressio, 1971; Papieska Rada do Spraw Srodkéw Spo-
tecznego Przekazu, Instrukcja duszpasterska o przekazie spotecznym w dwudziesta rocznicg ogto-
szenia Instrukcji Communio et progressio Aetatis novae, 1992; taz, Kosciot a Internet, 2002.
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nych dociekan oraz o nowe kierunki rozwoju teologii mediow jako dyscypliny
akademickie;.

Po pierwsze mozna dostrzec pewna potrzebe wyjscia poza dotychczasowa te-
matyke, ktorag gtownie ksztattowaty mass media audiowizualne. Po drugie sieg-
ni¢cia do innej niz dotychczas — gltéwnie opartej na filozoficznym i teologicz-
nym rozwazaniu mediow — metodologii. Po trzecie wskazania nowych kierunkéw
uprawiania teologii mediow, wyznaczanych przez rozwoj technologiczny. Jednym
z kierunkow, ktorego proba konceptualizacji* zostanie przedstawiona w artykule,
jest teologia spotecznosci sieciowych.

Celem artykutu jest nakreslenie najwazniejszych kategorii problemowych te-
ologii spotecznosci sieciowych, wynikajacych z przeprowadzonej analizy wspot-
czesnych dokumentéw Kosciota o mediach. W drugiej czesci zostanie podjete kil-
ka zagadnien zwigzanych z metodologia badan teologii spotecznosci sieciowych.
W trzeciej czesdci zostang przedstawione perspektywy rozwoju chrzescijanskiej
edukacji medialnej w kontekscie spotecznosci sieciowych.

Teologia spolecznosci sieciowych — najwazniejsze kategorie analityczne
i problemy badawcze

Kierunek ten podpowiada wspolczesne Magisterium Kosciota o mediach, za-
poczatkowane przez Oredzia Benedykta XVI na Swiatowe Dni Srodkéw Spo-
tecznego Przekazu’. Medialne nauczanie Benedykta XVI, a potem Franciszka®,
stanowi kontynuacje mysli $§w. Jana Pawta II, ktéry w swoim ostatnim Liscie
Apostolskim, poswieconym wtasnie nowym technologiom — w Szybkim rozwo-
Jju — wyznaczyt program refleks;ji teologiczno-medialnej swoim nastgpcom. Pro-
gram Ow sklada si¢ z trzech istotnych elementow: 1) postulatu formacji medialnej,
2) wezwania do uczestnictwa i wspolodpowiedzialnosci za media, 3) do tworze-

4 Lac. conceptio spostrzezenie, ujecie, trafny pomyst, szczg§liwa mysl, https://www.slownik-
-online.pl/ [01.05.2017]. Por. M. Szpunar, Czym sq nowe media — proba konceptualizacji, ,,Studia
Medioznawcze” nr 4 (35) 2008.

5 Benedykt X VI, Oredzie na XL Swiatowy Dzief Srodkow Spolecznego Przekazu Srodki prze-
kazu: sie¢ komunikowania, wspolnoty i wspotdziatania, 2006; XL1, Dzieci i srodki komunikowania:
wyzwanie dla wychowania, 2007; XLII, Srodki spolecznego przekazu na rozdrozu miedzy gwiazdor-
stwem a stuzbq. Szukaé prawdy, by si¢ niq dzieli¢, 2008; XLIII, Nowe technologie, nowe relacje.
Krzewi¢ kulture poszanowania, dialogu i przyjazni, 2009; XLIV, Kaptan i duszpasterstwo w swiecie
cyfrowym: nowe media w stuzbie Stowa, 2010; XLV, Prawda, przepowiadanie i autentycznosé zycia
w erze cyfrowej, 2011.

6 Franciszek, Oredzie na LI Swiatowy Dzien Srodkéw Spotecznego Przekazu, Nie lekaj sie, bo
Jestem z tobq (Iz 43, 5). Przekazujmy nadzieje i ufnos¢ w naszych czasach, 2017; L, Komunikacja
i Mitosierdzie — owocne spotkanie, 2016; XLIX, Przekaz ukazujgcy rodzing jako sprzyjajgce srodo-
wisko spotkania w bezinteresownej mitosci, 2015; XLVIIL, Przekaz w stuzbie autentycznej kultury
spotkania, 2014.
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nia kultury medialnej i kultury dialogu’. Te elementy odpowiadaja charakterowi
nowych mediéw, w ktorych nie mowimy juz tylko o odbiorze przekazow, ale
o ich wspottworzeniu, o tworzeniu spotecznosci wokot przekazow medialnych.
Zmienia si¢ zatem kontekst uprawiania teologii srodkow spotecznego przekazu:
od mass-mediologii teologicznej® przechodzimy do teologii nowych mediéw, od
teologii audiowizualnej czaséw telewizji i poczatkow Internetu do teologii spo-
lecznosci sieciowych.

Benedykt X VI, przyjmujac w pierwszym swoim Oredziu na Swiatowy Dzief
Srodkéw Spotecznego Przekazu program refleksji teologiczno-medialnej na-
kreslony przez $w. Jana Pawtla Il w Szybkim rozwoju, pisze: ,jestem pewien, ze
powazne wysitki na rzecz wspierania tych trzech punktéw [formacja medialna,
wezwanie do wspohluczestnictwa 1 wspotodpowiedzialnosci za media, tworzenie
kultury medialnej i kultury dialogu — przyp. aut.] pomoga mediom rozwijac si¢
jako sie¢ komunikowania, wspdlnoty i wspotpracy, utatwiajaca mezczyznom, ko-
bietom i dzieciom osiggni¢cie wickszej §wiadomosci godnosci osoby ludzkiej,
wiegkszej odpowiedzialnosci i wigkszego otwarcia na innych, przede wszystkim
na najbardziej potrzebujacych i najstabszych cztonkdéw spoteczenstwa’™. Zacheca
do ,,poszukiwania i przekazywania tego, co jest ostatecznym sensem i podsta-
wa istnienia ludzkiego, osobistego i spotecznego”. Dostrzega role mediow, kto-
re moga ,,zagwarantowac tworzenie si¢ spoleczenstwa obywatelskiego, godnego
osoby ludzkiej, a nie jego rozpad”. Jego zdaniem ,,szybkos¢ komunikowania nie-
koniecznie przektada si¢ na budowe wspotpracy i wspdlnoty w spoteczenstwie”!’.

Mozemy powiedzie¢, ze dwie najwazniejsze kategorie analityczne, ktore roz-
wazajg Benedykt X VI, a potem Franciszek w swoich Org¢dziach, to osoba i wspol-
nota. Bardziej precyzyjnie: godno$¢ osoby ludzkiej oraz relacyjnos¢ osoby w two-
rzeniu wspoélnoty. Te same kategorie spotykamy w katolickiej nauce spotecznej,
inspirowanej filozofig personalistyczng i w dotychczasowym nauczaniu Ko$ciota
o mediach. Nauczanie Kosciota o mediach nie zmienia si¢ co do istoty, zmienia
si¢ natomiast kontekst tego nauczania. To powtorzenie znanych nam tez i postu-
latow nabiera jednak ze wzgledu na kontekst dodatkowej wartosci ponownego
odkrycia. Nowe media prowadza do nowych zjawisk kulturowych, i prowadza
do nowego rozumienia natury ich uzytkownikow. Trwate pozostaja wartosci i ka-
tegorie podstawowe, jak wspomniane osoba i wspdlnota, ale w pewnym stopniu
zyskuja, a w pewnym traca na efektach postepu technologicznego. Stad Bene-
dykt XVI1i Franciszek upominajg si¢ o rownolegly i zintegrowany postep etyczny,
0 nowe rozumienie wartosci, nowe przestrzenie ich urzeczywistniania. Zachgcajg

7 Jan Pawetl II, List apostolski do odpowiedzialnych za $rodki spotecznego przekazu Szybki
rozwaj, 2005, nr 11.

8 Okreslenie ks. prof. A. Lewka. Zob. A. Lewek, Zarys problematyki..., dz. cyt., s. 50.

9 Benedykt X VI, Srodki przekazu: sie¢ komunikowania..., dz. cyt., nr 4.

10 Tamze nr 2; 4.
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tez do podejmowania badan naukowych w tym zakresie, postulujac m.in. ,,info-
-etyke”, analogiczng do bioetyki dyscypling!!.

Benedykt XVI i Franciszek przy rozwazaniu tych, jak powiedzieli§my, zna-
nych kategorii i postulatow spolecznego nauczania Kosciota uwzgledniaja ich
nowy kontekst tworzony przez media spotecznosciowe. Mowiac o godnosci oso-
by pytaja m.in. o autentyczno$¢ naszego profilu internetowego, o nasza tozsamos¢
w sieci, o problem konstruowania wtasnej tozsamos$ci wirtualnej w oparciu nie
o prawdg, ale o pragnienie bycia atrakcyjnym i poprawiania wtasnego wizerunku.
Rozwazajgc kwesti¢ osoby w relacjach spotecznych, stawiajag wazne pytanie ,,kto
jest moim bliznim w wirtualnym §wiecie?”’?, a zatem dotykaja najwazniejszego
dla chrze$cijan przykazania milosci. Pytajg o to, co znaczy chrzescijanskie by-
cie w sieci podpowiadajac pewne rozwigzania: to znaczy szanowac innych, by¢
otwartym i szczerym. W odniesieniu do relacji osobowych pytaja o wlasciwe za-
chowanie proporcji wirtualne/realne, o autentycznag wspolnote przyjaciol, oparta
nie tylko o wirtualne kontakty, ale o realne bycie w $wiecie. Stawiajg kwesti¢ bu-
dowania wspdlnoty w spotecznosciach sieciowych, o glebokie i trwate relacje’.

Istotna dla naszych badan wydaje si¢ zmiana w pojmowaniu wartosci przez
cztowieka w kontekscie nowych mediéw. Przypomina si¢ pytanie Neila Postma-
na, ktére stawia w Technopolu: ,,duchowny, ktory zastanawia si¢, w jakiej mie-
rze dany $rodek przekazu zwickszy liczbe jego stuchaczy, pomija wazng kwestie:
w jaki sposob nowe media zmieniajg znaczenie religii, Kosciota a nawet Boga
(...) Pytanie duchownego: czy przez telewizj¢ 1 radio dotr¢ do wigkszej liczby
ludzi? ma warto§¢ praktyczna, ale odwraca uwage od powaznych kryzysow
spotecznych, intelektualnych i instytucjonalnych, ktorym sprzyjaja nowe $rod-
ki przekazu”'®, Istotne dla nas jest zatem badanie kategorii podstawowych. Jak
np. dzisiejszy cztowiek sieci postrzega rzeczywistos¢ Krolestwa Bozego, Trojcy
Swietej, Wcielenia i Zmartwychwstania? Jak przedstawi¢ mu ta rzeczywistos$é
w jezyku nowych mediow?

Uwagi metodologiczne i zadania badawcze

Niemniej istotne pytanie, ktore musimy sobie zada¢ dotycza metodologii na-
szego badania. W jaki sposob teologowie moga bada¢ nowe media i spoteczno-
$ci sieciowe? Jak prowadzi¢ badania kategorii aksjologicznych i teologicznych,
ich rozumienia w kontek$cie nowej rzeczywistosci medialnej? Jak tego doko-
na¢, by nie byly to badania oparte jedynie na naszej autorefleksji filozoficznej

1 Benedykt X VI, Srodki spolecznego przekazu na rozdrozu..., dz. cyt., nr 4.

12 Tenze, Prawda, przepowiadanie..., dz. cyt.; Franciszek, Przekaz w stuzbie..., dz. cyt.

13 Tamze.

4 N. Postman, Technopol. Triumf techniki nad kulturg, przet. A. Tanalska-Duleba, Warszawa
1995, s. 29-30.
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i teologicznej, ale uwzgledniajace rowniez zmyst wiary nowego Ludu Bozego,
ktory tworzy si¢ w wirtualnej rzeczywistosci?

Interesujg nas nie media same w sobie jako $rodki techniczne, ale ich wyko-
rzystanie przez odbiorcow i1 uzytkownikow. Interesuja nas fakty uogoélnione, zja-
wiska kulturowe implikowane mediami. Teolog bada zjawiska kultury medialnej
jako znaki czasu'’. Bada je ,,sub ratione Dei” — jak proponujg ks. prof. Henryk
Seweryniak i dr Marek Robak!®. Tzn. wychodzimy od miejsc nieteologicznych,
zajmujemy si¢ ztozono$cig danego zjawiska, dokonujemy interdyscyplinarne;
analizy, badamy uwarunkowania psychologiczne, spoteczne i technologiczne, by
przej$¢ do interpretacji teologicznej. Wychodzimy od zjawisk kulturowych by
uczyni¢ z nich narze¢dzia ewangelizacji'’. Ten zarysowany wyzej kierunek badan
jest rowniez pomocny dla teologii spolecznosci sieciowych, ktora rowniez zakta-
da dwa etapy. Zanim dokonamy interpretacji antropologiczno-teologicznej, naj-
pierw nalezy dokonac opisu i analizy samego zjawiska.

Pomocne wydaja si¢ tutaj metody okreslane mianem jakosciowych, nastawio-
ne na doglebne zrozumienie danego problemu. Opierajg si¢ o techniki wywiadu,
analizy tekstow czy tez o techniki nagran audio czy wideo. Akcentuja role tzw.
aktoréw spotecznych, reprezentantow danej spotecznosci, ktorzy dostarczaja nam
wiedzy o tejze spotecznosci. Badamy dang grupe spoteczna lub wiekowa, organi-
zacje, subkulture, tak jakbysmy badali obce plemiona i ich kulture. Metodologia
jakosciowa bowiem bierze swoj poczatek z etnografii i antropologii kulturowe;j's.
Otwieramy si¢ na nowe doswiadczenia uzytkownikéw, stawiamy pytania, opi-
sujemy poznawang rzeczywisto$¢, by przejs¢ potem do analizy kategorialne;.
Metodologia jako$ciowa jest coraz czgsciej stosowana w naukach o mediach".
Wydaje si¢ by¢ z natury bliska naturze mediow spotecznosciowych. Nie wyma-
ga duzych naktadow jak w przypadku badan ilosciowych, co ma duze znaczenie
praktyczne. Najbardziej istotne jest to, ze akcentuj¢ kwesti¢ rozumienia danego
problemu przez spoteczno$¢ czy odbiodr danego zjawiska w spolecznosci nad tro-
ska o jej iloSciowy charakter. Bardziej istotne jest ,,jak?” i ,,dlaczego?” od ,,ile?”.

15 Por. A. Zuberbier, Teologia dzisiaj, Katowice 1975, s. 125n.

' H. Seweryniak, Teologie na ,,progu domu”, ,Kultura — Media — Teologia”, nr 1 (1) 2010,
s. 10-23, http://kmt.uksw.edu.pl/teologie-na-progu-domu-artykul [1.05.2017].

17 Por. B. J. Lonergan, Metoda w teologii, Warszawa 1976, s. 348.

18 Zob. m.in. D. Silverman, Prowadzenie badan jakosciowych, przet. J. Ostrowska, Warszawa
2008; tenze, Interpretacja danych jakosciowych, przet. M. Glowacka-Grajper, J. Ostrowska, War-
szawa 2007; K. Konecki, Studia z metodologii badan jakosciowych. Teoria ugruntowana, Warszawa
2000; K. Charmaz, Teoria ugruntowana. Praktyczny przewodnik po analizie jakosciowej, przet.
B. Komorowska, Warszawa 2003; M. Kostera, Antropologia organizacji, Warszawa 2003.

19 Przyktadem badania medioznawczego realizowanego z wykorzystaniem metodologii jakos-
ciowej jest analiza etnograficzna mtodziezy w kontekscie korzystania z nowych mediéw przepro-
wadzenia przez zespol pod kierunkiem dr. Mirostawa Filiciaka. Zob. Mlodzi i media. Nowe media
a uczestnictwo w kulturze. Raport Centrum Badan nad Kulturq Popularng SWPS, http://bi.gazeta.
pl/im/6/7600/m7600446.pdf [1.05.2017].
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Taka metodologia, stosowana pierwotnie w naukach spotecznych, staje si¢ przez
to bliska dziedzinom humanistycznym jak pedagogika czy filozofia, a przez to
staje si¢ tez bliska uprawianiu teologii.

Wymienione przez Benedykta XVI i Franciszka w Oredziach problemy te-
ologii spotecznosci sieciowych — po przeredagowaniu — brzmig jak pytania ba-
dawcze: Autentycznos¢ i tozsamo$¢ osoby a profil internetowy. Prawda czy kre-
acja? Kategoria blizniego w relacjach sieciowych a chrze$cijanskie przykazanie
mitosci Chrzescijanskie bycie w sieci — katalog wartosci podstawowych. Propor-
cja wirtualne/realne w komunikacji sieciowej i poza nig. Sie¢ jako wspolnota —
glebia i trwato$¢ relacji w spotecznosciach sieciowych?®. Do kazdego z tych py-
tan badawczych mozemy sformutowac otwarte pytania kwestionariuszowe np.
Czym sig¢ kierujesz uktadajac swdj profil internetowy? Jakie fotografie i materiaty
umieszczasz na swoj temat? Kogo zapraszasz do kontaktow? W jakim stopniu
znasz te osoby w realnym §wiecie? Czym sig¢ kierujesz wybierajac listg przyjaciot
Twojego profilu? Jakie relacje wigza Cig¢ z tymi osobami? W jaki sposob odno-
sisz si¢ do nich w kontaktach sieciowych? Jakie zasady komunikacji sieciowej sg
i powinny by¢ najwazniejsze? Jak rozumiesz stowo ,,blizni”’? Jak odnosisz je do
komunikacji w sieci? Interesuje nas rozumienie tych kategorii przez uzytkowni-
koéw spotecznosci sieciowej, ale rowniez poszukujemy niezaktadanych przez nas
kategorii. Istota metodologii jako$ciowej jest brak jej wstepnego ustrukturyzowa-
nia, otwarto$¢ na nowe skojarzenia i znaczenia, ktére wymieniajg badani. Wcho-
dzimy w spoteczno$¢ uzytkownikow i stawiamy im istotne pytania, poznajemy
ich opinig, ich rozumienie kategorii problemowych, ale tez poszukujemy nowych
kategorii. To otwiera nas na nowa wiedze i doswiadczenia. W drugim etapie do-
konujemy teologicznej interpretacji tych danych w $wietle biblistyki, dogmatow
wiary, nauki moralnej czy potrzeb pastoralnych Kosciota. Badajac teologicznie
spotecznos¢ sieciowg postugujemy si¢ zatem pomocniczymi metodami nauk spo-
tecznych, by lepiej poznaé¢ fenomen tych nowych struktur spotecznych i kulturo-
wych. Teologia spotecznosci sieciowych w takim jakosciowym podejsciu wpisuje
si¢ zatem w metodologig badania znakow czasu i metodologi¢ ,,sub ratione Dei”.

Sieci spotecznosciowe daja jeszcze inng perspektywe rozwoju badan teolo-
giczno-medialnych. Dla teologia sie¢ stanowi nie tylko nowy przedmiot badan,
ktory chce jak najlepiej opisac, ale rowniez wyzwanie do stosowania sieci jako
narzedzia badawczego. Technologia Web 2.0 doprowadzila do powstania kultury
2.0, tzn. kultury medialnych tworcow, w ktorej wazna rolg odgrywa praca zespo-
fowa, praca spolecznosci i potencjat tzw. kolektywnej inteligencji. Jak mozemy
wykorzystac¢ ten potencjat w pracy teologicznej? Czy mozemy zainicjowac projekt
teologii 2.0?*! Jakie korzysci, a jakie problemy wigza si¢ z takim rozwigzaniem?

2 Benedykt XVI, Prawda, przepowiadanie..., dz. cyt.; Franciszek, Przekaz w stuzbie..., dz. cyt.
21 Zob. B. Myers, Theology 2.0. Blogging as theological discourse, ,,Cultural Encounters.
A Journal for the Theology of Culture” nr 1 (vol. 6) 2010, http://new-wineskins.org/wp-content/
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Teologia 2.0 to wspdlne tworzenie teologii przez uzytkownikoéw sieci. Benjamin
Myers, autor artykulu na ten temat, stawia wazng kwestie o ksztatt tak uprawia-
nej teologii. Web 2.0 uznaje za neutralng ideowo technologi¢, cho¢ modeluje
ona sposob w jaki prowadzi si¢ refleksje teologiczng. Wykorzystanie potencja-
tu sieci, blogdw, grup dyskusyjnych, portali spoteczno$ciowych, zmienitoby styl
uprawiania teologii. Z wyktadu i monografii stataby si¢ bardziej rozmowg czy
seminarium. Stuzyltaby réwniez szerszemu dyskursowi, nie tylko w gronie specja-
listow?2. Takie podejscie wpisuje si¢ w chrzescijanskie podejscie do technologii
w 0g6lnosci, w ktorym stawia sie kwestig jej ideologicznej neutralnosci. Web 2.0
jest neutralna ideologicznie. Dopiero jej wykorzystanie przesadza o ocenie mo-
ralnej. Inne stanowisko spotykamy w determinizmie technologicznym (McLuhan,
Postman, wczesniej Heidegger, Marks, w starozytno$ci Platon), ktére akcentuje
dominujacy wptyw technologii na kulture, spoteczenstwo czy religie, jej ideolo-
giczny z zatozenia charakter®.

Problem teologii 2.0 polega bardziej na jej wykorzystaniu, w tym na trzyma-
niu si¢ zasad katolickiej nauki wyrazonej w dogmatach czy nauce moralnej. Taki
problem spotykamy przy projekcie Open Theology, ktory rdwniez wpisuje sie
w idee teologii 2.0, jednak wyraznie akcentuje brak zwiazku z Nauczycielskim
Urzedem Kosciota. ,,Otwarta Teologia nie jest czgscig jakiego$ programu nauko-
wego, nie zamyka si¢ w granicach jednego kraju czy tez ramach okreslonej religii.
Nie jest wspierana przez konkretny Ko$ciot, nie ma — ani nie ma potrzeby posia-
dania — zadnego pozwolenia autorytetow koscielnych na swojg dziatalnos¢. Jako
projekt teologiczny opiera si¢ raczej na wspolnych warto$ciach niz na konkretnej
zinstytucjonalizowanej formie religii. Jej zrodtem jest zydowsko-chrzescijanska
tradycja (Objawienie), ale jest otwarta na teologie innych religii i na to, by uczest-
niczyli w niej czytelnicy, ktorzy sami okresliliby si¢ jako niewierzacy”**. Takie
ustawienie teologii 2.0 jest zaprzeczeniem jej stuzebnej roli rozumowego docie-
kania o tajemnicach wiary, stuzebnego wzgledem wspolnoty Kosciota®. Oderwa-
nie od eklezjalnosci czyni styl teologii 2.0 eklektycznym i de facto prowadzacym

uploads/2008/09/Theology-2.0-Blogging-as-Theological-Discourse-by-Benjamin-Myers-response-
-by-Robb-Redman-COPYRIGHTED.pdf [1.05.2017].

22 Tamze, s. 60.

2 Zob. m.in. Platon, Fajdros, przet. W. Witwicki, Kety 2002; K. Marks, Nedza filozofii, przet.
T. Zabludowski, w: K. Marks, F. Engels, Dziefa, t. 4, Warszawa 1962; M. Heidegger, Pytanie o tech-
nike, przet. K. Wolicki, w: Budowac, mieszkac, myslec. Eseje wybrane, red. K. Michalski, Warszawa
1977; M. McLuhan, Srodek przekazu jest przekazem, przet. J. Stoktosa, w: M. McLuhan, Wybér
pism, red. E. McLuhan, F. Zingrone, Poznan 2001; N. Postman, Technopol. Triumf techniki nad
kulturg, przet. A. Tanalska-Duleba, Warszawa 1995.

2 Otwarta Teologia — Nowy Kwartalnik Teologiczny, http://www.ekumenizm.pl/ekumenizm/w-
-polsce/otwarta-teologia-nowy-kwartalnik-teologiczny/ [01.05.2017].

2 Kongregacja Nauki Wiary, Instrukcja o powotaniu teologa w Kosciele Donum Veritatis, 1990,
nr22.
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do nikad. Mozna nawet wysuna¢ zarzut, ze tego typu projekty zniechecaja ludzi
Kosciota do podejmowania i angazowania si¢ w teologie 2.0.

Teologia a edukacja spolecznosci sieciowych

Nie tylko teologia, ale rowniez edukacja medialna zmienia swdj styl w kon-
tek$cie spoteczno$ci sieciowych. Coraz czesdciej zamiast kategorii odbiorcow
uzywamy kategorii uzytkownikow nowych mediéow. Naszym celem jest ksztal-
towanie nie tylko postaw aktywnych: $wiadomej, krytycznej i selektywne;j, ale
réwniez kreatywnych: tworzenie mediow, kompetencje dziennikarskie, filmowe,
audialne. W jaki sposéb teologowie mediow moga tutaj pomdc w rozwoju edu-
kacji medialne;j?

Benedykt XVI zachecat w jednym z Oredzi do bycia ,,awangarda edukacji
medialnej”?. Bycie awangarda to bycie z przodu, to nadawanie kierunku, bycie
straznikiem czegos. Chrzescijanie wnosza ogromny wktad do rozwoju pedagogiki
mediow. Podkreslaja nie tylko jej wymiar kompetencyjny (ksztalcenie kompeten-
cji medialnych, ang. media literacy) czy dydaktyczny (stosowanie mediow jako
pomocy edukacyjnych), ale przede wszystkim wychowawczy. Chrzescijanska pe-
dagogika mediow jest zorientowana aksjologicznie. Interesuja nas przede wszyst-
kim wartosci przedstawiane w mediach oraz wartosci przekazywane w edukacji
medialnej, ksztatltowanie postaw, koncentracja na podmiocie — osobie cztowieka,
uzytkownika i odbiorcy mediow, niz na samej technologii pojetej jako narzedzie.

Wspolczesna zmiana polegajaca na przejsciu od mass mediow do nowych
mediow koncentruje nas na takich §rodkach przekazu jak telefony komoérkowe,
smartfony, tablety czy gry komputerowe. Korzysta z nich powszechnie mtodziez,
natomiast wydaja si¢ by¢ praktycznie nicobecne w procesie dydaktycznym.
A przeciez stanowig wazna cze$¢ doswiadczenia tych mtodych ludzi. Sg oni do$¢
dobrze zaznajomieni z t3 technologia. Brakuje im jednak inspiracji do praktyczne-
go i tworczego wykorzystania tych srodkow, brakuje odniesienia do dajacej sens
ich uzytkowania kategorii wartosci. Co wigcej niekiedy probuje si¢ zbyt akcen-
towaé negatywne aspekty korzystania z nowych technologii, co jeszcze bardziej
poglebia problem. Tymczasem, jak przypomina Benedykt X VI, ,,wychowanie do
medidéw ma pozytywny charakter?’. Papiez podaje rowniez kierunki rozwoju
edukacji medialnej m.in.: ksztattowanie gustu estetycznego miodych ludzi, roz-
wo0j poczucia wolnosci i odpowiedzialno$ci za wolno$¢ w korzystaniu z mediow,
podkresla znaczenie dobrego przyktadu rodzicéw i wychowawcow w edukacji
medialnej, znaczenie dziet klasycznych obok popularnych w edukacji.

To aksjologiczne podejscie do edukacji wymaga jednak siggniecia po nowe
srodki przekazu. Trzeba uwzgledni¢ ich spolecznosciowy charakter i potencjat

% Benedykt X VI, Dzieci i srodki komunikowania..., dz. cyt., nr 4.
27 Benedykt X VI, Dzieci i srodki..., dz. cyt., nr 2.
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tworczy. Rowniez metodyka edukacji — nie tylko edukacji medialnej — musi
ulec koniecznym przemianom. Z dominujacej roli nauczyciela, jako zrodta wie-
dzy, powinien stawac si¢ on bardziej mentorem i przewodnikiem po $wiecie
idei i technologii, wskazywaé¢ na mozliwosci i zagrozenia, podawaé pozytywne
przyktady zastosowania nowych mediow i samemu takie inicjowac. Z modelu
wyktadu przechodzi¢ w kierunku modelu pracy zespolowej, warsztatowej, pod-
czas ktorej uczniowie i studenci pracuja samodzielnie nad wlasnymi projektami.
Jego rola jest pozostawac na strazy tych projektow dajac wigcej swobody swoim
wychowankom. Pedagog mediow ma tutaj do dyspozycji inspirujace, chrzesci-
janskie odniesienie do wartos$ci, ktore trzeba jednak urzeczywistni¢ w praktyce
dydaktycznej na nowy sposob. State sg wartosci, zmienne sposoby ich interpre-
tacji 1 urzeczywistniania. Potrzebna jest pewnego rodzaju wyobraznia wartosci’®,
innowacyjne formy ich aktualizowania w danej terazniejszo$ci. Dzi$ tg terazniej-
szo$cig staje si¢ rzeczywisto$¢ mediow spolecznosciowych, ktorg powinnismy
uczyni¢ rowniez rzeczywistoscig naszej pedagogiki i teologii.

Whioski

Kierunek rozwoju teologii $srodkow spotecznego przekazu wyznacza wspot-
czesny rozwoj technologiczno-medialny. Ze wzgledu na upowszechnienie si¢ me-
diéw spolecznosciowych wspotczesnie staje si¢ ona przede wszystkim teologia
spotecznosci sieciowych.

To, co state w nauczaniu Kosciota o mediach to aksjologiczne podejscie do
srodkow spotecznego przekazu. Zmienia si¢ kontekst podejmowanych zagadnien,
wyznaczanych przez spoleczne i kulturowe stosowanie nowych mediow.

Metodologia oparta jedynie na teoretycznym rozwazaniu probleméw i ich
interpretacji teologicznej powinna zosta¢ zastgpiona — w pierwszych etapie —
metodologiami nauk spotecznych, a w dalszej kolejnosci podlega¢ interpretacji
w $wietle nauczania Kosciota. Ze wzgledu na charakter probleméw wymagaja-
cych pogtebionego rozumienia zagadnien stosownym do badania aksjologicznych
problemow spotecznos$ci sieciowych wydaje si¢ uzycie metodologii jako$ciowe;,
w tym techniki wywiadu poglebionego.

Badania w zakresie teologii spotecznosci sieciowych moga wpisywaé si¢
w nurt ,,otwartej teologii” (teologii 2.0). Natura spolecznosci sieciowych i me-
diéw spotecznosciowych prowokuje do tworzenia takich projektow, o ile zostanie
zachowany respekt dla Nauczycielskiego Urzedu Kosciota.

Teologia spotecznosci sieciowych moze dostarczy¢ cennych tresci o charak-
terze wychowawczym dla chrzescijanskiej edukacji medialnej, jak rowniez przy-
czyni¢ si¢ do reformy tradycyjnych form dydaktycznych.

2 Por. Jan Pawet II, List Apostolski na zakonczenie Wielkiego Jubileuszu Roku 2000 Novo
millennio ineunte, 2000, nr 50.
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Summary

This article is an attempt to conceptualize social networking theology as a new
perspective for the development of the theology of the mass media. The author
analyzes the modern documents of the Church about the media — Messages for
World Day of Social Communications of Benedict XVI’s and Francis — and tries
to systematize this teaching, introduces to the most important categories of analy-
sis, research problems, methodological challenges. Also considers the new style
of doing theology — theology of 2.0 and the challenge media education in the era
of social networking.
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Wykorzystanie medidw
W procesach partycypacyjnych

The use of the media in participatory processes
Kinga Jarmotowicz

Ostatnie 25 lat to czas rozwoju informatycznych form komunikacji i zmiana
narzgdzi wykorzystywanych w procesach partycypacji. Nowe media, a zwlasz-
cza media spotecznosciowe, staty si¢ gldwnymi narzedziami deliberacji. ,,Dla
zaistnienia spoteczenstwa obywatelskiego konieczni sa aktywni obywatele, a tak-
ze stosunki polityczne i spoteczne oparte na zaufaniu i wspotpracy”. W mysl
stwierdzenia R. Putnama zaangazowanie obywateli w zycie spoteczne oraz pro-
cesy wspotdecydowania sg jednymi z podstawowych celdéw administracji pub-
licznej. Dobry i efektywny przebieg podejmowania decyzji ma charakter spotecz-
ny, a mieszkancy maja mozliwos¢ petnego udzialu w stanowieniu w imi¢ dobra
ogotu. Dzieki bezposredniemu zaangazowaniu obywatele maja poczucie realnego
wplywu na tworzenie prawa oraz wspotodpowiedzialnosci za wspolnote, w kto-
rej mieszkaja. Wykorzystanie nowych technologii jest czynnikiem wspomagaja-
cym rozwoj ustug oferowanych przez samorzad. E-administracja otwiera urzad
na spoteczenstwo, zmniejsza jednoczesnie dystans pomiedzy petentem a urzed-
nikiem i utatwia wzajemng komunikacje¢. Jak twierdzi G. Blizniuk, ,,Wymaga to
oczywiscie pewnej odwagi ze strony rzadzacych oraz umiejetnosci nawiazywania
i utrzymywania dialogu spotecznego’, ale poszerza krag osob zaangazowanych
w roézne kwestie natury spoteczne;j.

Analiza funkcjonalna mediéw spoleczno$ciowych ksztaltujacych
spoteczenstwo obywatelskie Lublina

Serwis spolecznos$ciowy jest tworzony czy wspolttworzony przez ,,ludzi
0 wspolnych zainteresowaniach lub celach, skupionych wokot pewnego interne-
towego osrodka umozliwiajacego realizacje tych celow™. Ideg przewodnig ser-
wisu jest zapewnienie kontaktu pomigdzy uzytkownikami, utatwienie wymiany

'R. Putnam, Demokracja w dzialaniu. Tradycje obywatelskie we wspolczesnych Wioszech, Kra-
kow 1995, s. 31-32.

2 G. Blizniuk, E-partycypacia w spolecznosci lokalnej, www.magazyngmina.pl/index.
php?option=com_k2&view=item&id=198:e-partycypacja-w-spolecznosci-lokalnej [data dostepu:
05.09.2016].

3 B. Jarosz, Portal Nasza-klasa — fenomen wielopokoleniowy czy ,,nasza umarta klasa", http://
www.up.krakow.pl/ktime/ref2008/jarosz.pdf. Https://sites.google.com/site/portalespol11313/1-wtep
[23.09.2016].
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informacji, podejmowanie wspolnych inicjatyw za pomoca czatoéw, forow dys-
kusyjnych, blogow lub prywatnych wiadomosci wysytanych poprzez dostepne
komunikatory.

O sukcesie w mediach spotecznosciowych decyduje pomyst, tematyka i funk-
cjonalno$¢. Prowadzona przez Autorke analiza profili istniejacych na portalu Fa-
cebook, obejmujacych swoja tematyka integracje obywatelska w Lublinie, zostata
nazwana funkcjonalna ze wzglgdu na petnione funkcje w realizacji inicjatyw spo-
tecznych i rol¢ na rzecz aktywnosci obywatelskiej. Analiza mediow spotecznos-
ciowych srodowiska lubelskiego umozliwita wskazanie kilku funkcji tych portali:
funkcje integracyjng, informacyjng, komunikacyjng, mobilizacjg i pozyskania
wsparcia, PR i promocji, edukacyjna oraz spoteczng.

Pierwsza z nich opisuje rolg profilu w integracji srodowiska wokot wspolne-
go celu. ,,Dzieki funkcjonalno$ciom utatwiajacym kontakty spoteczne (jak np.
mikroblog, czat, komunikator Facebook Messenger, mozliwos$¢ tworzenia grup
otwartych i zamknigtych itp.) Facebook stat si¢ wygodnag platformg do nawiazy-
wania i podtrzymywania relacji”*. Mozliwos$¢ zebrania licznego grona uzytkow-
nikow zalezy w gldwnej mierze od tematyki, wokot ktorej budowana jest wspdl-
nota. Z przeprowadzonych przez Autorke badan i analiz proceséw partycypaciji,
ktore miaty miejsce w Lublinie, wyraznie wynika, ze najwigkszym zaintereso-
waniem spotecznym cieszg si¢ wazne spotecznie kwestie, takie jak np. budowa
drog i szlakow komunikacyjnych, lokalizacja duzych zaktadéw przemystowych
czy zagospodarowanie przestrzeni miejskiej. Uwzglednienie szerokiego zakresu
tematyki zwigksza szanse na zgromadzenie wokot siebie duzej grupy zaintereso-
wanych, bedacych reprezentantami réznych grup spotecznych, zawodowych itp.

Kolejng funkcjg jest szeroko rozumiane informowanie. Obejmuje zbieranie,
przechowywanie, przetwarzanie i upowszechnianie wiadomosci, danych, obra-
zO6w. Przy analizie funkcji informacyjnej profilu skupiono si¢ na charakterze pub-
likowanych informacji, ich ilo$ci i czestotliwosci. Przeanalizowano styl i jezyk
wypowiedzi, ktérymi postuguja si¢ autorzy poszczegolnych profili. Celem analizy
byto ukazanie zréznicowania jezykowego, dostosowanego od grupy odbiorcow
i poruszanych na tamach profilu tresci. R6znice dotyczyty na przyktad kwestii
honoryfikatywnosci, czyli formy zwracania si¢ do interlokutora. Przyjecie formy
grzecznosciowej, takiej jak: Szanowni Panstwo, Drodzy Mieszkancy, Przedstawi-
ciele dzielnic, buduje dystans i hierarchi¢ wsrdd osob poruszajacych si¢ na pro-
filu. Ten typ grzeczno$ci jezykowej stosowany jest przez administratorow portali
samorzadowych. Zupeie inng posta¢ maja informacje generowane na profilach
bedacych wilasnoscig osob prywatnych. Tutaj uzytkownicy postuguja si¢ formami
bezposrednimi, nieformalnymi, co zmniejsza dystans i buduje poczucie dialogu.

* A. Hulewska, Facebook jako narzedzie edukowania o zdrowiu. Raport z badan. ,Media i Spo-
teczenstwo” nr 6/2016, s.102, http://www.mediaispoleczenstwo.ath.bielsko.pl/art/06/06_hulewska.
pdf [14.04.2017].
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Posrednim, a jednoczes$nie bezpiecznym, wyjsciem jest uzycie formy bezosobo-
wej. Zastosowanie takiego zabiegu prowadzi do powstania komunikatu grzeczne-
g0, a jednocze$nie pozbawionego dystansu i hierarchizacji.

Analizujac funkcjonalno$¢ komunikacyjng profili na portalu Facebook, sku-
piono si¢ na charakterze i formie kontaktu, na ktore sktadajg si¢ styl wypowiedzi
i forma nawigzywania relacji pomiedzy administratorami profili a ich uzytkow-
nikami. Umiejetne zastosowanie zabiegéw jezykowych oraz znajomos$¢ podstaw
komunikacji decyduje o powodzeniu podejmowanych dziatan. Kazdy profil cha-
rakteryzuje si¢ odmiennym, wlasciwym sobie jezykiem. Réznice w realizacji za-
tozen funkcji komunikacyjnej sa w gtdéwnej mierze determinowane przez projek-
towanego odbiorce publikowanych tresci.

Funkcja komunikacyjna portali spoteczno$ciowych zaktada réwniez budo-
wanie spotecznosci ztozonej z 0sob skupionych wokot tematyki poruszanej na
profilu. Stuza do tego takie funkcjonalnosci, jak debata i dyskusja, polegajace na
udostepnianiu 1 wymianie informacji pomi¢dzy uczestnikami dialogu. Sg to dzia-
tania zarowno o charakterze wertykalnym, obejmujace komunikacj¢ pomiedzy
administratorami profili i odbiorcami ich tresci, jak tez horyzontalnym, majacym
na celu nawigzanie wzajemnych relacji pomiedzy uzytkownikami. Z procesem
komunikacji za pomoca portali spolecznosciowych zwiazana jest nierozerwalnie
funkcja kontrolna i emotywna. Patrzac na charakter publikowanych komunikatow,
fatwo zauwazy¢ kontrolny charakter niektérych wypowiedzi — kontrolg spoteczng
wzgledem rzadzacych, poszczegdlnych jednostek, organizacji i grup. Wsrdd grup
1 organizacji dziatajagcych w mediach spotecznosciowych sg takie, ktére skupiaja
si¢ gldwnie na tej wlasnie funkcjonalnosci, polegajacej na sprawowaniu nadzoru
nad organami publicznymi. Funkcja emotywna natomiast powstaje w sytuacji wy-
razania uczu¢ i emocji, np. ,,Rowerzystow tez obowigzuje myslenie...”””, ,, Radni
tej Gminy maja w nosie przepisy prawa i nakaz Wojewody Lubelskiego. Czy
dtugo jeszcze beda tamac prawo?”®.

Wyrazem e-mobilizacji i pozyskiwania wsparcia sg dziatania ukierunkowane
na zbudowanie grupy skupionej na realizacji bliskich 1 dalekich celéw. Zainicjo-
wane dziatania majg charakter bodZzcow zachecajacych do podejmowania aktyw-
no$ci. To takze stymulowanie osobistych aspiracji i wzorow zachowan. Inicjacja
dzialan o charakterze mobilizacyjnym pelni funkcje motywacyjna, zachgcajaca
odbiorcéw do uzyskiwania konkretnych korzysci i osiggania zaktadanych celow.

Funkcja promocji jest mozliwa dzigki temu, ze ,,social media to nie tylko wielki
potencjat do wykorzystania przez marketerow, ale i nowe narzedzie i kanat komu-

5 https://www.facebook.com/TAK-dla-tworzenia-nowych-miejsc-parkingowych-w-Lublinie-

-1738343729731923/?hc_ref=SEARCH&fref=nf [15.04.2017].
¢ https://www.facebook.com/pg/FundacjaWolnosci/posts/?ref=page_internal [25.04.2017]
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nikacji dla specjalistow public relations, ktore nalezy umiejetnie wykorzystywac™”.
Z tej funkcjonalnos$ci korzystaja najczesciej wladze samorzadowe i organizacje,
ktorych celem jest kreowanie pozytywnego wizerunku wérod mieszkancow za
posrednictwem mediow spotecznosciowych. Takie dziatania zapewniaja dotarcie
z informacjg do ludzi mtodych i mobilnych. W przypadku profili prowadzonych
przez Urzad Miasta Lublin sprawa ta wydaje si¢ dos¢ prosta. Wytwarzane tre-
$ci majg form¢ komunikatéw lub informacji, ktorych rola jest poinformowanie
konkretnych oséb zainteresowanych sprawami publicznymi o realizacji danego
zadania, promocja Urzedu Miasta jako instytucji oraz wyjscie do spotecznosci po-
szczegblnych przedstawicieli wtadz miasta. Zazwyczaj proces promocji i dziatan
z zakresu public relations prowadzony jest wedhug przyjetych wezesniej strategii
okreslajacych szczegdty dziatan, harmonogram oraz budzet.

Jaki charakter ma realizacja tej funkcjonalnosci przez profile prowadzone
przez inne podmioty niz samorzad? Analiza wykazata, ze przekaz promocyjny
jest mniej bezposredni i dostowny, jednak cel finalny ten sam, tzn. zbudowa-
nie pozytywnego wizerunku podmiotu. Idac krok dalej, mozna powiedzie¢, ze
podjecie dziatan promocyjnych przez podmioty inne niz samorzad przenika si¢
z e-mobilizacjg i funkcja motywacyjna. Schemat jest ten sam:

dziatania promujace budowanie pozytyw-

przedstawienie celu — — . l
cel nego wizerunku celu
, . . zaangazowanie do skupienie w swoim
wspolne dziatanie na ; . .
— wspotpracy przy — otoczeniu zwolenni- | «—
rzecz celu . . . N
osigganiu celu kow realizacji celu

Tabela 1. Schemat przekazu tre$ci. Opracowanie wiasne

Na powyzszym schemacie wida¢, jak powigzane ze sobg sg te dwie funk-
cjonalnos$ci. Przyktadem moze by¢ profil Wieza dla Jerzykow. Fanpage powstat
jako element projektu ztozonego do pierwszej edycji Budzetu Obywatelskiego
Lublina. Jego pierwotnym zalozeniem bylo zapoznanie mieszkancow z wystepu-
jacym w naszym mie$cie gatunkiem ptaka — Jerzykiem. Z profilu mogli§my sie¢
dowiedzie¢, czym charakteryzuje si¢ ten ptak i jakie sa jego zwyczaje. Kolej-
nym krokiem byto zapoznanie mieszkancow z korzysciami, jakie dla czlowieka
niesie za sobg obecnos¢ Jerzyka w $rodowisku przyrodniczym. Budowanie po-
zytywnego wizerunku miato na celu wzbudzenie w mieszkancach sympatii do
tego gatunku ptaka i uaktywnienie wrazliwosci na jego los. Udato si¢ to dzigki

7 K. Fabianiak-Czerniak, Internetowe media spolecznosciowe jako narzedzie public relations
[w:] Zarzadzanie w sytuacjach kryzysowych niepewnosci, (Red.) K. Kubiak, Wyzsza Szkota Pro-
mocji, Warszawa 2012, s. 174.
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zaprezentowaniu ludziom tajnikéw zycia Jerzyka. W nastepnej kolejnosci lubli-
nianie byli informowani o mozliwosciach polepszenia bytu ptakow i sposobach
zwickszenia ich populacji. Poprzez pokazanie korzysci ptynacych dla mieszkan-
cOw miasta, zaangazowano spoteczno$§¢ w dzialania zmierzajace ku poprawie
bytu Jerzykow. Naturalnym kolejnym krokiem byta promocja projektu ztozonego
do Budzetu Obywatelskiego Lublina, w ktorego zakresie znalazla si¢ realizacja
zadania wptywajacego bezposrednio na los ptaka, czyli budowa wiez w wybra-
nych dzielnicach miasta.

Duze znaczenie w edukacji spolecznej miaty profile Gorki Czechowskie —
Wietrznie Zielone oraz Parki Lublina, ktére obok integracji zwolennikow ochrony
srodowiska miaty charakter poznawczy — przekazywaty duzg ilo$¢ informacji na
temat tych terenow. Szczegdlnie wazng role odegral profil poswigcony Gorkom
Czechowskim, zlokalizowanym na lubelskim poligonie, na granicy trzech dziel-
nic: Czechowa Poludniowego, Czechowa Potnocnego i Stawina. Profil powstat
w odpowiedzi na zmiany w planie zagospodarowania przestrzennego dla tego ob-
szaru. Mieszkancy zaniepokojeni perspektywa zabudowy blokami obszaru zielo-
nego — wczesniej sprzedanego z przeznaczeniem na tereny rekreacyjne i zielen —
podjeli inicjatywe obrony tego miejsca. Jednym z narzedzi komunikacji byt profil
na Facebooku. Autorzy profilu zadbali o to, by przyblizy¢ mieszkancom, czym
dla Lublina jest obszar Gorek Czechowskich. Poprzez wilaczenie do wspotpra-
cy przedstawicieli roznych §rodowisk oraz autorytetow reprezentujacych rozne
specjalnosci zbudowali ruch spoteczny. Nie byloby to mozliwe bez prowadzo-
nej na tamach profilu akcji edukacyjnej. Dzieki publikowanym tresciom wielu
mieszkancéw zainteresowalo si¢ kwestig zagospodarowania tej czesci miasta.
Dziatacze na te sprawe zwrocili takze uwage przedstawicieli wladz miasta, ktorzy
podjeli kroki zmierzajace do konsensusu.

Pozytki ptynace z podjetej dziatalnosci sg kolejna funkcjonalnoscig przyswie-
cajacg powstaniu kazdego z analizowanych w artykule profili. W kazdym przy-
padku profity sg jednak inne. Dla profili samorzagdowych korzyscig bedzie wzrost
poparcia dla dzialania wladz i wykreowanie poczucia sympatii oraz szacunku dla
instytucji 1 0sob petnigcych funkcje publiczne. Media spoteczno$ciowe pozwalaja
na zamieszczanie plikow graficznych, fotografii i innych materialow wzbogaca-
jacych publikowane informacje. Dzigki temu mozliwe jest wykorzystanie social
mediow w procesach partycypacyjnych. To niewatpliwa korzy$¢ w postaci za-
oszczedzenia czasu i pieniedzy. Na przykladzie profili Rady Dzielnicy Ponikwoda
i Dzielnicy Czuby Potudniowe wida¢ wyraznie, ze oba przejely rolg glownego
kanatu komunikacji z mieszkancami. Profile te petnig funkcje dawnych tablic
informacyjnych, na ktoérych mieszkancy mogli zapozna¢ si¢ z powiadomieniami
i aktualno$ciami dotyczacymi ich miejsca zamieszkania. Na wymienionych pro-
filach publikowane sg zaproszenia na wydarzenia, ogloszenia i informacje wazne
dla mieszkancow oraz takie dokumenty poddawane konsultacjom spotecznym,
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jak na przyktad plany zagospodarowania przestrzennego. Duzym utatwieniem
jest mozliwos¢ skupienia wszystkich tych informacji w jednym miejscu. To takze
korzys$¢ dla mieszkancow, ktorzy nie musza poszukiwaé sposoboéw dotarcia do
interesujacych ich informacji. Wszystko maja w jednym miejscu i docieraja do
tego za pomoca kilku kliknie¢.

W przypadku profili zaktadanych w celu realizacji danego zadania podstawo-
wa korzyscia jest jego zrealizowanie. Inne pozytywy to dziatania towarzyszace.
Jesli dany profil zostat utworzony, aby dzigki zaangazowaniu uzytkownikow stato
si¢ mozliwe osiggnigcie zaktadanego celu, to efekt finalny, zgodny z zaktadanym,
jest sukcesem i korzyscig samg w sobie. Przyktady takich profili to: Otworzmy
Zmigréd i Bronowice — Zyjgcy plac zabaw. Sukcesem ich funkcjonowania jest
realizacja konkretnych inwestycji pozytku publicznego.

Na budowie wiezi i wspdlnoty opiera si¢ funkcja socjalizacyjna, nazywana
takze spoteczng. Media spotecznosciowe, jak pisze K. Fabianiak-Czerniak, an-
gazuja odbiorce oraz skupiaja wokol gtownego watku profilu okreslone grupy
spoteczne. ,,.Budujg zatem nieformalne spotecznosci, ktore solidaryzujg si¢ wokot
okreslonych zagadnien®. Realizacja funkcji socjalizacyjnej obejmuje dziatania
ukierunkowane na dostarczenia uzytkownikom wiedzy na temat funkcjonowa-
nia spoteczenstwa obywatelskiego i roli obywateli w tym $rodowisku. Umiegjetne
prowadzenie profilu stwarza mieszkancom mozliwo$¢ nawigzywania pomi¢dzy
sobg kontaktow i relacji. Jak gtosit Eliot Aronson’, cztowiek jest istota spoteczng
i w srodowisku realizuje swoje podstawowe potrzeby. Budowanie spotecznosci,
skupionej wokot jednej idei, stanowi wynik efektywnej pracy osob prowadzacych
dany profil w mediach spotecznosciowych. Zwolennicy zastosowania rozwigzan
architektonicznych (Otwérzmy Zmigréd, Miasto dla Roweréw, Pieszy Lublin),
mito$nicy aktywnosci spotecznej (Bike Polo Lublin, Bronowice — Zyjqcy plac za-
baw, Punkt Kultury), obroncy srodowiska (/nicjatywa na rzecz wybiegu dla psow,
Gorki Czechowskie — wietrznie zielone, Miasto to tez Twdj dom) to grupy, ktore
zostaty zbudowane wokot konkretnych profili prowadzonych na portalu Facebo-
ok. Ideg oczywiscie nie bylo samo zbudowanie spotecznosci, ale jej powstanie
bylo nastgpstwem wielu dziatan konsolidujacych osoby reprezentujace podobne
poglady i przekonania.

8 K. Fabianiak-Czerniak, Internetowe media spolecznosciowe jako narzedzie public relations
[w:] Zarzadzanie w sytuacjach kryzysowych niepewnosci, (Red.) K. Kubiak, Wyzsza Szkota Pro-
mocji, Warszawa 2012, s. 183.

° Eliot Aronson, amerykanski psycholog, jest badaczem psychologii spotecznej, autorem eks-
perymentu tzw. klasy z puzzli, polegajacego na badaniu metod redukcji uprzedzen wsrod dzieci.
Wskazat na wspotprace pomigdzy uczestnikami spoteczenstwa jako na czynnik warunkujacy osig-
ganie lepszych rezultatow w realizacji zaktadanych celow.
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Facebook jako medium obywatelskich inicjatyw
e-partycypacyjnych

Przeprowadzona analiza objgta 20 wybranych profili prowadzonych na por-
talu Facebook. Uwaga badawcza byta skupiona na roli, jaka te profile odegraty
w zakresie zaangazowania obywatelskiego w prowadzone przez Urzad Miasta
Lublin procesy partycypacji obywatelskiej w latach 2010-2016. Ekscerpcji pod-
dano okoto 100 profili. Proces selekcji i doboru materiatu badawczego obejmowat
cztery etapy:

1. etap selekcji — funkcjonowanie w srodowisku partycypacji;

2. etap selekcji — profile o najwyzszej ilo$ci polubien;

3. etap selekcji — profile o najwyzszej aktywnosci;

4. etap selekcji— profile o wysokim poziomie uczestnictwa w procesach par-
tycypacji spotecznej Urzedu Miasta Lublin.

W efekcie przeanalizowano 20 profili w nastepujacych kategoriach:

1. Przestrzen miejska ( Miasto dla Ludzi, Pieszy Lublin, Parki Lublina, Pie-
szy Zmigréd);

2. Ochrona Srodowiska (Gérki Czechowskie — wietrznie zielone, Lublinwy-
bierzspokoj # Potudniowa Obwodnica Lublina — popieram, Lublin z psem, NIE
dla odstrzatu lisow w Parku Saskim);

3. Kultura (Zyjgcy Plac — Bronowice Lublin, Punkt Kultury, Stowarzyszenie
Maraton Lubelski);,

4. Dziatania spoteczne (Kobiecy Lublin, profile dzielnicowe, Obywatelski
Lublin, Budzet Obywatelski Lublina, Fundacja Aktywni Rodzice, Lubelska Akcja
Lokatorska).

W celu ukazania schematu funkcjonowania oraz roli w procesie integracji
obywatelskiej mieszkancow Lublina zostang zaprezentowane jedynie wybrane
profile.

,»Wraz z dojrzewaniem spoteczenstwa obywatelskiego i pojawianiem si¢ ini-
cjatyw spolecznych narodzila si¢ potrzeba spedzania czasu w plenerze, a co za
tym idzie potrzeba miejsc, gdzie taki czas mozna by bylo efektywnie spedzac.
Rowniez wladze miast powoli zauwazaja, ze dla wizerunku miast bardzo wazne
sa dobrej jakoS$ci przestrzenie publiczne”!?. Stowa te wyraznie pokazuja, ktory
aspekt zycia miejskiego jest szczegdlnie wazki. Uwaga badawcza zatem zosta-
nie skierowana w pierwszym rzedzie na te kwestie, ktore generuja najwigksze
zainteresowanie odbiorcow i dotykaja najwazniejszej — z punktu widzenia miesz-
kanca — materii, czyli przestrzeni miejskiej. Jest to pojecie szerokie, obejmujgce
swym zakresem obszar najblizszy mieszkancom. W tej kategorii zawiera si¢ mata

10°D. Janicka, M. Gdak, Przestrzen otwarta dla wszystkich http://forumprzestrzeniemiejskie.
pl/images/Janicka%?20D.,%20Gdak%20M.,%20Przestrze%C5%84%200twarta%20dla%20wszyst-
kich.pdf [dostep: 14.04.2017]



28 Kinga Jarmotowicz

architektura, zielen miejska, zagospodarowanie przestrzeni wspolnej. W uprosz-
czeniu mozna stwierdzié, ze przestrzen miejska to elementy sktadajace si¢ na
rzeczywistos¢ spoteczna.

Wartoscia ptynaca z profilu Miasto dla Ludzi jest realizacja funkcji spotecz-
nej, opartej na budowie wigzi i wspdlnoty wokot wspolnej idei. Dzigki umiejetnej
administracji profilu, wzbogaconej o dziatania towarzyszace, takie jak warsztaty
i spotkania, wokot Miasta dla Ludzi zgromadzita si¢ spoteczno$¢ ztozona z osob,
dla ktérych piesze poruszanie si¢ po miescie jest bardzo istotne. Zaangazowanie
mieszkancéw we wspdlne planowanie przestrzeni miejskiej i wspotprace na rzecz
wypracowania listy priorytetow polityki pieszej miasta Lublin jest kwestig istotng
1 zauwazalng. Zbudowana grupa nie poprzestala li tylko na osiggnigciu zatozone-
go celu. Napedzana sukcesem wspotpracuje dalej. Profil Pieszy Lublin zatozony
zostat przez spotecznos¢, dla ktérej mozliwos¢ poruszania si¢ po miescie pieszo,
a jednoczes$nie bezpiecznie, jest priorytetem. Kategoria ta najlepiej oddaje charak-
ter profilu, ktory peni role tacznika i katalizatora ludzkich potrzeb i propozycji
ich zaspokojenia. Srodowisko administrujace profilem to w glownej mierze te
same osoby, ktdre tworza Miasto dla Ludzi, wzbogacone o silny czynnik spotecz-
ny. Gtéwnym zatozeniem profilu jest zbudowanie poparcia spotecznego dla idei
wprowadzenia regulacji dotyczacych poruszania si¢ pieszo po miescie.

Kolejny profil, Pieszy Zmigrod, zaktadal zbudowanie spotecznoéci z zaan-
gazowanych jednostek, zmobilizowanych do walki o realizacj¢ wspolnego celu,
jakim jest zamkniecie dla ruchu ulicy Zmigrod. Publikacje przedstawiajace po-
stepy we wspolnych staraniach miaty na celu pozyskanie wsparcia u oso6b do-
tad niezdecydowanych. Korzysci osiggnieto stosunkowo szybko. Uruchomienie
profilu w czerwcu 2015 roku potaczono z aktywng realizacja dziatan towarzy-
szacych. Stworzenie petycji i rozpowszechnienie jej wsrod mieszkancow oraz
organizacja licznych wydarzen kulturalnych, zlokalizowanych na ulicy, sprawity,
7e kwestig Zmigrodu zainteresowali si¢ mieszkancy innych czesci miasta. Udato
sie wykona¢ ,,Mieszkanie Kultury” — projekt angazujacy mieszkancoéw Zmigrodu
we wspolny remont mieszkania. Ztozenie petycji na rece prezydenta miasta za-
owocowato konkretnymi decyzjami o catkowitym zamknigciu ulicy Zmigrod dla
ruchu samochodowego 1 stworzeniu od 1 lipca 2015 roku z tego obszaru strefy
zamieszkania. W kwietniu 2016 roku Urzad Miasta Lublin rozpoczat dyskusje
publiczng nad rewitalizacja Zmigrodu. ,,Mieszkancy, architekci, urbanisci i spe-
cjaliéci od przestrzeni beda debatowaé o tym, jak lubelski Zmigréd powinien sie
zmieni¢ w najblizszych latach™!.

Aktywna spotecznoscig jest grupa dziatajaca na rzecz Srodowiska. Efektem
pracy oséb stojacych za administrowaniem profilu Gorki Czechowskie — Wietrz-
nie Zielone jest pozyskanie wsparcia dla dziatan zwigzanych z ochrong terenéw

! http://www.lublin.eu/lublin/aktualnosci/rozpoczynamy-dyskusje-o-zmigrodzie,8,2133,1.html
[12.01.2017].
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Gorek Czechowskich w Lublinie. Udato si¢ zwroci¢ uwage na problem zabudowy
tego obszaru budownictwem mieszkaniowym. Dzialania spolecznosci skupionej
wokot sprawy staty si¢ waznym glosem w dyskusji o przysztosci tego terenu.
Powstala spotecznos¢ uzyskala status partnera w dialogu prowadzonym na linii
deweloper (wtasciciel terenu) — Urzad Miasta Lublin — spoteczenstwo. Dodatko-
wo zorganizowano debaty na temat walorow srodowiskowych i ich korzysci dla
lubelskiego ekosystemu, spotkania z architektami i urbanistami, ktorzy prezento-
wali wlasne pomysty na zagospodarowanie tego terenu oraz spotkania publiczne
z wladzami miasta, podczas ktorych kazdy otrzymal mozliwos¢ przedstawienia
swoich uwag i wnioskow. Skutkiem dzialan osob zaangazowanych w ochrone
Gorek Czechowskich jest zwrocenie uwagi spoteczenstwa na te kwesti¢ 1 prze-
suniecie w czasie decyzji dotyczacych plandéw zabudowy oraz zagospodarowania
przestrzennego wskazanego obszaru.

Skuteczne prowadzenie profilu Lublin z psem stanowi wyraz realizacji funkcji
spotecznej, opartej na budowie wigzi 1 wspolnoty wokot wspodlnej idei. Wzboga-
canie publikowanych tresci o dziatania towarzyszace, takie jak spacery, spotka-
nia, wspolne wystepowanie w procesach partycypacyjnych organizowanych przez
Urzad Miasta skutkowalo powstaniem spotecznosci zlozonej z osob, dla ktorych
dobro psa i jego wiasciciela oraz swobodne ich poruszanie si¢ w przestrzeni miej-
skiej jest priorytetowe. Powstala wspolnota nie poprzestata na osiggnigciu zato-
zonego poczatkowo celu. Wspolpracuje dalej, czego efektem jest skuteczne apli-
kowanie o $rodki finansowe w ramach kolejnych edycji Budzetu Obywatelskiego
Lublina:

— Kompleksowa sterylizacja psow i kotow na terenie Lublina;

— Sprzatam po moim psie — kampania w mediach;

— Czysto i bezpiecznie: system koszy na psie odchody i dzielnicowe wybie-
gi dla psow;

— Polepszenie warunkow zycia zwierzat w lubelskim schronisku;

—  Zwierzolublin.

Kategoria Kultura obejmuje dzialania stworzone dla mieszkancow i czgsto
przez nich zapoczatkowane. Wérod wielu inicjatyw warto wskazac te, ktore po-
trafity zaangazowac szerokie grono mieszkancow i spotkaly si¢ z pozytywnym
odbiorem spolecznym. Powstata wokoét profilu Zyjgcy Plac — Bronowice Lublin
spotecznos¢ stanowi silng i skuteczng w swych dziataniach grupe. Realizowane
przez jej cztonkdw inicjatywy stuzg zaciesnianiu powstalych wiezi i integracji po-
przez dziatanie. Najlepszym wyrazem jakos$ci powstatej wspdlnoty jest wspdlne
spedzanie wolnego czasu. Mikotajki, sylwester czy podworkowa Wigilia to czas
spedzany w towarzystwie osob, ktore si¢ lubi, i w grupie, ktorej cztonkowie czuja
sie dobrze w swoim towarzystwie. Efektem dziatan podjetych na profilu Zyjgcy
Plac — Bronowice Lublin jest sukces odniesiony w gltosowaniu na projekty pierw-
szej edycji Budzetu Obywatelskiego Lublina i pozyskanie 1370 gltosow. Malo
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kto wierzyt w to, ze podjete dziatania zaowocujg dtugofalowymi korzysciami.
Realizacja celu nie rozproszyta wspolnoty portalowej, a wrecz przeciwnie, stata
si¢ bodzcem do wspolpracy i podejmowania kolejnych inicjatyw.

Profile zakwalifikowane do ostatniej, stworzonej na potrzeby tego artykutu,
kategorii angazuja mieszkancéw w dzialania o charakterze spotecznym. Wspot-
praca na rzecz kobiet i mlodych mam, aktywizowanie mieszkancow przez rady
dzielnic i lokalnych liderow oraz ochrona praw ubogich to gléwne zamierzenia
administratorow analizowanych w tej cze$ci profili. Wszystkie oscyluja wokot
poszerzenia wiedzy mieszkancoéw na temat mozliwo$ci udziatu w procesach par-
tycypacyjnych.

Analizujac $wiadomos$¢ 1 zaangazowanie mieszkancow Lublina w procesy
wspotdecydowania, odnosi si¢ wrazenie, ze jest to zupetnie inne spoteczenstwo.
Jezyk, jakim postuguja sie¢ mieszkancy w swoich publikacjach, jako$¢ upowszech-
nianych przez nich materialdw i poziom przygotowywanych inicjatyw sg coraz
wyzsze. Duza role w edukacji spotecznosci odegrat Urzad Miasta i funkcjonowa-
nie profili: Budzet Obywatelski Lublina i Obywatelski Lublin. To takze duza praca,
jaka wykonali sami mieszkancy. Korzyscia sg konkretne realizacje w przestrzeni
miejskiej: place zabaw, zielence, parkingi, jak rowniez warte odnotowania jest
zaangazowanie mieszkancow w dzialania rad dzielnic, ktore zapraszaja do udzia-
tu w konsultacjach spotecznych i wspdlnym przygotowywaniu inicjatyw. Przede
wszystkim zmienito si¢ miasto — Lublin zmienit si¢ w miasto obywateli §wiado-
mych, wspottworzacych rzeczywistos¢, w ktorej zyja.

Wyniki badan

Analiza funkcjonalna wybranych 20 profili portalu Facebook pokazata ich
role oraz miejsce w Srodowisku lubelskiej partycypacji spotecznej. Wyniki anali-
zy wskazaly zaleznos$ci pomigdzy poruszang tematyka, zaangazowaniem spotecz-
nym w realizowane procesy a osigganiem zaktadanych celow.

Przestrzen Ochrona Aktywnos$é Dzialania
miejska sSrodowiska (sport i kultura) spoleczne
Integracyjna bardzo wysoka wysoka wysoka $rednia
Informacyjna wysoka bardzo wysoka $rednia bardzo wysoka
Komunikacyjna | bardzo wysoka $rednia wysoka $rednia
E-mobilizacja bardzo wysoka srednia wysoka $rednia
PR i promocji bardzo wysoka wysoka bardzo wysoka wysoka
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Przestrzen Ochrona Aktywnosé Dzialania
miejska Srodowiska (sport i kultura) spoleczne
Edukacyjna bardzo wysoka | bardzo wysoka wysoka bardzo wysoka
Korzysci wysokie wysoka bardzo wysoka $rednia
Spoleczna bardzo wysoka | bardzo wysoka bardzo wysoka wysoka

Tabela 2. Wyniki analizy funkcjonalnej. Opracowanie wlasne

Tabela obrazujaca wyniki analizy wskazuje wyraznie, iz najlepsze rezultaty
osiagaja profile oscylujace wokot tematyki Przestrzeni miejskiej. Na ich sukces
sktada si¢ zaangazowanie i praca osob tworzacych profil i pracujacych na rzecz
jego popularyzacji, zaangazowanie mieszkancow w proces wspottworzenia tre-
$ci oraz poruszany na profilach zakres tematyczny. Jak wskazywano powyzej,
przestrzen miejska generuje bardzo wysokie zaangazowanie spoteczne. W mysl
zasady ,,Dzisiaj wazne jest, aby projektowac przestrzenie nie dla uzytkownikow,
tylko z uzytkownikami”'? administratorzy profili swoje wysitki zogniskowali na
integracji srodowiska mitosnikow przestrzeni miejskiej i zmobilizowaniu zbu-
dowanej spotecznosci do podejmowania wspolnych inicjatyw. Duza rolg w ich
dziataniu odegrala realizacja funkcji komunikacyjnej i edukacyjnej. Pierwszy
krok polegatl na przekazaniu spoteczenstwu informacji i wiedzy niezbednej do
swiadomego udziatu ludzi w podejmowanych procesach. Calo$¢ dziatan i zaanga-
zowanie umozliwito realizacj¢ funkcji spolecznej. Powstata aktywna i §wiadoma
spotecznos$¢, stanowigca partnera w dialogu i aktywnego czlonka procesow party-
cypacji spotecznej, ktory sam chetnie inicjuje te procesy.

Wysokie wyniki osiggnety takze profile funkcjonujgce w ramach ochrony $ro-
dowiska i aktywnosci spotecznej. Nalezy podkresli¢, ze w ramach tych grup po-
szczegolne profile osiagnely rozne wyniki. Najwyzsza pozycje w obu kategoriach
uzyskaty profile NIE dla odstrzatu liséw w Parku Saskim oraz Bronowice — Zyjgcy
Plac — Bronowice Lublin. Funkcjonowanie pierwszego profilu jest o tyle wyjat-
kowe, ze w ciggu niespetna dwoch miesiecy od powstania administratorom udato
si¢ zbudowac silng grupe, ktora stata si¢ petnoprawnym partnerem w dyskusji
z Urzedem Miasta Lublin. Realizacja funkcji edukacyjnej oraz dbalos¢ o biezace
informowanie uzytkownikow utatwity mobilizacje ich aktywnosci i budowe silnej
i gotowej do dziatania spoteczno$ci. Wysokie zaangazowanie w poruszang sprawe
oraz wiedza merytoryczna grupy powstalej wokot profilu sktonita wtadze Lub-
lina do zmiany regulacji prawnych. ,,WygraliSmy!!! Dziekujemy wszystkim za

12 A. Fojud, Spofeczna rewitalizacja — Sposob na ozywienie przestrzeni publicznej, http://www.
designforall. pl/spoleczna-rewitalizacja-sposob-na-ozywienie-przestrzeni-publicznej/ [12 .05.2017].
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poparcie, nie potrzeba juz petycji! Dzieki szybkiej facebookowej akcji prezydent
wycofat akcje! Dzieki Wam wszystkim!”"® — to komentarz wienczacy akcje.

Nalezy tez zwréci¢ uwage na funkcjonowanie pozostatych profili w obu wy-
mienionych wyzej grupach. W ich przypadku wyniki sg nizsze z uwagi na wa-
ski zakres poruszanych kwestii. Grupa mitosnikéw biegania, ruchu rowerowego,
ochrony Goérek Czechowskich czy budowy obwodnicy Lublina jest mniejsza, tym
bardziej publikowane tre$ci wymagaty od administratorow wiekszego zaangazo-
wania i przygotowania. Wigkszy nacisk nalezato polozy¢ na realizacj¢ funkcji
informacyjnej i edukacyjnej. Wazne byto dostarczanie uzytkownikom wiedzy od-
no$nie do tematyki profilu oraz biezace sprawozdania z zakresu realizacji zatozo-
nych celow. Duza uwage przywigzywano do budowania §wiadomosci odbiorcow.
Realizacja funkcji PR i promocji polegata na wypromowaniu podejmowanych
przez administratorow dziatan, ktore naturalnie przeradzaly si¢ w mobilizowa-
nie uzytkownikoéw do wspolnych inicjatyw. Zatozony cel udalo si¢ osiggnac i to
jest niewatpliwy sukces. ,,Kiedy pod koniec 2011 roku w kilka 0sob zaczgliSmy
marzy¢ o stworzeniu w Lublinie maratonu, tez byliSmy jak piksele: r6zne i ma-
lutkie. Ale z kazdym tygodniem przybywato ludzi i energii. Pojawita si¢ coraz
wyrazniejsza sylwetka biegacza. | ruszylo. 2012 — przepigkny Dziki Maraton,
2013 — upragniony Pierwszy Maraton Lubelski, 2014 — potwierdzenie sukcesu
czyli Drugi”'*.

Na koniec warto poswieci¢ uwage profilom tzw. dzielnicowym, ktorych
rola w budowie spoteczenstwa obywatelskiego jest bezsprzeczna. Motto profilu
Obywatelski Czechow wskazuje na role, jaka wyznaczyli sobie administratorzy:
»Zmienmy Czechow razem. Skupiamy wokot siebie ludzi chegeych by Czechow
byt najlepsza i najtadniejsza dzielnica Lublina”'®. Profile prowadzone sg przez
rady dzielnic, lokalnych liderow, jednostki zaangazowane spotecznie. W powyz-
szej analizie ujgto trzy — zdaniem Autorki — najbardziej efektywne profile. Jest ich
jednak znacznie wigcej, przy czym wiekszo$¢ z istniejacych skupia sie gtownie na
dostarczaniu mieszkancom niezbednych informacji na temat dzielnicy i funkcjo-
nowania rady, w tym informuje na przyktad, jaki byt ,,Podziat srodkow z rezerwy
celowej na rok 2017 zatwierdzony przez Rade¢ Dzielnicy Dziesigta w Lubinie™'¢.
Profile dzielnicowe przejety role tablic informacyjnych, z ktérych mieszkancy
czerpig wiedze na temat zycia dzielnicy. To miejsce, w ktérym aktywni mieszkan-
cy moga proponowac podejmowanie wspolnych inicjatyw, realizacje wspolnych
pomystow. Administratorzy dostarczaja mieszkancom informacji z zakresu plano-
wanych inwestycji w dzielnicy, konsultacji spotecznych, w ktdrych zainteresowani

13 https://www.facebook.com/NIE-dla-odstrza%C5%82u-1is%C3%B3w-w-Parku-Saskim3572
53561139712/?hc_ref=SEARCH&fref=nf [15.01.2017].

4 Tamze.

15 https://www.facebook.com/pg/ObywatelskiCzechow/about/?ref=page internal [10.05.2017].

1 https://www.facebook.com/RadaDzielnicyDziesiata/ [5.05.2017].
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moga wzia¢ udzial, jak rowniez przedstawiajg realizacje projektow inicjowanych
przez samych mieszkancoéw. Zachecaja spotecznosé do partycypowania i wspot-
decydowania: ,,Juz dzi$ oddaj glos na projekt Budzetu Obywatelskiego™'”. Takie
dziatanie jest elementem realizacji funkcji public relations. Kolejne edycje Bu-
dzetu Obywatelskiego Lublina i duza frekwencja mieszkancow dzielnic wskazuje
na wysoka skutecznos¢ administratorow profili w zakresie realizacji wskazanych
funkcji.

skeskeosk

Dynamika rozwoju technologii teleinformatycznych znalazta wyraz w wielu
dziedzinach zycia jednostek spotecznych. Zastosowanie nowych rozwigzan tech-
nologicznych oceniane jest przez pryzmat wptywu, jaki wywieraja one na de-
mokracje i rozwdj spoleczenstwa obywatelskiego, zwlaszcza w zakresie dostepu
do informacji oraz mozliwosci swobodnego korzystania z ustug informatycznych
dostosowanych do potrzeb indywidualnych cztonkéw spoteczenstwa. Wzrost
popularnosci ustug on-line wptynat na rozwdj portali internetowych, petnig-
cych funkcje centrum ustug internetowych. Coraz wigksza popularno$cia ciesza
si¢ takze media spotecznosciowe, a ich obecnos¢ w ustugach administracyjnych
i procesach partycypacyjnych stale wzrasta.

Przeprowadzone badania i analizy daty odpowiedz na pytanie o rolg mediow
w procesie budowy spoteczenstwa obywatelskiego Lublina. Rozwo6j nowoczes-
nych technologii i wlaczenie ich w komunikacj¢ na linii urzad — mieszkancy
umozliwito zaangazowanie obywateli w procesy wspotdecydowania. Niewatpli-
wie najpopularniejszym kanatem sa media spotecznos$ciowe. Ich charakter i forma
przekazu przenosi procesy partycypacji spotecznej ze $wiata realnego do rzeczy-
wisto$ci wirtualnej. Za ich posrednictwem sg prowadzone konsultacje spoteczne,
odbywa si¢ zbieranie opinii spotecznej oraz aktywizacja obywatelska inicjowana
przez mieszkancow.

Zastosowanie nowoczesnych narzedzi teleinformatycznych w komunikacji
personalnej przyczynito si¢ do wykorzystania mediow spotecznosciowych przez
Urzad Miasta Lublin w prowadzonej polityce e-partycypacji oraz pozytywnie
wplyneto na zaangazowanie spoteczne i udzial mieszkancow we wspottworze-
niu tresci wazkiej dla calej spotecznosci Lublina. Poziom wykorzystania mediow
spotecznosciowych przez mieszkancéw miasta w oddolnych procesach partycy-
pacji stanowi dowod na role social mediow w budowie spoleczenstwa obywatel-
skiego w Lublinie.

7 https://www.facebook.com/ObywatelskiCzechow/ [15.05.2017].
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Summary

Policy participatory urban management is the process of engaging citizens in
the processes of co-Introduction of new tools of communication is a response to
social needs, resulting mainly from the adjustment of forms of cooperation to be
used by the residents of tools. Natural stage communication process has to incor-
porate the media into a dialogue with the residents.

This article presents an analysis of the media and the role they play a in the
process of building civil society Lublin. A special place devoted social media,
tools so readily used by the locals. In this article I will present the media used by
the City of Lublin in communicating with residents, the role that communication
plays in the social media and the level of community involvement in the commu-
nication process with the use of Facebook.
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Wizerunek ksztattowany przez premierow
rozpoczynajgcy kadencje Sejmu PRL
i RP w latach 1989-2015. Studium
na bazie wybranych expose

Image created by the prime ministers beginning the term of
office in1989-2015. Study based on chosen exposés

Mateusz Domagata

Exposé to jedno z najwazniejszych wystapien kazdego premiera. Procz na-
jistotniejszych zatozen programowych exposé pehi takze inng rolg — jest ptasz-
czyzna, ktora pozwala na budowe okreslonego wizerunku politycznego. Analizie
zostal poddany aspekt werbalny poszczegodlnych wystapien polskich premieréw
po roku 1989.

Wspolczesnie media masowe staly sie przestrzenig, w ktorej umiejetno$¢ po-
stugiwania si¢ jezykiem mediow i budowania okreslonego wizerunku jest jedna
z kluczowych cech wielu 0séb publicznych!. Dlatego tez politycy coraz chetniej
konstruuja wypowiedzi, ktore majg potencjal, a w rezultacie szans¢ zaistnie¢
w przestrzeni medialnej, formujac pozadany przez nadawce wizerunek. Jedng
z najwazniejszych okazji jest wygloszenie exposé, ktoére media, najczesciej ,,na
zywo”, chetnie 1 szeroko relacjonujg oraz komentuja.

Termin ,,wizerunek” ma wiele definicji i trudno posrod nich znalez¢ jedna
wlasciwa. W Praktycznym stowniku wspolczesnej polszczyzny ,,wizerunek” to
,.kreowane na uzytek publiczny wyobrazenie jakiej§ osoby, zwlaszcza cieszacej
si¢ popularnos$cia, lub instytucji”. Inny stownik jezyka polskiego PWN notuje ha-
sto jako ,,wyobrazenie, jakie mamy o czyms$ lub jakie przekazujemy innym’>.
Z kolei Stownik wspotczesnego jezyka polskiego wskazuje, ze ,,wizerunek™ ozna-
cza tyle, co ,,image”, czyli ,,wykreowany przez dang osobg, np. artyste, polity-
ka (lub na jej uzytek przez innych) obraz wtasnej osobowosci™. ,,Wizerunkiem”
okresla sie takze ,,zbior informacji na nasz temat, mieszaning faktow i odczuc,
wiedzg otoczenia na temat t¢go, jacy jesteSmy’”.

' Molek-Kozakowska K., O wizerunkowosci strefy publicznej i jej analizie retorycznej [w:]
Retoryka wizerunku medialnego, red. A. Budzynska-Daca, A. Kampka, K. Molek-Kozakowska,
Warszawa 2016, s. 6.

2 Wizerunek” w: Praktyczny stownik wspolczesnej polszczyzny, red. H. Zgotkowa, t. 45, Po-
znan 1998.

3, Wizerunek” w: Inny stownik jezyka polskiego PWN, red. M. Banko, t. 2, Warszawa 2000.

4, Wizerunek” w: Stownik wspolczesnego jezyka polskiego, red. B. Dunaj, t. 2, Warszawa 2000.

S Bialopiotrowicz G., Kreowanie wizerunku: w biznesie i polityce, Warszawa 2009, s. 12.
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W kreacji wizerunku znaczaca role odgrywaja srodki masowego przekazu,
ktore przedstawiaja politykow w okreslonym §wietle. Nie bez znaczenia jest takze
aspekt polaryzacji polskiego rynku medialnego, ktory przyczynia si¢ do budowy
lub deprecjonowania wizerunkow poszczegolnych politykéw czy ich catego za-
plecza. O manipulacyjnej roli mediow pisat m.in. Stanistaw Juszczyk, ktory roz-
wazal aspekt uproszczenia w przekazach medialnych okreslonych wizerunkow
w kontekscie manipulacji®.

Tres¢ exposé jest przyktadem wystapienia, dzigki ktoremu zaplanowany wize-
runek ma szansg¢ zosta¢ przelozony na relacje medialne. Jest to wynik powielania
przez kolejne redakcje fragmentow wystapienia programowego nowego Prezesa
Rady Ministrow. Ze wzgledu na to, ze tekst przemowienia najczesciej jest odezy-
tywany, zawarty w nim wizerunek polityka ma spora szanse¢ transformacji w do-
celowy wizerunek medialny.

Co istotne, w dyskursie politycznym rzadko zdarza si¢, aby dochodzito do
improwizacji. Nawet stowa, ktore sg wypowiadane pozornie bez wczesniejszego
przygotowania sg improwizacjg taktyczng prowadzaca do budowania napigcia.
Jest w tym sporo teatralnosci, w ktoérej polityk-aktor ksztattuje swoje zachowanie,
ekspresje, przezycia w taki sposob, by wywotaé w odbiorcach okreslone emocje’.

Mozna przyjac, ze wszelkie wypowiedzi publiczne, w tym przede wszystkim
wystgpienia sejmowe, sa elementem przyjetej przez polityka kreacji. Dlatego tez
ci, ktérzy o sobie mowia, majg na celu stworzy¢ swoj jak najkorzystniejszy wi-
zerunek. Odbywa si¢ to na rdzne sposoby, najczgsciej unikajac bezposredniego
chwalenia sie. W rezultacie politycy uciekajg sie do réznych zabiegdw pozwala-
jacych na zaprezentowanie z jak najlepszej strony. Dlatego tez korzystajg z takich
metod jak przypisywanie sobie okreslonych cech, moéwienie o sobie jako o uczest-
niku zdarzen (ktore wymagaja tych cech) Iub o petmionych rolach spotecznych.
To takze przytaczanie pozytywnych opinii o sobie, odwotywanie si¢ bezposrednio
lub posrednio do swoich sukcesow, co sugeruje odbiorcy, ze interakcja z nim jest
z jaki§ powodow korzystna®.

Postrzeganie i ocena politykoéw charakteryzuja si¢ wielowymiarowos$cia. Lu-
dzie wykazujg tendencje do kierowania uwagi na og6lne aspekty lub cechy szcze-
g6lne. Dlatego tez podczas tworzenia wizerunku waznym elementem jest skupia-
nie uwagi na zasadzie ,,punktowego reflektora”, ktoéry umacnia pozadane cechy
danego polityka, umniejszajac role jego stabosci’.

¢ Juszezyk S., Wizerunki medialne: uproszczenie, mijanie si¢ z prawda czy manipulacja?, w:
Manipulacja — Media — Edukacja, red. B. Siemieniecki, Torun 2007.

"Kampka A., Perswazja w jezyku polityki, Warszawa 2009, s. 145.

8 Tamze; Zob. Galasinski D., Chwalenie si¢ jako perswazyjny akt mowy, Krakow 1992, s. 31.

¢ Cwalina W., Falkowski A., Marketing polityczny. Perspektywa psychologiczna, Gdansk 2005,
s. 166-167.
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Agnieszka Kampka twierdzi, ze politycy niemal zawsze buduja komunikaty,
ktorych celem jest wyeksponowanie swoich atutéw i promocja wilasnej osoby.
Odbywa sie to w oparciu o zasadg kontrastu. Politycy kreuja swoj obraz jako do-
brych, kompetentnych, uczciwych, itd. — w przeciwienstwie do ,,tamtych”, czyli
konkurentéw politycznych!'?. Dlatego réwniez exposé nalezy traktowaé nie tylko
jako wystapienie programowe, okreslajace kierunki dziatan nowego rzadu, ale
takze przemowienie, ktére ma duzy potencjat kreacyjny, ze szczegdlnym uwi-
docznieniem pozytywnych atrybutow danego polityka.

Aby jednak ludzie odebrali polityka w taki sposob, w jaki on sam pragnie,
musi spetnia¢ podstawowy warunek — by¢ wiarygodny. Zaznacza to juz Arysto-
teles:

Przekonanie dzigki charakterowi mowcy rodzi si¢ wowczas, gdy mowa wy-
powiadana jest w sposob, ktory czyni mowce wiarygodnym. Jestesmy bowiem
na ogol sklonni latwiej i szybciej uwierzy¢ we wszystkim ludziom uczciwym,
a zwlaszcza w sprawach niejasnych i spornych. [...] charakter mowcy daje naj-
wiekszq wiarygodnosé (jego argumentom)*!.

Elliot Aronson, odnoszac si¢ do aspektu moralnego zawartego w definicji Ary-
stotelesa, dodaje, ze wiarygodno$¢ niekoniecznie musi $wiadczy¢ o tym, ze kto$
jest ,,dobry”, lecz godny zaufania i znajacy si¢ na rzeczy. Ponadto, drugim czyn-
nikiem sg kwestie ,,drugorzedne”, czyli niektore cechy nadawcy majgce wpltyw na
odbieranie go przez innych ludzi, np. kolor skory, ubior, wiek, etc'.

Proces budowania zaufania i pozytywnego wizerunku, a co za tym idzie —
wiarygodnosci, wydaje si¢ by¢ nieco bardziej ztozony. Procz uczciwosci i wiedzy,
ktore sg kluczowe w pozyskaniu przychylno$ci stuchaczy, Arystoteles ktadzie na-
cisk na rozsadek, szlachetno$¢ i zyczliwos¢.

Sami mowcy budzq do siebie zaufanie z trzech powodow, bo tyle tylko — poza
dowodami — jest pobudek, ktore pozwalajg wierzy¢ ich wypowiedziom. Sg to: ich
rozsqdek, szlachetnosé i Zyczliwosé®.

Mozna wigc stwierdzi¢, ze przy kreowaniu wizerunku polityka najistotniej-
szym elementem jest jego charakter, czyli to, co Arystoteles nazywa etosem
mowcy.

10 Kampka A., Retoryka jako manifestacja i uprawomocnienie wladzy, w: Miedzy znaczeniem
a dziataniem. Retoryka i wladzy, red. A. Kampka, Warszawa 2012, s. 24.

I Arystoteles, Retoryka-Poetyka, przet. H Podbielski, Warszawa 1988, s. 67-68.

12 Aronson E., Czlowiek istota spoleczna, przet. J. Radzicki, Warszawa 2006, s. 78-79.

13 Arystoteles, dz. cyt., s.145.
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Agnieszka Budzynska-Daca'¥, analizujagc wystgpienia kandydatow w wiel-
kich debatach przedwyborczych organizowanych w studiach telewizyjnych, wy-
korzystata trzy powyzsze elementy etosu (rozsadek, szlachetno$¢ i zyczliwos¢)
do wyodrgbnienia trzech form dowodzenia opartych na czynniku mowcy i jego
wiasciwosciach. Te formy to: 1) charakter mowcey, 2) wiedza, doswiadczenia
1 pewnosci siebie oraz 3) stosunek moéwcy do audytorium. Kazdy z tych trzech
elementow jest umiejscowiony w ramach czasowych: przesztosci (do§wiadcze-
nia, przezycia, historie wlasne i cudze), terazniejszosci (ekspozycja przymiotow
charakteru) i przysztosci (obietnice i deklaracje)'.

Wedlug Budzynskiej-Dacy w debacie nastepuje ,,zderzenie etoséw”, ktore
prowadzi do odpowiedzi na pytanie: ,ktory z kandydatow jest lepszy?”'®. Ad-
aptujac propozycje konstruowania wlasnego etosu do potrzeb exposé, pytaniem
zasadniczym bedzie ,,dlaczego ja i moj rzad jestesmy najlepsi?”. Rownoczesnie,
w mniejszym stopniu niz w przypadku debaty, dochodzi do destruowania etosu
oponenta, dlatego tez gtbwna uwaga zostala poswigcona budowie wtasnej kreacji
wizerunkowej i jej spojnosci z gldéwnymi kierunkami strategicznymi zawartymi
w exposé, czyli storyline'’.

Analizie zostaly poddane wystapienia pierwszych premierow kolejnych ka-
dencji Sejmu PRL i RP w latach 1989-2015. W niniejszym artykule zostang za-
prezentowane dwie szczegotowe analizy (Mazowiecki, Szydto) oraz wnioski na
podstawie wszystkich przeanalizowanych tekstow.

4 Budzynska-Daca A., Retoryka debaty. Polskie wielkie debaty przedwyborcze 1995-2010,
Warszawa 2015, s. 143-144.

15> Tamze, s. 147-148.

16 Tamze, s. 145.

17 ,Mysl kluczowa” to inaczej storyline, czyli, jak pisze Gerald Abramczyk, to ,,co$, co kreuje
dusz¢” w komunikacji politycznej. Uszczegotawia to Jacek Wasilewski, definiujac storyline jako
,.kluczowa mysl strategiczna, opowies¢ o kraju i jego ludziach”. Storyline w exposé pozwala okre-
$li¢ catosciowa wizj¢ kraju, ze szczegdlnym zaznaczeniem biezacych problemow, z ktorymi w da-
nym momencie zmaga si¢ nowy rzad. Kierunek narracji (w exposé wystepuje takze wiele elementow
deskrypcyjnych, szczegdlnie w kolejnych partiach tekstu) pozwala skierowa¢ uwagg odbiorcow na
zagadnienia bedace priorytetowymi ze wzgledu na np. program wyborczy lub szczegélne wydarze-
nia polityczne, spoteczne czy ekonomiczne. (Zob. Abramczyk G.S., Marketing polityczny — uwagi
praktyczne, w: Komunikatorzy. Wplyw. Wrazenie. Wizerunek, red. A. Drzycimski, Bydgoszcz 2000,
s. 126; Wasilewski J., Skibinski A., Prowadzeni stowami. Retoryka motywacji w komunikacji pub-
licznej, Warszawa 2008, s. 135). Podstawowe znaczenie storyline to fabula, zarys, gtowne etapy
narracji za storyline, w: Oxford English Dictionary, http://www.oed.com [15.01.2017].
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Schemat strategii etosowej'® Tadeusza Mazowieckiego!' w exposé z 12 wrzes-

nia 1989 r.
Rodzaj Czas
etosu Przesztos¢ Terazniejszo$¢ Przysztosé¢
Ten fakt (Premier wy- | Jestem przekonany, ze Nie bede sktadac mtode-
wodzacy si¢ z ,,Solidar- | zdecydowana wigkszos¢ mu pokoleniu obietnic
nosci”) nie mdglby si¢ | Polakéow w podobny bez pokrycia.
dokona¢ — bez wielkich, | sposob pojmuje cele, Polacy muszq zaczqé
groznych  dla  narodu | do ktorych powinnismy nowgq karte swej historii.
wstrzgsow — gdyby glow- | zdqzac; nosi w sercu ten Trzeba wyeliminowacé ze
ne sily polityczne dziala- | sam ideat Ojczyzny. wzajemnych stosunkow

Charakter moralny

Jjace w naszym kraju nie
wykazaly wyobrazni, do-
brej woli i poczucia odpo-
wiedzialnosci za Polske.
Zmiany polityczne w na-
sgym kraju zapoczgtko-
wali w maju przed ro-
kiem mlodzi robotnicy
gdanscy. Byli cierpliwi,
gdy z podniesionymi gto-
wami opuszczali Stocznie
Gdanskg. Ale byli tez kon-
sekwentni, kiedy do niej
powrocili.

Przychodze jako czto-
wiek "Solidarnosci”,
wierny sierpniowemu
dziedzictwu. Pojmuje

je przede wszystkim

jako wielkie, zhiorowe
wolanie spoleczenstwa

0 podmiotowosé, prawo
decydowania o losach
kraju oraz jako gotowosé
do solidarnego i zdecy-
dowanego dzialania, aby
te cele osiggngé

nienawisé, ktora mogla-
by sie sta¢ ogromng sitg
destrukcyjng.

Identyfikacja z auaaudytorium

Zlozone jest rowniez
przejscie od walki z pan-
stwem — ktore stawiane
byto ponad nami wszyst-
kimi — do traktowania go
Jjako panstwo wlasne.

Musimy jako narod
przelamac poczucie
beznadziejnosci i wspol-
nymi sitami stawic¢ czola
stojgcemu przed nami
wyzwaniu chwili: zada-
niu wyjscia z katastrofy
gospodarczej i przebudo-
wy panstwa.

Nie sktadamy obietnic, iz
bedzie wszystkim tatwo.
Nie stoimy jednak jako
naréd na straconych
pozycjach, jesli zdobe-
dziemy sie na wysitek,
cierpliwo$é i wole dzia-
tania

'8 Analiza oparta o schemat konstruowania etosu wlasnego, ktory zastosowata A. Burzynska-
-Daca w ksigzce: Retoryka debaty. Polskie wielkie debaty przedwyborcze 1995-2010, Warszawa
2015, s. 147.

19 Exposé Tadeusza Mazowieckiego, ,,Sprawozdanie stenograficzne z 7. posiedzenia Sejmu
Polskiej Rzeczpospolitej Ludowej w dn. 12 wrzesnia 1989 1.”” [w:] Sejm PRL, Kadencja X, Sprawo-
zdania Stenograficzne 1-7, Warszawa 1989.
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Rodzaj Czas
etosu Przesztos¢ Terazniejszo$¢ Przysztosé¢

Aby mogto dojs¢ do sytu- | Stoimy dzis przed dwoma | Musimy jako naréd
acji, w ktorej przed Wy- glownymi problemami przelamaé poczucie
sokq Izbq staje Premier Polski: przebudowg beznadziejnosci i wspol-
wywodzqcy sie z "Soli- polityczng panstwa nymi sitami stawi¢ czola
darnosci", wiele sig¢ stacé i wyprowadzeniem kraju stojgcemu przed nami
musialo, wszyscy musie- | z katastrofy gospodar- wyzwaniu chwili: zada-

lismy wiele przemysleé
i wiele zrozumiec.

czej. Zdaje sobie sprawe
z powagi sytuacji, wiem

niu wyjscia z katastrofy
gospodarczej i przebu-

Ideatem panstwa byto Jak cigiko bedzie pogo- dowy paristwa.
organizowanie zycia dzic¢ oba te cele i realizo- | Chcemy zyé w kraju
spolecznego we wszelkich | wac je rownoczesnie. o zdrowej gospodarce,
jego przejawach. Pan- gdzie optaca sie pra-

stwo pragnelo panowaé
nie tylko nad czynami,

cowac i oszczedzad,
a zaspokajanie pod-

stawowych potrzeb
materialnych nie jest
zwigzane z udrekq

i upokorzeniem. Chcemy
Polski otwartej na Euro-
pe i swiat.

ale i nad umystami ludzi.

Doswiadczenie, wiedza i pewnos¢ siebie?®

Charakter moralny

Ogdlny obraz, ktory wylania si¢ ze stow Mazowieckiego, stawia go w roli po-
lityka racjonalnego, odpowiedzialnego i $wiadomego. W aspekcie moralnym wy-
kazuje si¢ skromnoscia, nie akcentujgc wiasnej roli w przemianach politycznych,
a postulujac rozwagg ,,gtéwnych sit politycznych” i cierpliwos$¢ oraz konsekwen-
cje ,,mlodych robotnikéw gdanskich”. Mazowiecki powoluje si¢ na wiernos¢
sierpniowemu dziedzictwu, ktora stanowi dla niego nadrzedng wartosc¢, 1 wspol-
ny ,,ideat Ojczyzny” — ,,podmiotowo$¢, prawo decydowania o losach kraju oraz
gotowos$¢ do solidarnego i zdecydowanego dziatania”. Akcentuje rowniez swoja
szczeros¢ 1 prawdomownose (,,nie bede sktada¢ mtodemu pokoleniu obietnic bez
pokrycia”) oraz apeluje o postawe petng wzajemnego szacunku.

Identyfikacja z audytorium

U Mazowieckiego identyfikacja z audytorium jest skonstruowana na zasadzie
,,My-Narod” (np. ,,musimy jako narod”, itp. — ,,my” inkluzywne). Stawia siebie

2 Na analizg aspektu programowego w poszczegdlnych obszarach gospodarki zostat poswieco-
ny osobny artykut dotyczacy Diagnozy i Prognozy.
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w pozycji jednego z Polakow, identyfikujac sie z ich problemami i bedac jedno-
czesnie reprezentantem szeroko ujetej spotecznej swiadomosci.

Kompetencje

Mazowiecki wykazuje si¢ postawg racjonalng. Mimo §wiadomosci na temat
roli panstwa, ktore ,,pragneto panowac nie tylko nad czynami, ale i nad umystami
ludzi”, umie zachowa¢ dystans do wydarzen z przesztosci (,,wszyscy musieliSmy
wiele przemysle¢ 1 wiele zrozumie¢”). Potrafi rowniez jasno sprecyzowac biezace
problemy i zaapelowac¢ o ,,przelamanie poczucia beznadziejnosci” 1 zjednoczenie
sil. Jasno wyraza takze wizj¢ bezpiecznej i dostatniej Polski, ktérg przedstawia
jako otwarta na Europg i §wiat.

Storyline

Wizerunkowa strategia Mazowieckiego wpisuje si¢ w storyline jego wysta-
pienia, ktére mozna okresli¢ jako opis bezkonfliktowej zmiany wtadzy i przebu-
dowy politycznej, spotecznej oraz gospodarczej Polski. Mazowiecki nie dazy do
silnej ekspozycji swojej osoby, zachowujac skromnos¢ 1 nawigzujac do wartosci
takich jak szacunek, prawda czy pojednanie.

Schemat strategii etosowej Beaty Szydlo?' w exposé z 18 listopada 2015 .

Rodzaj Czas
etosu Przesztosé¢ Terazniejszos¢ Przysztos¢
Pochodze¢ z gérniczej Obejmuj¢ urzad premiera | Pokora, praca,
rodziny, gdzie etos cigz- Rzeczypospolitej w cza- umiar, roztropnosé
E kiej pracy uczyt pokory sie, w ktorym nasz $wiat w dzialaniu
g i skutecznosci. Uczyt budowany na wartos- i odpowiedzialnos¢.
E szacunku dla siebie, ale ciach wolnosci demo- A przede wszystkim
g przede wszystkim dla kracji i tolerancji, coraz | shuchanie obywateli.
g wysitku drugiego czlo- agresywniej atakowany | To sa zasady, ktérymi
5 wieka. jest przez tych, ktérzy bedziemy si¢ kierowac.
nie szanuja prawa do Koniec z arogancja
wolno$ci innych. wladzy i koniec z pycha.

2 Exposé Beaty Szydlo z 18 listopada 2015 r., www.sejm.gov.pl [01.11.2016].
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Rodzaj
etosu

Czas

Przesztosc

Terazniejszo$¢

Przysztos¢

Identyfikacja z auaaudytorium

Bedziemy rozmawiac

z Polakami tak, jak roz-
mawialiSmy w kampa-
nii. Dialog i wspolpraca
to warunek zrealizowania
zadan, ktore postawili
przed nami Polacy.

Staje dzisiaj przed
wami jako jedna z was.
Jeszcze kilkanascie ty-
godni temu, osiemset
kilometréw na wschod
od naszej granicy sty-
cha¢ bylo strzaty i gingli
ludzie. Kilka dni temu
zamachy terrorystyczne
wstrzasnety Paryzem.
W tych niepewnych
czasach musimy by¢
razem.

Bedziemy rozmawiad,
bedziemy stuchac i co
najwazniejsze, bedzie-
my slysze¢ co do nas
mowig Polacy. I cheg
jasno powiedzie¢ — zro-
bimy to.

Doswiadczenie, wiedza i pewnos$c¢ siebie

Mala miejscowos¢
Brzeszcze to moje mia-
sto, ktore nauczyto mnie
jak wazne jest, by stu-
cha¢ ludzi, by wzajemnie
sobie pomagac. Moja
praca w samorzadzie to
bylo ogromne doswiad-
czenie.

Nasze zycie sklada si¢

z malych spraw i tym
malym codziennym spra-
wom moich rodakow ja
chee stuzy¢. Poniewaz
wiem doskonale, Ze nie
ma wielkich osiggnie¢

i sukceséw bez tych
wlasnie malych codzien-
nych krokéw. Pamigtaj-
my, suma malych spraw
tworzy wielkie sprawy.

Musimy podjaé¢ wy-
zwania przysztosci.

A te sg jasne. Musimy
wyrwacé sie z pulapki
Sredniego rozwoju. To
znaczy przyspieszy¢
tempo wzrostu. Podjaé
rozwigzania wszyst-
kich probleméw, przed
ktérymi stanela Polska
w sferze gospodarczej,
spraw spolecznych

i stanu panstwa. Jezli
chodzi o jego kondycje
wewnetrzng 1 mig-
dzynarodowg. Stany
gospodarki spraw spo-
fecznych i panstwa nie
sg na poziomie realnych
proceséw spolecznych
rozdzielnych. Przeciw-
nie. Wiaza si¢ ze soba

i to zardwno wtedy,
kiedy wystepuja zja-
wiska negatywne jak

i pozytywne.
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Charakter moralny

Szydlo bardzo wyraznie ksztattuje swoj etos, szczegdlnie w aspekcie cha-
rakteru moralnego. Ten zawdzigcza pochodzeniu— ,,Pochodz¢ z goérniczej rodzi-
ny” — po czym przywotuje konkretne wartosci wptywajace na jej wizerunkowe
postrzeganie: ci¢zka praca, pokora, skutecznos¢, szacunek dla siebie i drugiego
cztowieka. Dostrzega rowniez zagrozenia wspotczesnego swiata — przede wszyst-
kim w sferze wartosci (,,nasz S$wiat budowany na wartosciach wolnos$ci, demokra-
cji i tolerancji”’) — w momencie objecia przez siebie urzedu premiera RP. Zapo-
wiada takze kierowanie si¢ pokora, praca, umiarem i roztropnoscig. W taki sposob
definiuje kierunek prowadzonej przez siebie polityki. Etos Szydlo w sferze mo-
ralnej jest spojny — pochodzaca z gorniczej rodziny kobieta, dla ktorej wazna jest
pracowito$¢, pokora i umiar, znajaca stojace przed nig trudne wyzwania, szcze-
golnie w dobie wspotczesnego niebezpiecznego §wiata.

Identyfikacja z audytorium

Identyfikacja z audytorium u Szydlo odbywa si¢ poprzez silne utozsamianie
si¢ z odbiorcami — Polkami i Polakami. Przypomina wzajemne relacje z kampanii
wyborczej (,,;ozmawialiSmy z Polakami”) i zapowiada kontunuowanie tej poli-
tyki (,,bedziemy rozmawiaé, bedziemy stuchac (...) bedziemy stysze¢, co do nas
mowig Polacy™). Szydlo uwypukla swojg identyfikacje z audytorium juz pierw-
szym wypowiedzianym w exposé zdaniem: ,,Staj¢ dzisiaj przed wami jako jedna
z was”. Przedstawia siebie na rowni ze wszystkimi Polakami i podkresla konse-
kwentng cigglo$¢ — rozmawialiSmy zanim bytam premierem, zostatam premie-
rem — nadal jeste§my razem i w przyszlosci na tych samych zasadach begdziemy
rozmawia¢ oraz si¢ wzajemnie stuchac.

Kompetencje

Szydlo przypomina swoje doswiadczenia samorzgdowe i znajomo$¢ realiow
polityki lokalnej. W realizacji swoich celow zapowiada taktyke matych krokow,
ktore ostatecznie budujg sukces (,,Poniewaz wiem doskonale, ze nie ma wielkich
osiagnig¢ i1 sukcesow bez tych wiasnie malych codziennych krokéw”). Szydto
diagnozuje rowniez konkretne problemy, przed ktorymi stoi Polska w momencie
objecia przez nig urzedu premiera RP. Wskazuje na kluczowe kierunki dziatan —
,putapka S$redniego rozwoju”, problemy gospodarcze, sprawy spoleczne i stan
panstwa.
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Storyline

Calos¢ wizerunku Szydlto zbudowanego w exposé jest spOjna — prezentuje
konkretng i konsekwentna postawe opartg o zasady moralne wyniesione z rodzin-
nego gorniczego domu. Komponuje si¢ ze storyline przyjetym w przeméwieniu
programowym. Mozna je okresli¢ jako potrzebe pilnej zmiany dotychczasowe;j
polityki, w ktorej ,,pokora, praca, umiar” zastapig ,,arogancje wiadzy i pyche”.
W tym konteks$cie etos pracowitej i konsekwentnej premier RP wpasowuje si¢
w mys$l kluczowg wystapienia.

Whioski

Rozpatrujac exposé jako ptaszczyzng¢ kreowania wizerunku polityka, a nie
wylacznie aspekt programowy, mozna sformutowac tezg, ze ten rodzaj wystapie-
nia ma dla polityka podstawowe istotne znaczenie z punktu widzenia budowania
wlasnego etosu. To jedno z najwazniejszych przemowien w ciggu kadencji, ktore
czesto nie tylko jg inauguruje, ale i pozwala zmieni¢ postrzeganie danej osoby
w oczach opinii publiczne;.

Analiza wystgpien premierow rozpoczynajacych kadencje w latach 1989-
2015 wskazuje, ze wszyscy staraja si¢ zaprezentowac jako osoby godne zaufania,
kompetentne, wierne okreslonym warto$ciom i rozumiejgce aktualne potrzeby
spoteczne. Korzystaja z catej palety metod, dzicki ktorym eksponujg pozytywne
aspekty swojego charakteru moralnego. Najczesciej nastepuje to poprzez odwoty-
wanie si¢ do wydarzen, ktore wymagaty okre§lonych cech (Mazowiecki, Olszew-
ski, Buzek, Tusk, Szydto).

Wisrod gltéwnych cech, ktore sa posrednio lub bezposrednio wprowadzone do
kreacji wizerunkowej danego polityka, mozna wymieni¢ akcentowanie prawdo-
mownosci (Mazowiecki, Olszewski, Pawlak, Buzek), przywigzania do tradycji
(Olszewski, Buzek, Marcinkiewicz, Szydto), nawigzywania do postawy zdrowo-
rozsadkowej (Olszewski, Pawlak, Tusk), deklarowanie szczerosci (Mazowiecki,
Olszewski), pokory (Tusk, Szydto) czy nauki Jana Pawta II (Buzek, Marcinkie-
wicz, Tusk).

W wystgpieniach mozna znalez¢ takze cechy, ktore niekoniecznie muszg by¢
rozpatrywane jako jednoznacznie pozytywne. To m.in. przyjmowanie postaw
konformistycznych, ktore polegaja na zmianie zachowan czy pogladow pod naci-
skiem osoby badz grupy*. Takie akcenty mozna znalez¢ w exposé Pawlaka z 1993
roku, gdy przekonuje on, Ze jego celem jest akceptacja dotychczasowego biegu
historii i ,,zrobienie wszystkiego, by nie zniszczy¢ niczego (...)”. Innym przy-
ktadem jest wystapienie Tuska z 2011 roku, gdy okresla aspekt swiatopoglado-
wy kierowanej przez siebie koalicji poprzez jednoczesne wspotfunkcjonowanie,

2 Aronson E., dz. cyt., s. 27-28.




46 Mateusz Domagata

m.in. pogladow lewicowych i konserwatywnych czy tradycji i nowoczesnosci,
ukazujagc tym samym dostosowywanie $wiatopogladu do danej sytuacji politycz-
nej. W analizowanych exposés mozna znalez¢ takze zaakcentowanie wiasnej za-
leznosci politycznej. Marcinkiewicz w 2005 roku, méwiac o swojej nominacji na
urzad premiera RP, zaznacza, Ze to ,,z woli zwycigskiego ugrupowania przypadt
mu ten zaszczyt”. Niektorzy politycy przyjmuja takze postawy, ktore mozna okre-
sli¢ jako ,,antysystemowe”. To m.in. Olszewski, ktory w exposé (1991 r.) mocno
krytykuje ustalenia poczynione w ramach ,,Okragtego Stotu” i ich konsekwencje,
czy zapisy obowigzujacej Konstytucji PRL z 1952 roku. Takze Marcinkiewicz,
prezentujac projekt IV Rzeczpospolitej, odcina si¢ od ustroju 111 Rzeczpospolite;,
oceniajac go jednoznacznie krytycznie.

Zjawiskiem, ktore z pewnoscig wplywa na wiarygodno$¢ politykow, jest
umiejetnos$¢ przyznania si¢ do niepowodzen. Zaprezentowanie siebie czy wias-
nej formacji politycznej jako omylnych, jesli jest to samokrytyka nie odnoszaca
si¢ jednoczesnie do wielu aspektow, wbrew pozorom moze zosta¢ przyjeta przez
odbiorcoOw ze zrozumieniem. Sposob myslenia, zgodnie z ktorym ,.kazdy moze
popehié btedy” sprawia, ze odbiorcy przychylnie oceniajg mowce, przedstawia-
jacego wlasne dziatania w sposob krytyczny i zdystansowany. Schemat, ktory
mozna nazwaé — ,.jestem taki, jak wy”, stat si¢ dla niektorych politykow forma
zdobywania sympatii i wiarygodnosci wsrod odbiorcow. Takie metody w exposé
zastosowal m.in. Buzek, odnoszac si¢ do wyborow w 1989 roku w stowach: ,,nie
byli$my wowczas przygotowani do takiego zwycigstwa” czy ,,0wczes$ni przywod-
¢y naszego obozu popehili tez btedy zaniechania dialogu (...)”. Samokrytyczna
strategie przyjmuje takze Tusk w 2011 roku, gdy deklaruje, ze ,,odchudzanie ad-
ministracji i czynienie jej coraz bardziej przyjaznej i shuzebnej” ,.kulalo w ostat-
nich latach, takze za czasow, kiedy byt premierem”.

Jednak nie kazdy polityk dba o to, by w ogdle prezentowaé swoj charakter
moralny lub robi to w sposob ograniczony. Niewiele wiadomo w tej kwestii z ex-
posés Pawlaka i Millera. Trudno w ich przemowieniach programowych znalez¢
elementy odnoszace si¢ do budowy okreslnego charakteru moralnego, szczegol-
nie w aspekcie przesztosci. W wymiarze terazniejszosci i przysztosci Pawlak kre-
uje swoj wizerunek poprzez nawigzania do ludowosci, z kolei Miller akcentuje
sprawy spoteczne czy takie wartosci jak rownos¢ czy tolerancja.

Eksponowanie charakteru moralnego w perspektywie przesztosci widoczne
jest w szczegolnosci u politykow, ktorzy nawigzujg do swojej dziatalnosci w ,,So-
lidarno$ci” (Mazowiecki, Olszewski, Buzek, Tusk). Dzigki temu moga tworzy¢
narracj¢ o sobie jako ludziach walczacych o wolnos¢, niepodleglos¢, suweren-
no$¢ czy wykazujacych si¢ odwagg, bohaterstwem i mestwem w walce z Owczes-
nym systemem politycznym. By¢ moze wlasnie brak tego typu historycznych
odwotan sprawia, ze zarowno Pawlak, jak 1 Miller, staraja si¢ zminimalizowaé
wlasne doswiadczenia w sferze charakteru moralnego. Mozna wigc przyjac, ze
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przynalezno$¢ partyjna, czesto zdeterminowana $ciezka politycznej kariery, Scisle
wplywa na sposob ksztattowania etosu w exposé, ze szczegolnym uwzglednie-
niem etosu moralnego.

W sferze kompetencji kazdy z politykow wyglaszajacych exposé podkresla
range¢ zadania, przed ktdrym stoi, obejmujac urzad. Odnosi si¢ przy tym do spre-
cyzowania konkretnych i najwazniejszych obszaréw wymagajacych naprawy
(diagnoza) oraz kresli wizje wprowadzenia okreslonych zasad czy zmian w zycie
(prognoza). Nowi premierzy staraja przedstawic si¢ jako osoby majace dystans do
rzeczywistosci i potrafiace ja dobrze oceni¢. Dlatego tez formutuja wypowiedzi,
ktore §wiadcza o ich $wiadomosci na temat najistotniejszych problemow, m.in.
,Zdaje sobie sprawe z powagi sytuacji, wiem jak ci¢zko bedzie pogodzi¢ oba te
cele (...)” (Mazowiecki), ,,Nie ludzimy si¢, droga bedzie trudna i niekrdtka” (Ol-
szewski), czy ,,Polacy sg realistami i nie oczekuja cudow” (Pawlak).

Wiedza, kompetencje czy pewno$¢ siebie sa ukazywane poprzez liczne od-
wolania do doswiadczen z przesztosci. Dlatego wielu politykow czesto wplata
taki watek w tre$¢ exposé. O wspodtautorstwie programu podziemnego Polskie-
go Porozumienia Niepodlegtosciowego, ktére wysuneto postulat wejscia Polski
do Wspolnoty Europejskiej, mowi Olszewski, natomiast o pracach i uchwaleniu
,.Postania do narodéw Europy Srodkowej i Wschodniej” Buzek. Miller w 2001
roku z kolei nawigzuje do konczacej si¢ kadencji SLD-PSL (1997 r.), ktéra zosta-
wila panstwo ,,w nalezytym stanie”. Tusk podkresla swojg obecnosc¢ ,,w chwilach
najtrudniejszej proby” w latach 80., 90. i w 2007 1. Z kolei Szydto odnosi si¢ do
czasOw pracy w samorzadzie.

Identyfikacja z audytorium nie jest jednolita, poszczegolni politycy przyjmuja
rozne strategie — najczgsciej poprzez zastosowanie ,,my”’ inkluzywnego (Mazo-
wiecki, Pawlak, Miller, Tusk, Szydlo) lub méwieniu o Polakach (wszyscy). ,,My”
ekskluzywne pojawia si¢ w exposés bardzo rzadko (np. u Marcinkiewicza — parla-
mentarzysci, tj. my-rzadzacy/wy-opozycja) i nie stanowi struktury o duzej powta-
rzalnos$ci w przeméwieniach programowych.

Premierzy, procz identyfikowania si¢ z pragnieniami i problemami obywateli,
starajg si¢ rowniez silnie utozsamia¢ z parlamentarzystami: ,,bo tylko po to nas
wybrano i tylko po to tu jesteSmy. Jestesmy tu po to, zeby budowac silng Polske”
(Miller), ,,nie mozemy zawie$¢ nadziei” (Marcinkiewicz), ,,sprobujmy kilka naj-
wazniejszych spraw dla Polski zrobi¢ razem” (Tusk). Szczegdlng identyfikacje
z audytorium buduje Tusk (2007 r.), ktory przypomina o ,,normalnych ludziach”
i stara si¢ przedstawi¢ wilasnie jako reprezentant ,,normalnych ludzi w normal-
nym kraju”. Takze Szydlo rozpoczyna swoje exposé od bezposredniego zwrotu
do audytorium: ,,staj¢ dzisiaj przed wami jako jedna z was”, zaznaczajac part-
nerska relacje miedzy nig a spoteczenstwem. W analizowanych przemowieniach
programowych najczesciej dochodzi do kilkupoziomowej identyfikacji, w ktorej
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,,My” przybiera formy ,,My-Narod”, ,,My-Reprezentanci Narodu”, ,,My-Polacy”,
»,My-Rzadzacy”, ,,My-Wszyscy”, ,,My-Zwykli ludzie” czy ,,My-Kazdy z nas”.

W tym kontek$cie warto zwrdci¢ uwage na strategie wizerunkowe przyjete
w szczegolnosci w swoich exposés przez Tuska i Szydto. Tusk, identyfikujac si¢
z ,,normalnymi ludzmi”, buduje swoj etos w oparciu o takie fakty jak to, ze jest
ojcem dwojki dzieci, urodzit si¢ nad morzem, zna lokalne problemy, byt miedzy
ludZzmi podczas najwazniejszych wydarzen w latach 80. i 90. W rezultacie stara
si¢ zaakcentowac, ze podobnie jak wigkszos¢ Polakow, ,,jest normalnym czto-
wiekiem” — takim samym, jak oni. Z kolei Szydto opowiada o gorniczej rodzinie,
z ktorej pochodzi, oraz doswiadczeniach samorzadowych i potrzebie rozmowy
z ludzmi. Wpisuje si¢ to w jej strategi¢, w ramach ktorej deklaruje, ze ,,jest jed-
ng z nas”. Stworzenie wrazenia, ze politycy ,,s3 blisko ludzi”, zyja tak samo, sa
ojcami, matkami, pochodzg z takiej czy innej rodziny sprawia, ze budza wigksza
sympati¢ (sg podobno do nas, zyja tak jak my), a tym samym stajg si¢ bardziej
wiarygodni. Watki z Zycia osobistego, poza sferg kompetencyjna, rzadko stawaty
si¢ elementem tresci exposé, szczegolnie w latach 90.

Zauwazy¢ mozna takze strategi¢ wypowiadania si¢ w 1.0s. 1. poj. (Ja) zamien-
nie z 1.0s. . mn. (My). Dominuje forma ,,My”, szczegolnie w aspekcie dekla-
racji (jestesmy, zamierzamy, zrobimy, bedziemy). ,,Ja” wystepuje w przypadku
konkretnych decyzji badz dzielenia si¢ osobistymi do§wiadczeniami. Wigkszo$¢
jednak ogranicza forme ,,Ja” (Miller), a niektorzy prezentujg tylko forme ,,My”
(Pawlak). Zauwazy¢ mozna rowniez, ze im bardziej rozbudowana cze$¢ ,,charak-
teru moralnego”, tym cze$ciej pojawia si¢ forma 1 os. 1. poj.

Wizerunek polityczny kazdego z premieré6w mozna oceni¢ jako oparty
o dwie gldwne asertywne taktyki autoprezentacyjne — ingracjacj¢ i autopromoc;je.
W pierwszym przypadku pozyskuja sympati¢ audytorium poprzez: 1) prezento-
wanie wlasnych — niekoniecznie rzeczywistych — cech wzbudzajacych sympatie,
2) schlebianie odbiorcom i prawienie komplementow, 3) dostosowywanie pogla-
déw do oczekiwan odbiorcow, 4) $wiadczenie przystug, czyli sktadanie obietnic.
Z kolei w ramach taktyki autopromocyjnej przedstawiaja siebie jako osoby kom-
petentne czy podkreslaja i hiperbolizuja swoje dokonania®.

Kazde z wystgpien ma okreslong ,,strategiczng mys$l kluczowg”, czyli sto-
ryline. Analiza etosowa premierow wskazuje, ze storyline jest $cisle zwigzane
z tworzonym przez danego polityka wizerunkiem. Charakter mowcy wpisuje
si¢ w ,,mysl kluczowa”, jest jej dopetnieniem, a zarazem ,,twarza” i no$nikiem
okreslonych wartosci, znaczen oraz zachowan. Etos premiera, ktory jest zbiezny
ze storyline, nadaje wystapieniu wigksza wiarygodnos¢. Zaburzenie relacji po-
migdzy tym elementami prowadzi do pewnego rodzaju retorycznego konfliktu —
mamy do czynienia z mowca nieidentyfikujacym sie z tekstem.

2 Wojciszke B., Psychologia spoleczne, Warszawa 2011, s. 169.
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Kazde z przeanalizowanych exposés cechuje wyjatkowa oryginalnos¢, ktorej
potwierdzeniem sg odmienne konstrukcje wizerunkowe premierow. Wystapienia,
cho¢ w tresci programowej mogg do siebie nawigzywac, to w sferze etosowej
sa roznorodne. Bez watpienia exposé jest wielka szansg na budoweg okreslonego
wizerunku politycznego, ktory pozwala ugruntowaé pozycje¢ obecnych, jak i po-
zyska¢ kolejnych zwolennikdéw oraz wyborcow.
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Summary

Exposé is one of the most important speeches of every prime minister. Apart
from the most important assumptions the exposé also plays a different role — it is
a plane that allows the construction of a specific image. The analysis has been sub-
jected to the verbal aspect of individual speeches given by the Prime Ministers,
commencing consecutive terms of the Sejm of the Polish People’s Republic and
the Republic of Poland in the years 1989-2015.
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The article presents the ethos strategies of the prime ministers in three as-
pects: 1) the speaker’s character, 2) knowledge, experience and self-confidence,
and 3) the speaker’s attitude to the audience. Ethos strategy was adapted on the
basis of Agnieszka Budzynska-Dacy’s proposal (in: Rhetoric debate. Polish big
pre-election debates 1995-2010). The fourth element of the study is the storyline
analysis of each of the exposés in the context of the image strategies of individual
prime ministers.

A thorough analysis of the program presentations allows us to present a num-
ber of conclusions that show the evolution of the genre from the perspective of
prime ministers in 1989-2015.
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Wspotczesny wizerunek Marcina Lutra
w Swietle wybranych fiimow fabularnych

Martin Luther’s modern image
in the light of the selected narrative films

Damian Belina

Na rok 2017 przypada pigésetna rocznica poczatkéw reformacji — ruchu reli-
gijno-spotecznego, ktory z jednej strony postawit sobie za cel odnowe chrzesci-
janstwa i powrot do jego korzeni, z drugiej przyczynit si¢ do bolesnego, trwaja-
cego do dzi$ roztamu w Kosciele zachodnim. Pojecie reformacji nieodwotalnie
zwigzato si¢ z postacig Marcina Lutra, augustianskiego mnicha i doktora teologii,
ktory 31 pazdziernika 1517 r. oglaszajac 95 tez przeciwko naduzyciom zwigzanym
z udzielaniem odpustéw na zawsze stat si¢ jej symbolem. Zaden sposrod reforma-
toréw nie moze poszczyci¢ si¢ tak wielkim zainteresowaniem ze strony teologow
1 pisarzy, zarowno katolickich, jak i ewangelickich co Luter. Na temat zadnego
z nich nie powstato rowniez tak wiele filméw dokumentalnych oraz fabularnych.
Pomimo tego, jak podkreslit historyk i religioznawca Jan Wierusz-Kowalski, po
dzien dzisiejszy ,,pozostaje on postaciag wcigz zagadkowa, przykuwajacg uwage
bogactwem kontrastow swej osobowosci, trudng do zaszeregowania do okreslo-
nej grupy typow religijnosci”.

Celem niniejszego artykutu jest proba ukazania wspolczesnego wizerunku
Marcina Lutra, ktory funkcjonuje w sferze publicznej m. in. dzigki filmom bi-
bliograficznym pos$wigconym jego osobie. Medialna sylwetka reformatora zalezy
w duzej mierze od wytworzonej w ciggu wiekow przez pozostajacych w konflik-
cie katolikow i protestantow wlasnej charakterystyki postaci Lutra oraz narostych
wokot niej stereotypow 1 wzajemnych niechgci. Dlatego w pierwszej czesci teksu
syntetycznie przyblizony zostanie katolicki i ewangelicki obraz Ojca Reformacji,
zaprezentowane zostang podstawowe roznice w sposobie jego prezentacji oraz
wzajemne proby stworzenia ekumenicznego profilu tejze osoby, przy uwzgled-
nieniu stanowisk obu stron po Soborze Watykanskim II. Nastgpnie omdwiona zo-
stanie historia filméw fabularnych ukazujacych dzieje i dokonania Marcina Lutra.
W ostatniej czesci tekstu krytycznej analizie poddane zostang filmowe kreacje
niemieckiego reformatora w $wietle obrazéw: Martin Luther z 1953 1. (rez. Irving
Pichel) oraz Luther z 2003 (rez. Eric Till).

' J. Wierusz-Kowalski, Reformatorzy chrzescijanstwa, Warszawa 1970, s. 224.
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Obronca wiary czy niszczyciel chrze$cijanstwa? — katolicki i ewangelicki
obraz Lutra

Nie da si¢ zaprzeczy¢, ze na przestrzeni minionych pigciu wiekow osobe
Marcina Lutra oceniano w skrajnie r6zny sposob. Strona protestancka czesto glo-
ryfikowala go jako wielkiego uczonego, wzér wszelkich cnoét, niesprawiedliwie
ocenionego herosa wiary®. W tradycji ewangelickiej reformatorowi przypisywano
czesto nader pozytywne cech okre$lajac go mianem ,,Zotnierza Chrze$cijanskie-
go”, ,,Obronca wiary”, czy ,,Straznikiem Ewangelii”. Duchowni protestanccy
nierzadko przyrownywali go do postaci biblijnych, takich jak m. in. Abraham,
Eliasz, apostot Pawet czy Jan Chrzciciel®.

Eksponowanie przede wszystkim pozytywnych atrybutéw reformatora obec-
ne jest w Kosciele Ewangelicko-Augsburskim rowniez wspotczesnie. W publika-
cjach na jego temat podkreslana jest jego pelna ufnosci wiara w Jezusa Chrystusa
oparta na gruncie oredzia zbawczego zawartego w Pismie Swigtym?® oraz troska
0 ,,dzieto odnowy i reformy chrzescijanskiego Kosciota™. Z wielkim uznaniem
akcentowane sa jego wyksztatcenie i erudycja, dzieta oraz dokonania na polu te-
ologii’, a nawet ,,§wicto$¢™®.

Zgota odmienny obraz reformatora uksztattowat si¢ w Kosciele katolickim.
Wraz z wybuchem reformacji Luter stal si¢ synonimem herezji i bluznierstwa —
przyczynity si¢ do tego przede wszystkim pisma jego katolickich polemistow,
ktore oprocz krytyki pogladow swojego adwersarza, zawieraty liczne argumen-
ty ad personam sformutowane agresywnym jezykiem. Nierzadko oskarzano go
o tworzenie sekt i wspotprace z diabtem’. Upatrywano w nim cztowieka cechu-
jacego sie niezwykla podtoscia, egocentryka o psychopatycznych sktonno$ciach,
ktory w zadnym wypadku nie mogt by¢ narzgdziem Boga'®.

Tego typu obraz Marcina Lutra, jak i samego ruchu reformacyjnego funk-
cjonuje w Polsce rowniez obecnie w niektorych s$rodowiskach katolickich,

2 Por. A. Szatajko, Rzymskokatolicki a ewangelicki obraz Marcina Lutra, Krakéw 2013, 's. 9.

3 Por. S. C. Napiorkowski, Przemiany katolickiego obrazu Lutra, w: Z probleméw Reformacji,
red. E. Ottarzewska-Wieja, T. 6, Bielsko-Biata 1993, s. 37.

4 Por. W. Lemon, Zyciorys Doktora Swietej teologii Marcina Lutra dla zboréw polskich ewan-
gelickich, Katowice 1883, s. 73.

5 Por. M. Niemiec, Nauka o usprawiedliwieniu w dialogu luteransko-rzymskokatolickim, Biel-
sko-Biata 2011, s. 33.

¢ Luteranie.pl, Kim jestesmy, http://old.luteranie.pl/pl/ [25.1.2017].

7 Por. Kosciot Ewangelicko-Augsburski w RP. Marcin Luter, http://luter2017.pl/marcin-luter/
[25.1.2017].

8 Przy czym zaznaczy¢ nalezy, ze w ujeciu luteranskim $wigto$¢ rozumiana jest jako wiara
i zaufanie w moc zbawczego dziela Jezusa Chrystusa. Poprzez wiarg, czlowiek staje si¢ §wigty
swietoscia Boga. Por. Tenze, Luter w historii, http://luter2017.pl/marcin-luter/historia/ [25.1.2017].

9 Por. J. Tazbir, Obraz Lutra w dawnej Polsce, ,,Cztowiek i Swiatopoglad” 213(1983), nr 10, s. 12.

10 Zob. J. Maritain, Trzej reformatorzy: Luter, Kartezjusz, Rousseau, Warszawa 2005, s. 30-132.
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uznajacych sie za ,,ortodoksyjne”. Swiadczy o tym m. in. fakt z jak wielka kryty-
ka spotkat si¢ w ubiegtym roku abp. Wojciech Polak, gdy znalazt si¢ w sktadzie
Komitetu Honorowego obchodow 500-lecia Reformacji. W mediach rozpisywano
si¢ 0 ,,szoku”!" i ,,zaskoczeniu”'? spowodowanym tym, ze ,,prymas Polski swigtu-
je roztam w Kosciele”". Nie brakowalo tez bardziej skrajnych opinii moéwiacych
o ,,upadku Kosciota w Polsce”'* oraz o ,,popelnieniu aktu apostazji” przez arcy-
biskupa'®.

Podobna krytyka spadta na papieza Franciszka, ktory wedtug niektorych ka-
tolickich mediow w Polsce ,,Swigtowal reformacj¢”, biorgc udziat w obchodach
500-lecia rozpoczecia tego wydarzenia w szwedzkim Lund'®. W tym kontek$cie
nie zabrakto réwniez daleko idacych oskarzen skierowanych pod adresem samego
Ojca Reformacji, jak chociazby o to, ze w trakcie swojej dziatalnosci ,,w syste-
matyczny sposob dokonat satanizacji Boga™'” oraz, ze ,,nie ma w catych dziejach
chrzescijanstwa wigkszego heretyka ponad Marcina Lutra”'®.

W tym kontekscie nalezy podkresli¢, ze proby przezwyciezenia wypaczone-
go przez obie strony wizerunku reformatora, cho¢ pokutuje on niestety do dzis,
podjeto juz w drugiej potowie XX wieku dzieki spotkaniom ekumenicznym. Na
poczatku lat osiemdziesigtych Luteransko-Rzymskokatolicka Komisja ds. Dia-
logu 1 Jednosci rozpoczela prace nad wspdlnym dokumentem na temat osoby
i dziatalno$ci Marcina Lutra. Tekst publikacji zatytutowanej Marcin Luter — swia-
dek Jezusa Chrystusa zostat ogltoszony 6 marca 1983 r. z okazji pi¢¢setnej rocz-

' Zob. T. P. Terlikowski, Szok! Prymas Polski swigtuje 500-lecia roztamu w Kosciele, http://
telewizjarepublika.pl/szok-prymas-polski-swietuje-500-lecia-rozlamu-w-kosciele,38505.html
[25.1.2017].

12 Zob. Ba, Zaskakujgca decyzja prymasa: zasigdzie w Komitecie Honorowym obchodéw
500-lecia Reformacji, http://www.pch24.pl/zaskakujaca-decyzja-prymasa--zasiadzie-w-komitecie-
-honorowym-obchodow-500-lecia-reformacji,46259,i.html#ixzz4 WIuLRAVh [25.1.2017].

13 Zob. Ba, Prymas Polski swigtuje 500-lecie roztamu w Kosciele. Powolano sklad Komitetu
Honorowego, https://www.wprost.pl/kraj/10024928/Prymas-Polski-swietuje-500-lecie-rozlamu-w-
-Kosciele-Powolano-sklad-Komitetu-Honorowego.html [25.1.2017].

14 Zob. Ba, Upadek Kosciola w Polsce: antypolski abp Polak hucznie swigtuje Marcina Lu-
tra atak na Watykan, http://alternews.pl/uncategorized/upadek-kosciola-w-polsce-antypolski-abp-
-polak-hucznie-swietuje-marcina-lutra-atak-na-watykan/ [25.1.2017].

15 Zob. R. Pastwa, Szokujgca wypowiedz ks. profesora, http://lublin.gosc.pl/doc/3473614.
Szokujaca-wypowiedz-ks-profesora [25.1.2017].

16 Zob. T. P. Terlikowski, Kolejna zaskakujgca decyzja papieza. Swietowanie Reformacji
w Szwecji, http://www.fronda.pl/a/terlikowski-kolejna-zaskakujaca-decyzja-papieza-swietowanie-
-reformacji-w-szwecji,64684.html [25.1.2017]; Tenze, Papiez swigtuje 500-lecie reformacji. Sym-
bol wspolczesnego ekumenizmu? https://historia.dorzeczy.pl/religia/14149/Papiez-swietuje-500-
-lecie-reformacji-Symbol-wspolczes-nego-ekumenizmu.html [25.1.2017].

I7R. Pastwa, dz. cyt.

18 Tenze, Wykiad wygloszony w Poznaniu 8 stycznia 2016 r. pt. ,, Chrzescijanskie fundamenty
Europy”, https://www.youtube.com/watch?v=V4P_ S8tJW8k [25.1.2017].
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nicy urodzin szesnastowiecznego doktora teologii'®. Autorzy skupili si¢ w nim
zaréwno na ukazaniu zastug Lutra jakie wniost do rozwoju chrzescijanskiej mysli
teologicznej, jak rowniez utomnosciach jego charakteru, ktore przyczynity si¢ do
rozpadu Kos$ciota?®. W podobnym tonie obraz niemieckiego reformatora zostat
zaprezentowany w dokumencie wspomnianej wyzej Komisji pt. Od konfliktu do
komunii, przygotowanym na wspdlne upamigtnienie reformacji w 2017 r. Strona
katolicka oficjalnie przyznata w tekscie, ze wizerunek Marcina Lutra w minio-
nych czterech stuleciach ksztaltowany byt glownie w oparciu o komentarze Jana
Kochleusza, jednego z najzagorzalszych przeciwnikow Wittenberczyka. Kreowat
on Lutra na ,,niszczyciela chrzes$cijanstwa, deprawatora moralnosci i kacerza™!.
Strona ewangelicka zaznaczyta natomiast, ze dzigki wiaczeniu si¢ w dialog z teo-
logami katolickimi mozliwe stalo si¢ przelamanie jednostronnego, konfesyjnego
sposobu postrzegania Ojca Reformacji i podejscie do niektoérych aspektow wias-
nej tradycji z wigkszym krytycyzmem?.

Niemiecki reformator jako bohater filmoéw fabularnych

Zainteresowanie $§wiata filmu postacig Marcina Lutra posiada juz ponad stu-
letnig histori¢. Cho¢, jak zaznacza niemiecka historyk kultury Esther Wipfler
ekranizacje opowiadajace o zyciu reformatora z Wittenbergi sg przede wszystkim
niemiecko-amerykanskim fenomenem?’. Znane sg takze wyjatki od tej reguty, do
ktorych naleza australijski film Luther z 1964 r. (rez. Christopher Muir), brytyjski
Luther z 1965 r. (rez. Alan Cooke), jugostowianski obraz Disput u noci (rez. Mi-
lenko Mari¢i¢) z 1976 r., francusko-niemiecki Frere Martin (rez. Jean Delannoy)
z 1981 1. oraz brytyjsko-amerykanski Martin Luther, Heretic (rez. Jonathan Pryce)
z 1983 r. Podkresli¢ nalezy, ze w ciggu minionego stulecia stworzono osiemnascie
pelnometrazowych filméw o Marcinie Lutrze*.

Najstarszy znany obraz fabularny na temat Lutra powstat w Niemczech jesz-
cze przed I wojng $wiatowg tj. w 1911 1. pod tytutem Doktor Martinus Luther.
Film jest niemy i trwa zaledwie 20 minut, a jego rezyser do dzi$ pozostaje nie-
ustalony. W tytutowa role wcielit si¢ znany wowczas berlinski aktor teatralny

1 Por. A. Szatajko, dz. cyt., s. 9.

2 Zob. Luteransko-Rzymskokatolicka Komisja ds. Dialogu i Jednosci, Marcin Luter — swiadek
Jezusa Chrystusa, ttum. S. C. Napiorkowski, w: Blizej wspolnoty. Katolicy i luteranie w dialogu
1965-2000, red. S. C. Napiorkowski, K. Karski, Lublin 2003, s. 273-281.

2 Tenze, Od konfliktu do komunii. Luteransko-katolickie upamietnienie reformacji w 2017 roku,
thum. D. Bruncz, Dziggielow 2013, s. 16.

22 Por. Tamze, s. 19.

2 Por. E. P. Wipfler, Filmstar Martin Luther. Projektionen einer Kult-Figur, http://luthermania.
de/exhibits/ show/esther-p-wipfler-filmstar-martin-luther [29.1.2017].

24 Zob. Tenze, Martin Luther in Motion Pictures. History of a Metamorphosis, Gottingen 2011,
s. 37-64.
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i filmowy Hermann Litt?. Tworcy ekranizacji skoncentrowali si¢ na przedstawie-
niu postaci reformatora juz po zerwaniu przez niego relacji z Rzymem. Fabuta
opowiada histori¢ o romantycznym slubie Lutra z Katarzyng von Bora oraz jego
szczg$liwym zyciu rodzinnym?.

Kolejny film niemy ukazujacy zycie i dokonania Ojca Reformacji powstat
w Niemczech dwa lata pozniej. Jego rezyser Erwin Baron postanowit zatytutowac
obraz Die Wittenberger Nachtigall (Wittenberski Stowik) inspirujac si¢ wierszem
szesnastowiecznego poety Hansa Sachsa?’ o tym samym tytule®®. Premiera filmu
z Rudolfem Essekiem w roli gtbwnej odbyta si¢ 1 wrze$nia 1913 r. W przeciwien-
stwie do pierwszej ekranizacji jego akcja koncentruje si¢ na przedstawieniu zycia
reformatora do momentu Slubu z Katarzyng von Bora. Dla wzmocnienia watku
romantycznego rezyser wprowadzit do fabuly elementy niezgodne z rzeczywista
historig Marcina Lutra. W filmie Barona przyszta zona reformatora poznaje go
juz w mlodosci i zakochuje si¢ w nim. Z powodu niescistosci historycznych, zgta-
szanych przez katolikow, berlinski urzad cenzury filmowej zakazat w 1921 roku
wyswietlania filmu, argumentujgc swoja decyzje tym, ze moze on zrani¢ uczucia
religijne. Na skutek odwotania zlozonego przez rezysera jeszcze w tym samym
roku postanowienie zostato ztagodzone. W wyroku zaznaczono, ze film nie powi-
nien by¢ wyswietlany osobom mtodym?®.

Kolejne dwie niemieckie ekranizacje o wittenberskim reformatorze ujrzaty
swiatto dzienne w latach dwudziestych XX wieku. Pierwsza z nich Martin Lut-
her w rezyserii Karla Wiistenhagena, ktory odegrat rowniez tytutowg role, mia-
fa premiere w 1923 r. w Monachium. Mimo, ze film wielokrotnie pokazywano
w Niemczech nie odniost znaczacych sukceséw, a w opinii teologdéw i1 krytykow
filmowych okazat si¢ wrgcz niepowodzeniem®. Znacznie wigksze zainteresowa-
nie wzbudzil Luther — Ein Film der deutschen Reformation z 1927 r. W przeci-
wienstwie do poprzednich filmoéw fabularnych ukazujacych Lutra jako tagodnego
uczonego, rezyser i scenarzysta Hans Kyser przedstawit gldowna posta¢ jako wo-
jownika i rewolucjoniste, ktory dzigki swojej nieztomnej walce o prawdg stal si¢
prorokiem swojego czasu i bohaterem protestantyzmu?'.

25 Por. Tamze, s. 81.

2 Por. Tenze, Luther im Stummfilm. Zum Wandel protestantischer Mentalitiit im Spiegel der
Filmgeschichte bis 1930, ,,Archiv fiir Reformationsgeschichte” 2007(98), s. 169.

* Hans Sachs byt zwolennikiem reformacji. We wspomnianym wierszu z 1523 r. wychwalat
dokonania Marcina Lutra. Rok pdzniej opublikowal proza cztery dialogi, w ktorych krytykowat
przeciwnikow reformacji. Zob. W. R. Berger, Hans Sachs. Schuhmacher und Poet, Frankfurt am
Main 1994.

28 Por. E. P. Wipfler, Martin Luther in Motion Pictures..., dz. cyt., s. 37.

¥ Zob. Filmpriifstelle Berlin, Zensurentscheidungen iiber den Film Die Wittenberger Nachtigall
von Erwin Bdron, http://www.difarchiv.deutsches-filminstitut.de/filme/f025857.htm [28.1.2017].

30 Por. E. P. Wipfler, Luther im Stummfilm..., dz. cyt., s. 178-179.

31 Por. Tenze, Martin Luther in Motion Pictures..., dz. cyt., s. 45-47.
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Nastepne ekranizacje opowiadajace historie¢ niemieckiego reformatora po-
wstaty po Il wojnie swiatowej. W 1953 r. odbyta si¢ premiera pierwszego miedzy-
narodowego projektu filmowego o Ojcu Reformacji pt. Martin Luther (rez. Irving
Pichel), ktory przez dtugie lata cieszyt si¢ popularnoscig wérod ewangelikow™? —
zostanie on szerzej omowiony w dalszej czgsci artykutu. Lata sze$édziesiate przy-
niosty az cztery nowe ekranizacje historii reformatora z Wittenbergi. W 1964 r.
w Australii na podstawie sztuki teatralnej Johna Osbornea ukazat si¢, wspomnia-
ny juz czarnobiaty obraz Luther (rez. Christopher Muir)*>. W roku 1965 odbyty
si¢ premiery brytyjskiego Luther (rez. Alan Cooke) oraz zachodnioniemieckiego
Der arme Mann Luther (rez. Franz Peter Wirth)**. Trzy lata pozniej powstaly dwa
kolejne filmy — w USA Luther (rez. Stuart Burge) oraz w RFN Der Reformator
(rez. Rudolf Jugert)®.

W 1974 r. miata miejsce ekranizacja sztuki teatralnej Johna Osbornea pt.
Luther (rez. Guy Green). Tym razem w produkcje zaangazowali si¢ filmowcy
z Kanady, Wielkiej Brytanii i USA, a film zyskal duze uznanie na catym $wie-
cie. W przeciwienstwie do wickszo$ci obrazow fabularnych z lat piecdziesiatych
1 szesédziesigtych w obrazie Greena nie zawarto pompatycznych scen. Sam Luter
przedstawiony zostal nie jako rewolucjonista, a raczej jako cztowiek rozdarty,
walczacy ze swoim wewnetrznym wahaniem i rozterkami, co do stuszno$ci obra-
nej przez siebie drogi*®.

Zainteresowanie $wiata filmu postacig Marcina Lutra zaczeto wzrastaé w mia-
r¢ zblizania si¢ pieésetnej rocznicy jego urodzin przypadajacej na rok 1983. Cata
palete ekranizacji historii zycia Wittenberczyka z poczatku lat osiemdziesiagtych
poprzedzit niespetna godzinny jugostowianski obraz Disput u noci (rez. Milenko
Marici¢) z 1976 r. ukazujacy dyspute pomi¢dzy Lutrem a Erazmen z Rotterda-
mu®’. W 1981 r. $wiatto dzienne ujrzat francusko-niemiecki film Frére Martin
(rez. Jean Delannoy). W 1983 r. tj. roku urodzin reformatora w RFN odbyla si¢
premiera filmu Martin Luther (rez. Rainer Wolffthardt), podczas gdy w telewi-
zji NRD wyemitowano pigcioodcinkowy serial o identycznym tytule (rez. Kurt
Veth). W tym samym roku powstal rowniez brytyjsko-amerykanski Martin Lut-
her, Heretic (rez. Jonathan Pryce)®®. Ponadto w NRD w 1984 r. zekranizowano

2 Por. S. Bobowski, Marcin Luter, w: Swiatowa Encyklopedia filmu religijnego, red. M. Lis,
A. Garbicz, Krakow 2007, s. 299.

33 Zob. Ba, Luther (1964), http://www.imdb.com/title/tt0382817/ [28.1.2017].

34 Zob. L. Ahlsen, Der arme Mann Luther, Giitersloh 1965.

33 Zob. E. P. Wipfler, Martin Luther in Motion Pictures..., dz. cyt., s. 54-56; J. Horstmann,
Martin Luther. Zum Wandel des Luther-Bildes in der Geschichtsschreibung und im Film, Schwerte
1983, s. 111.

3 Por. T. Kycia, Luter, w: Swiatowa Encyklopedia filmu religijnego, red. M. Lis, A. Garbicz,
Krakow 2007, s. 291.

37 Zob. Ba, Disput u noci (1976), http://www.imdb.com/title/tt0200579/ [28.1.2017].

3% Zob. E. P. Wipfler, Martin Luther in Motion Pictures..., dz. cyt., s. 57-59.
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sztuke teatralng Dietera Forte Martin Luther & Thomas Miinzer oder Die Ein-
fiihrung der Buchhaltung (rez. Dieter Forte) ukazujaca spor migdzy Lutrem a ru-
chem anababtystow™.

Kolejny, a zarazem ostatni jak do tej pory film fabularny o zyciu i dziatalnosci
niemieckiego reformatora powstal po niemalze dwudziestoletniej przerwie. Mig-
dzynarodowa superprodukcja Luther w rezyserii Erica Tilla z Josephem Fiennes
w roli gtownej weszta do kin w 2003 r.** Ekranizacja zostanie przeanalizowana
w dalszej czgsci niniejszego tekstu.

Martin Luther (1953) — wojownik wiary i bohater narodowy Niemiec

Martin Luther w rezyserii Irvinga Pichela byt pierwsza miedzynarodowa pro-
dukcja filmowa na temat zycia i dziatalnoSci szesnastowiecznego reformatora.
Amerykanska i zarazem $wiatowa premiera filmu odbyta si¢ 8 maja 1953 r. ¥
W Niemczech obraz zadebiutowal dopiero po prawie dziesi¢ciu miesigcach tj.
4 marca 1954 r.*> Ekranizacja byta owocem wspotpracy Filmowej Produkcji Kos-
ciota Ewangelicko-Augsburskiego w USA (Lutheran Church Productions) oraz
niemieckiego Towarzystwa Filmu Luteranskiego (Luther-Film-Gesellschaft)®.
Trwajacy 105 minut obraz powstatl w czarnobiatej konwencji.

Wedlug zamierzen rezysera produkcja miata by¢ skierowana przede wszyst-
kim do wyznawcow Kos$ciota Ewangelicko-Augsburskiego, a w dalszej kolejno-
sci do innych denominacji protestanckich. Jej celem bylo wyjasnienie przyczyn
wystapienia Marcina Lutra przeciwko réznego rodzaju naduzyciom obecnym
w szesnastowiecznym katolicyzmie oraz umozliwienie widzom poznania znacze-
nia istoty ruchu reformacyjnego*. W tytutowa role wcielit si¢ aktor irlandzkiego
pochodzenia Niall MacGinnis znany m. in. z roli konkwistadora Juana de la Cosa
w fabularyzowanym filmie Christoph Columbus z 1949 r., opowiadajacym o hi-
storii odkrycia Ameryki®.

3 Zob. D. Forte, Martin Luther & Thomas Miinzer oder Die Einfiihrung der Buchhaltung,
Berlin 1971.

40 Por. S. Marklein, Der Luther-Film, ,,Loccumer Pelikan” 2004, nr 4, s. 100.

4 Zob. D. Chyutin, Afterthoughts on Martin Luther (1953) and christian american Cinema,
https://www.flowjournal.org/2013/05/afterthoughts-on-martin-luther-1953-and-christian-american-
-cinema/ [28.01.2017].

42 Zob. Ba, Martin Luther (1953 film), https://alchetron.com/Martin-Luther-(1953-film)-46685-
-W [28.1.2017].

$ Zob. Ba, Martin Luther (1953), http://www.imdb.com/title/tt0046051/companycredits
[28.1.2017].

4 Por. M. Cornick, Modern film censorship: television, airlines, and home entertainment, Oma-
ha 2008, s. 19.

4 Zob. Ba, Niall MacGinnis, http://www.hollywood.com/celebrities/niall-macginnis-57797633/
[28.1.2017].
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Akcja filmu obejmuje okres pomiedzy 1505 r. tj. czasem, gdy Marcin Luter
decyduje sie na wstapienie do klasztoru augustianow, a 1530 r. w ktorym odby-
wa si¢ sejm Rzeszy w Augsburgu — to wlasnie podczas niego ogloszona zostata
podstawowa dla luteranizmu ksigga wyznaniowa tzw. Konfesja augsburska*. Na
wstepie zarysowana zostaje sytuacja historyczna panujgca w Cesarstwie Nie-
mieckim w pierwszych latach XVI wieku. Od samego poczatku w negatywnym
swietle przedstawiono owczesny Kosciot, ktoérego nauczanie bazowato przede
wszystkim na ukazywaniu wiernym obrazoéw piekta. W zarysowanej w ten spo-
sob rzeczywistosci nawet Jezus jawi si¢ widzowi jako bezwzgledny, nieznajacy
mitosierdzia sedzia. Kosciot jest jedynag instytucja, ktdéra w §wiecie ogarnigtym
lekiem przed wiecznym potepieniem posiada moc wybawienia grzesznikow spod
wladzy diabta. Umozliwia on wiernym ratunek udzielajac r6znych srodkow taski,
ktora mozna osiggnaé przez sakramenty, kult relikwii i odpusty.

Po ok. 3 minutowym wprowadzeniu oczom widza ukazuje si¢ posta¢ mtodego
Marcina Lutra bedacego wowczas studentem prawa na uniwersytecie w Erfurcie.
Mtodzieniec wchodzi do karczmy na spotkanie z przyjacioimi, ktorym oznajmia,
ze rezygnuje z dalszych studiéw prawniczych. Zapytany przez Jerzego Spalatina
(Pierre Lefevre) — jego p6zniejszego zwolennika*’, o to co zamierza, Marcin od-
powiada, Ze jeszcze nie wie, wyznaje jednak, ze co$ go dreczy.

Nastepna czes$¢ filmu przedstawia juz codzienne zycie Lutra jako zakonnika.
Widz ma mozliwo$¢ uczestnictwa w jego $lubach zakonnych oraz Mszy prymi-
cyjnej, ktorg celebruje z wielkim pietyzmem, doswiadcza takze rozterek egzy-
stencjalnych gtéwnego bohatera. Przyszly reformator nie moze doznac spokoju,
cigzko pracuje 1 poddaje si¢ roznym praktykom pokutnym. Podczas jednej ze spo-
wiedzi wyznaje swojemu prowincjatowi Janowi von Staupitzowi (John Ruddock),
ze ,,szukal Boga, bedacego kochajacym Ojcem, a znalazt gniewnego sedziego”.
Przetozony decyduje si¢ wysta¢ mtodego zakonnika na studia, aby w ten sposob
ukoi¢ jego duchowe rozdarcie.

Posta¢ Lutra przechodzi w trakcie filmu glgboka metamorfoze z lekliwego
mtodzienca targanego strachem przed wiecznym potepieniem, poprzez poszuku-
jacego prawdy wyktadowce akademickiego, w pewnego swoich racji reformato-
ra i bohatera narodowego*. Punkt zwrotny nastepuje w 27 minucie akcji, kiedy
to przyszly Ojciec Reformacji wyznaje Staupitzowi, iz odnalazt prawde w Li-
scie do Rzymian, stwierdzajac, ze do osiagnigcia zbawienia ,,cztowiek potrze-
buje jedynie Chrystusa, a nie relikwii i pielgrzymek”, zapisujac na tekscie Pisma
Swigtego symboliczne tacinskie stowo SOLA (tylko). Od tej pory Luter z wielkg

4 Zob. E. P. Wipfler, Martin Luther in Motion Pictures..., dz. cyt., s. 108-112.

47 Spalatin jako sekretarz elektora Saksonii Fryderyka III Wettyna, zdobyt jego poparcie dla
Lutra jako wyktadowcy teologii w Wittenberdze. Zob. M. Burkert, K. H. Rohlin, Georg Spalatin —
Luthers Freund und Schutz, Leipzig 2015.

* Por. E. P. Wipfler, Filmstar Martin Luther..., dz. cyt.
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gorliwo$cia podejmuje wzmozona
dziatalno$¢ kaznodziejska gloszac
wiernym nowing o ,,darmowym” zba-
wieniu. Kontynuuje swoje nowator-
skie nauczanie mimo tego, ze Spalatin
ostrzega go, przed mozliwymi konse-
kwencjami przywotujac histori¢ Jana
Wiklifa, Hieronima Savonaroli oraz
Jana Husa®. Najwicksza odwage re-
formator demonstruje podczas sejmu
Rzeszy w Wormacji, gdy zostal we-
zwany do odwotania swoich tez, prak- Niall MacGinnis jako Marcin Luter w filmie Mar-
tycznie bez JakleJkOIWICk dYSkUSJl tin Luther (1953). Zrédto: http://luthermania.de/
Wowezas silnym glosem wykrzyku- exhibits/show/esther-p-wipfler-filmstar-martin-
. L -luther [12.02.2017].

je stynng fraze: ,,Odwota¢ nie mogg,

chyba, Ze by mi ktos na podstawie Pisma Swictego dowiodt, ze btadze. Niech mi
Bog dopomoze. Amen™.

Wizerunek Lutra zaprezentowany w filmie z 1953 r. jest bardzo pozytywny.
Jest on szukajacym prawdy medrcem, ktory sprawnie potrafi dowies¢ swoich racji
i odwaznie ich broni¢. Jest on réwniez daleki od sitowego rozliczenia si¢ z Rzy-
mem. Wypedza z Wittenbergi gltoszacego radykalne poglady Karlstadta (Allastair
Hunter), ktérego kazania doprowadzity do licznych rozruchéw i walk miedzy ka-
tolikami, a zwolennikami reformacji®'. Za jedyny fragment filmu przedstawiajacy
Lutra w negatywnym $wietle mozna uzna¢ sceng, w ktorej reformator ze ztosciag
pali bulle papieska, przeklinajac biskupa Rzymu za szerzenie ktamstwa.

W zgota odmienny sposob obraz Irvinga Pichela ukazuje przedstawicieli
Kosciota katolickiego. Leon X (Philip Leaver) przedstawiony zostat jako prézny
wladca sprzedajacy tytuty koscielne w zamian za dobra materialne. Gléwnym ce-
lem przyswiecajacym jego pontyfikatowi byta budowa nowej Bazyliki §w. Piotra.

4 Hieronim Savonarola oraz Jana Husa zostali posadzeni przez Kosciot o gloszenie herezji
i skazani na $mier¢ poprzez spalenie na stosie. Jan Wiklif nigdy nie zostat ekskomunikowany, jed-
nak ok. 40 lat po $mierci reformatora na rzadanie papieza Marcina V jego szczatki zostaty spalone
1 wzucone do rzeki Swift. Zob. H. Herrmann, Savonarola. Der Ketzer von San Marco, Miinchen
1977; E. Drewermann, Jan Hus im Feuer Gottes. Impulse eines unbeugsamen Reformators, Ostfil-
dern 2015; S. Lahey, John Wyclif, Oxford 2009.

0 Por. M. Treu, Martin Luther in Wittenberg. Ein biografischer Rundgang, Sachsen-Anhalt
20006, s. 49.

5! Biografowie Andreasa Karlstadta potwierdzajg, ze glosit on poglady o wiele bardziej radykal-
ne od Lutra. Co doprowadzito do tumultow w Wittenberdze. Sam Karlstadt zdecydowat si¢ dotaczy¢
do ruchu anababtystow. Zob. C. A. Pater, Karlstadt as the Father of the Baptist Movements, Toronto-
Buffalo-London 1984; R. Schuder, ,,Ich kenne den Teufel!“ Martin Luther und sein Doktorvater
Andreas Bodenstein aus Karlstadt, Guben 2016.
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Zdajac sobie sprawe o krytycznym stanie papieskiego skarbca postanawia wydac
dekret umozliwiajacy sprzedaz odpustow. Gdy dowiaduje si¢ o wystapieniu au-
gustianskiego mnicha w Wittenberdze, jego najwickszym zmartwieniem staje si¢
to, ze nauki Lutra znacznie obnizg mu przychody.

Zdecydowanie negatywna rolg w filmie z 1953 r. odgrywa posta¢ dominikani-
na Jana Tetzela (Alexander Gauge), ktory na zlecenie papieza zajmowat si¢ sprze-
daza odpustow w Niemczech obiecujac wiernym mozliwos¢ darowania wszelkich
kar, nawet za grzechy jeszcze niepopelione. Gdy tezy Lutra rozprzestrzeniajg si¢
na terenie Rzeszy, Tezel dajac upust swojej wsciektosci odgraza sie, ze doprowa-
dzi do skazania reformatora na $mier¢ poprzez spalenie na stosie.

Za czarny charakter w ekranizacji Pichela nalezy uzna¢ doktora Jana Ecka,
ktory podobnie jak Tezel stawia sobie za cel ukaranie niemieckiego reformatora.
Zarowno podczas dysputy w Lipku, jak i sejmu Rzeszy w Wormacji nie stara si¢
broni¢ katolickiej nauki poprzez wskazywanie swojemu adwersarzowi dowodow
teologicznych. Ograniczajac si¢ jedynie do wyzywania Marcina Lutra od herety-
koéw i kacerzy, oraz przyréwnywania jego pogladoéw do nauk Husa.

Sposrdd postaci reprezentujacych katolicka strong sporu pozytywne cechy
mozna dostrzec jedynie u cesarza Karola V (Hans Lefebre), ktory gwarantuje
Lutrowi nietykalno$§¢ w Wormacji. W rozmowie z kardynatem Hieronimem Ale-
andro wypowiada slowa: ,,obiecatem mu sprawiedliwy sad”, mimo iz hierarcha
koscielny stwierdza, ze nie ma obowigzku dotrzymywania obietnic heretykowi.
W jednej z koncowych scen filmu, pragnac powstrzymac rozlew krwi i zapobiec
podzialowi Niemiec, przyjmuje od ewangelikéw ich wyznanie wiary na sejmie
Rzeszy w Augsburgu.

Jak podkresla Stawomir Bobowski kreacje postaci przedstawione w filmie
Pichela sg jednostronne, poniewaz opieraja si¢ na tradycyjnych przekazach pro-
testanckich, niekiedy odchodzac znacznie od wynikéw badan przeprowadzonych
przez historykow™. Z tego powodu ekranizacja byta wielokrotnie poddawana kry-
tyce przez Kosciotl katolicki, co potggowato spor pomigdzy dwiema konfesjami.
W grudniu 1956 r., gdy po raz pierwszy planowano odtworzy¢ film w telewiz;ji
w Stanach Zjednoczonych archidiecezja Chicago doprowadzita do skutecznego
zablokowania jego emisji>, podczas gdy w Niemczech wikariusz generalny archi-
diecezji Kolonia przestrzegat katolickich nauczycieli religii, aby trzymali swoich
uczniéw z dala od filmu Pichela®.

52 Por. S. Bobowski, Marcin Luter..., dz. cyt., s. 299.

53 Por. M. Cornick, Modern film censorship ..., dz. cyt., s. 19-20.

% Por. D. Schmidt, ,, Glaubenskriege “ um Lutherfilme. Der Reformator auf Leinwand und Bild-
schirm, w: Martin Luther. Reformator — Ketzer — Nationalheld? Texte, Bilder, Dokumente in ARD
und ZDF. Materialien zu Fernsehsendungen, red. F. Trapmann, M. Trapmann, Miinchen 1983, s. 264.
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Luther (2003) — czlowiek wyprzedzajacy swoja epoke

Jesienig 2003 r. odbyta si¢ $wiatowa premiera biograficznego filmu Luther
w rezyserii Erica Tilla. Obraz powstat na zlecenie ewangelickiej fundacji Thrivent
Financial for Lutherans dziatajacej w Stanach Zjednoczonych, przy wspotpracy
producentdow z Niemiec i Wielkiej Brytanii®®. Film nie jest szczegdlowa biografig
niemieckiego reformatora, gdyz rezyser postanowit skupic sie przede wszystkim
na ukazaniu najbardziej brzemiennych w skutki wydarzen dla historii chrze$cijan-
stwa z poczatku XVI wieku. Ponadto Zyczeniem Tilla byto przedstawienie portre-
tu charakterologicznego gtéwnego bohatera, ktory jak kazdy cztowiek popetnia
btedy i podejmuje pochopne decyzje, manifestuje swoj strach, niepewnos¢, ztose,
ale tez potrafi wspolczué i okazywac mitosierdzie.

Akcja rozpoczyna si¢ podczas burzy w 1505 r., kiedy to Luter (Joseph Fien-
nes) ze strachu przed uderzeniem pioruna przysi¢ga Bogu, ze jesli tylko go ocali
odda si¢ w Jego stuzbe 1 zostanie zakonnikiem. Cho¢ decyzja mtodego Marcina
wydaje si¢ nieprzemyslana, szybko wypelnia on swoje zobowigzanie i wstepuje
do klasztoru. Juz w drugiej scenie Luter przygotowuje si¢ do swojej Mszy prymi-
cyjnej, w ktorej bierze udziat jego ojciec. Neoprezbiter onie§mielony wzrokiem
uczestnikow ceremonii nieopatrznie rozlewa Krew Panska. Po Mszy Swictej zde-
nerwowany Luter rozmawia z ojcem, ktory wstydzi si¢ za syna i wypomina mu,
iz ten nie wypehit jego woli nie zostajac prawnikiem. W kolejnych scenach widz
do$wiadcza wewnetrznych rozterek gtownego bohatera oraz jego strachu przed
Boza sprawiedliwos$cia i wiecznym potepieniem, co potwierdza si¢ w jednej z jego
rozmow z ojcem duchownym Stauplitzem (Bruno Ganz), gdy Luter wykrzykuje
stowa: ,,zyje w strachu przed Bogiem s¢dzia, ktory chce nas osadzi¢. Pragne Boga
mitosiernego, ktory mnie pokocha”. Prowincjat poleca mu, aby zwrdcit si¢ ku
Chrystusowi, a znajdzie to czego szuka.

Duzy wplyw na przysztego reformatora ma wizyta w Rzymie, od tego mo-
mentu rozpoczyna si¢ jego konflikt z Kos$ciotem. Siedziba papiestwa zostata
przedstawiona w filmie jako miejsce, w ktorym mozna kupi¢ wlasciwie wszystko
od relikwii i obietnicy zbawienia, az po uslugi towarzyskie. Sam Luter ptaci do-
minikanskim mnichom za odpust w intencji dziadka. Jednak niszczy dokument
obserwujac thumy biedakow oddajacych swoje ostatnie grosze odpustowym han-
dlarzom. Pézniej, juz jako wyktadowca teologii w Wittenberdze wysmiewa prak-
tyki proponowane przez Rzym na wykltadach i przestrzega przed nimi wiernych
w trakcie kazan.

Glowny bohater wykazuje si¢ odwaga, nie ma jednak pewnosci co do stusz-
nos$ci swoich dziatan. Poczatkowo zywi nadzieje, ze papiez zrozumie jego tezy,

55 Zob. S. Marklein, Der Luther-Film..., dz. cyt., s. 104.
¢ Por. Ba, Luther — Interview mit Regisseur Eric Till, http://www.kino-zeit.de/filme/luther-
-interview-mit-regisseur-eric-till [04.02.2017].
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i Ze przyczynia si¢ one do wyrugowania naduzy¢. Juz po ekskomunice natozonej
na niego czyni sobie wyrzuty, ze jego postulaty zostaly nadinterpretowane przez
Karlstadta®’, co doprowadzito do wojny chtopskiej i $mierci wielu tysiecy niewin-
nych os6b. Ma swiadomo$¢, ze doprowadzit Kosciot i Niemcy do rozdarcia. Widz
niejednokrotnie moze odnie$¢ wrazenie, ze
posta¢ Lutra zdaje si¢ wyprzedzaé swoja
epoke pod wzgledem prezentowanych przez
niego idei, i wtasnie dlatego nie zostaje on
wlasciwie zrozumiany. Najlepszy przyktad
stanowi scena pochowku chtopca, ktory po-
petnil samobojstwo. Reformator zapewnia
rodzicow o Bozym mitosierdziu i mimo za-
kazéw koscielnych oraz panujacego woOw-
czas powszechnie przekonania o bezwarun-
kowym potepieniu osob, ktore targnely sie
na swoje zycie, grzebie mtodzienca w po-
$wieconej ziemi.

Miejscami mozna odnie$¢ wrazenie, ze
posta¢ Lutra przedstawiona zostata w sposob :
hagiograficzny. Gdy reformator udaje si¢ na Joseph Fiennes jako Marcin Luter w fil-
sejm Rzeszy w Wormacji ttumy wiwatujg mie Luther (2003). Zrédto: http://luther-
na jego cze$¢. Podobnie jest podczas prze- mania.de/exhi_bits/show/esther-p-wipﬂer-

. . . . -filmstar-martin-luther [12.02.2017].
stuchania, gdy mimo kilkukrotnych wezwan
kardynata Aleandro (Jonathan Firth) Luter nie chce zrzec si¢ swoich pogladow,
znaczaca czg¢$¢ obecnych na sali podnosi okrzyki rado$ci. Widz moze odnies$¢
mylne wrazenie, ze wigkszos¢ Niemcow niezaleznie od statusu spotecznego po-
pierata idee Wittenberczyka.

Kosciot katolicki ukazano w filmie jednoznacznie negatywnie. Papiez Leon X.
(Uwe Ochsenknecht) zaprezentowany zostat, jako cztowiek msciwy, zaintereso-
wany jedynie wtadza, sztuka i polowaniami. Wspomniany juz kardynat Aleandro
(Jonathan Firth) wydaje si¢ by¢ zamkniety na jakakolwiek dyskusj¢ i argumen-
ty, przez caly film szuka jedynie sposobu na zgtadzenie niemieckiego buntow-
nika. Jedna z najbardziej demonicznych postaci jest Jan Tetzl (Alfred Molina),
ktory jest wstanie uciec si¢ do kazdego podstepu i oszustwa, aby tylko sprzedac
biedakom odpusty. Cesarz Karol V przedstawiony zostat jako osoba niesamo-
dzielna, naiwna i tchorzliwa, mimo iz z historii znany jest jako wladca charak-

STW filmi, Andrzej Karlstadt zostaje ukazany jako gtowny przywodca ruchu anababtystyczne-
go, podczas gdy w rzeczywistosci glownym inspiratorem wojny chtopskiej byt Tomasz Miintzer,
ktérego posta¢ nie zostala ujeta. Zob. E. Bloch, Thomas Miinzer als Theologe der Revolution,
Reclam-Leipzig 1989.
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teryzujacy si¢ madroscig i inteligencja®®. Jedynym bohaterem, ktory nie popie-
ra reformacji, a dostrzega koniecznos$¢ reform w Kosciele jest kardynat Kajetan
(Mathieu Carriere). Podczas wyboru Leona X na papieza stwierdza, ze katoli-
cyzm powinien zosta¢ zreformowany, a ten papiez na pewno o to nie zadba. Po-
dobnie pod koniec filmu, po $mierci biskupa Rzymu, w rozmowie z kardynatem
Aleandro konstatuje, ze ,,Kosciot potrzebowal Lutra, a nie Leona X”.

Zdaniem katolickiego teologa i medioznawcy Tomasza Kyci tworcy filmu nie
do konfica obiektywnie przedstawili prawdg historyczng. Pomini¢to w nim cat-
kowicie etapy rozwoju reformacji, a takze zaangazowanie i dokonania innych
reformatorow jak Kalwin, Zwingli, Miintzer, czy Melanchton, ktory $cisle wspot-
pracowat z Lutrem®. W filmie nie wyjasniono réwniez roli Marcina Lutra, jakg
odegral w czasie wojny chtopskiej (1524-1526)%°. W rzeczywistos¢ byty zakonnik
nie pozostat w niej postacig neutralng i cho¢ w pierwszej fazie konfliktu probowat
pemic role mediatora, to w 1525 1. potgpit powstanie chlopow i popart niemie-
ckich wladcow®!. Inng niescistoscig historyczna jest fakt, ze podczas przeshucha-
nia Lutra w Wormacji Hieronim Aleandro wystepuje w roli kardynata. Naprawde
nie brat on udziatu w procesie reformatora i mimo ze w tym czasie Aleandro pel-
nit funkcje nuncjusza apostolskiego na dworze Karola V, nominacj¢ kardynalska
otrzymat dopiero w 1538 r. z rak papieza Pawta 111

k ok ok

Historia i dziatalno§¢ Marcina Lutra staty si¢ inspiracja dla wielu tworcéw na
roznych etapach dziejow rozwoju filmu, jako wspodtczesnego srodka wyrazu arty-
stycznego. To gtdéwnie poprzez ich dzieta w popkulturze utrwalony zostat wizeru-
nek Ojca Reformacji jaki znamy obecnie. Mimo, ze filmy fabularne na temat osoby
niemieckiego reformatora zrealizowane zostaty gtownie z inicjatywy srodowisk
protestanckich i mozna w nich dostrzec tendencje do zbytniego idealizowania
postaci Lutra, niescistosci historyczne, a takze czesto jednoznacznie negatywny
obraz Kosciota doby renesansu, to patrzac obiektywnie nie mozna zaprzeczy¢, ze
zawieraja one wiele elementow zyciorysu Wittenberczyka, co do ktorych dzigki
ekumenicznym badaniom historycznym nie maja dzi§ watpliwosci zardwno teo-
logowie luteranscy, jak i katoliccy. Analizowane w artykule ekranizacje Martin
Luther (1953) oraz Luther (2003) ukazuja Ojca Reformacji, jako cztowieka cha-
rakteryzujacego si¢ gleboka religijnoscia, powodowang — jak podkreslit Jan Pa-

8 Por. T. Kycia, Luter..., dz. cyt., s. 291.

%9 Por. Tamze.

% Wojna chtopska jest uznawana za najwieksze antyfeudalne powstanie chtopow w historii
Niemiec. Zob. P. Blickle, Die Revolution von 1525, Monachium 2004.

o' Por. D. Liebelt, Das religiose Herrschaftsverstindnis bei Martin Luther, Miinchen 2008, s. 23.

62 Por. F. Reuter, Der Reichstag in Worms von 1521/ Reichspolitik und Luthersache, Worms
1971, s. 117.
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wet II poszukiwaniem odpowiedzi na pytania dotyczace wiecznego zbawienia®.
Autorzy filmow polozyli nacisk na to, aby przypomniec, iz pierwotnym zamiarem
Marcina Lutra nie byto dazenie do podzialu Ko$ciota i stworzenie nowego wy-
znania, tylko che¢¢ jego reformy i powrotu do zrodet®, co mogtoby si¢ sta¢, gdyby
w pierwszej potowie XVI wieku doszto do szczerego dialogu migdzy obiema stro-
nami sporu. W kazdej z opisanych ekranizacji niemiecki reformator przedstawio-
ny zostat jako cztowiek, ktory dat chrzescijanstwu impuls do poszukiwania istoty
Stowa Bozego zawartego na kartach Pisma Swietego. Ponadto przyczynit si¢ do
ponownego odkrycia podstawowej prawdy mowiacej o tym, ze zbawcze dziatanie
Chrystusa jest catkowicie ,,darmowym” i niezastuzonym darem Bozym — a fakt,
ze Luter zasadniczo poprawnie odczytat nauke o usprawiedliwieniu zawartg w li-
stach §w. Pawta, zostal — jak zaznaczyt Stanistaw Celestyn Napiorkowski — po-
twierdzony rowniez przez liczne badania katolickich biblistow®.
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Summary

The article is an attempt to show the Martin’s Luther image which can be
found in today’s pop culture thanks to narrative films on reformer’s life. In the first
part the author tried to present closer the Catholic and Protestant image of Luther,
pointing to basic differences and their possible causes. Further, synthetically dis-
cussed the history of films presenting the figure of the Father of the Reformation.
In the last part of the text to a critical analysis were submitted reformer’s film
creations in the light of productions Martin Luther 1953. (Dir. Irving Pichel) and
Luther 2003 (Dir. Eric Till).
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The source of comicality in "The Infouchables”
by Eric Toledano and Oliver Nakache

Zrodia komizmu w,Nietykalnych”
Erica Toledano i Olivera Nakache’'a

Maria Piwifska
La comédie théatrale, littéraire et cinématographique

La comédie est un genre qui existe dans plusieurs médias, mais qui vient de
la tradition théatrale. Puisque le cinéma, en tant que média visuel puise directe-
ment de la tradition du spectacle, ses débuts sont liés au théatre. Les débuts de la
comédie au cinéma sont attribués souvent a la tradition de vaudeville. Mais pour
étre précis, ¢’est aux Etats-Unis que le vaudeville fleurissait', pendant qu’en Eu-
rope, c’est dans commedia dell’arte qu’on recherche les origines de la comédie
cinématographique. Puisque a I’origine la comédie cinématographique dispose
d’un film muet, le comique est représenté par I’expressivité gestuelle des acteurs.
L’importance de I’aspect visuel étant primordiale, les acteurs ont besoin de ca-
ractérisation ridicule. L’exemple illustre d’une telle caractérisation est celle de
Charlie Chaplin : une moustache particuliére, une veste étriquée, un pantalon qui
tombe, les chaussures beaucoup trop grandes et une démarche maladroite. Cela
fait venir a I’esprit les masques comiques portés par les acteurs qui représentaient
des visages déformés.

Un autre moyen de produire un effet comique au niveau visuel était de juxta-
poser les personnages qui différent en aspect physique. Ainsi, un acteur frangais
de petite taille, Max Linder, (dont les successeurs étaient, entre autres, Charlie
Chaplin et Buster Keaton), était souvent en contraste marqué avec ses adver-
saires?, p. ex. une femme corpulente dans Max reprend sa liberté. De la méme
fagon les adultes étaient mis en contraste avec les enfants (p. ex. Charlie Chalplin
avec un enfant de six ans dans Le Kid). Avec I’apparition du cinéma parlant, ce
sont Stan Laurel et Oliver Hardy formant le duo comique (Laurel et Hardy) qui

' Au Royaume-Uni il y a une forme spécifique, pareille a vaudeville, un music-hall.
2 R. Lanzoni, French Cinema : From its Beginnings to the Present. New York 2004, p.40.
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réussissent la transition du cinéma muet et deviennent les stars’. Laurel, petit et
mince fait un contraste a Hardy, grand et large, et vice versa. Le comique du
contraste était accompagné par des gestes exagérés. La comédie fondée sur les
gestes a pris le nom de slapstick comedy, le nom disant expliquant sa provenance :
ang. slap, ¢’est-a-dire « coup » et stick « baton ». Comme son ancétre, commedia
dell’arte, slapstick comedy s’appuie sur un comique bouffon et souvent repose sur
la douleur physique®. Les exemples de situations comiques les plus typiques qui
sont nés au cinéma sont largement connus : glisser sur une peau de banane ou une
bataille de tartes a la créme. A 1’apparition du cinéma parlant, le comique de mots
a été introduit, mais les éléments de la slapstick ont toujours été présents et sont
actuels au cinéma jusqu’a nos jours.

Le film a beaucoup évolué avec le développement de la technologie cinéma-
tographique. Pour répondre aux besoins des spectateurs, la comédie aussi était
de plus en plus élaborée, le comique reposait sur plusieurs niveaux (le comique
gestuel était accompagné par le comique au niveau verbal). Plusieurs genres ont
évolué, y compris la comédie dramatique dont nous allons parler dans ce chapitre.
Mais nous pouvons observer que les grands thémes théatraux (qui si souvent tou-
chent les sujets des relations, les émotions et les sentiments) sont toujours actuels.
C’est peut-étre aussi pour cela que le film d’Oliver Nakache et Eric Toledano,
sorti en 2011, a connu un si grand succes. Selon Unifrance, le film a battu un
record mondial du film frangais le plus vu a I’étranger avec 23,1 millions de spec-
tateurs et a détroné Le fabuleux destin d’Amélie Poulain qui a été au sommet du
box office frangais depuis des années®.

L’un de ces grands thémes est la relation maitre-valet®. Au XXI¢ siécle, en
grande partie, les maitres n’existent non plus, les gens sont supérieurs aux autres
plutot par leur richesse (leurs fonctions ou leur supériorité intellectuelle) que leur
naissance. Le film Intouchables refiéte cette situation en présentant les person-
nages comme des partenaires, deux hommes qui se complétent. IIs sont différents,
mais la relation supérieur-inférieur est visible dans le rapport employeur-employ¢.

Le choix des acteurs et le contraste comique entre les personnages
Méme si la scéne d’exposition révele I’intimité et ’amitié qui lient les per-

sonnages, le spectateur apercoit du coup le contraste entre eux. La premicre difté-
rence entre les personnages est celle de I’aspect physique. Au niveau visuel, nous

3 B. McCabe, The Rough Guide to: Comedy Movies, London 2005, p. 17.

*41bid, p. 5.

5 Les chiffres d'apres : http://ecrannoir.fr/blog/blog/2012/09/10/intouchables-film-francais-le-
-plus-vu-dans-le-monde-depuis-1994/ [19.05.2017].

¢ Les examples sont nombreux, entre autres, chez Moliére dans : Dom Juan, Les Fourberies de
Scapin, Tartuffe et Beaumarchais dans : Le Barbier de Séville, Le Mariage de Figaro.
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apercevons deux hommes, 1’un, celui qui conduit la voiture est jeune, noir, grand
et fort, porte une tenue de loisirs, I’autre est un blanc de cinquantaine, est plus petit
et mince, a 1’air fréle. Méme si’il parait un peu négligé (a cause d’une barbe en
broussaille), il est assurément plus élégant que son compagnon. Le premier est un
conducteur habile et téméraire, 1’autre apprécie calmement la vitesse. Ratrappés
par la police, ils font du théatre pour justifier I’excés de vitesse, le conducteur ex-
plique que son passager est paralysé, I’handicapé prétend étre en crise. C’est dans
ce moment que le spectateur découvre que le passager ne peut pas bouger et que
le conducteur s’occupe de lui. Le rapport (un auxiliaire de vie et son employeur)
et la relation (amicale et intime) entre les personnages est ainsi défini déja dans
la premiére scéne. L’histoire de leur rencontre est dépeinte dans une rétrospective
qui occupe I’essentiel du film.

La présentation des événements qui ont procédé la premicre scéne montre un
contraste énorme entre les deux personnages aussi bien au niveau visuel qu’en
dialogue. Ce qui est évident dés le début de I’histoire, ¢’est que les personnages
sont issus de différents milieux sociaux. Le jeune homme, Driss, qui se présente
a ’entretien d’embauche, ne le fait que pour toucher les indemnités du chomage.
Il est sans travail mais ne veut pas en chercher — un ou peut-étre n’a pas d’espoir
pour en trouver (plus tard le spectateur apprend qu’il a fait six mois de prison
aprés avoir braqué une bijoutterie). Il a donc un casier judiciaire et pas de pers-
pectives pour I’avenir. Elevé en banlieue parisienne, Driss habite avec une famille
nombreuse des immigrés dans un appartement mal équipé et pas suffisamment
grand. D’abord, le spectateur croit que le jeune homme habite avec sa meére et
ses fréres et sceurs. Pourtant, plus loin Driss révéle qu’en fait sa famille habite au
Sénégal et que la femme qui I’a élevé est sa tante, une veuve, mére des enfants
de peres différents. Driss se trouve dans une situation familiale compliquée, il
a un casier judiciaire, probablement un statut d’immigré et habite en banlieue.
Tout cela est en contraste avec Philippe, un homme trés riche, qui habite dans une
grande résidence qui se trouve dans un beau quartier a Paris. Aisé, bien cultivé et
érudit, il a une position haute dans la société. Autrefois marié, il habite avec une
fille adoptée gatée.

Au niveau visuel, outre un contraste apparent entre 1’allure et le style des
personnages, la différence du statut social se fait visible dans la mise en scéne.
La résidence de Philippe est semblable a un palais, elle est grande, remplie de
meubles anciens, de peintures classiques, d’instruments de musique et d’autre
matériel luxueux. La maison est entourée par un jardin ou le jardinier cultive les
légumes. Philippe embauche une équipe de laquais, dont chacun a des fonctions
particulieres qu’il fignole. Une telle image du domicile évoque les résidences de
grands seigneurs des siécles passés. Pourtant, les moyens de transport dont Phi-
lippe dispose (des voitures de luxe, un avion privé) rappellent au spectateur que
I’action se passe dans le temps présent. Le domicile de Driss, trop petit pour une
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famille nombreuse, est hors de proportion par rapport a la résidence de Philippe.
Un appartement minuscule dans un grand immeuble se trouve en banlieue pari-
sienne. La signification symbolique d’un coté de la pauvreté de Driss, de 1’autre
de I’aisance de Philippe a en particulier la salle de bains : privé d’intimité chez
Driss, confortable et arrangée avec beaucoup de gotit chez Philippe.

Au niveau du jeu d’acteurs et des dialogues, le spectateur découvre davantage
des traits de caractere qui définissent les personnages. Déja dans la scéne de 1’en-
tretien d’embauche, I’impétuosité et I’impertinence du personnage de Driss sont
accentués. Sans attendre son tour, il envahit la chambre ou les entretiens ont lieu
et demande la signature sans expliquer son comportement. Interrogé sur les réfé-
rences, il mentionne avec désinvolture ses groupes préférés Kool and the Gang,
Earth, Wind and Fire. Au moment ou il apprend que Philippe ne les connait pas, il
jette des insultes. Il est grossier aupres de Magalie, la secrétaire dans la résidence.
Néanmoins, Philippe entre en dialogue avec Driss et lui présente sa musique pré-
férée : Chopin, Schubert, Berlioz. Nous apprenons que Philippe est un spécialiste
de la musique de Berlioz. Son goit de I’art est visible au cours du film. Il s’en-
toure d’ceuvres d’art, n’hésite pas a acheter des peintures couteuses, organise un
concert de la musique classique, visite 1’opéra, cite et compose des poémes. Cela
fait preuve du son éducation et le raffinement, mais aussi de sa sensibilité. Driss
ne comprend pas sa passion pour ’art, pour la lui expliquer, Philippe dit : « c’est
la seule trace de notre passage sur terre ». Cette déclaration montre que Philippe
a une ame sublime, il est méme sentimental (cela est visible quand il raconte
I’histoire de sa femme) et romantique (il se rappelle sa femme : « qu’est-ce que
je I’ai aimée », il a une relation épistolaire avec une femme qu’il n’a jamais vue).
Driss n’a rien a voir avec la nature sensible de Philippe, il ne le comprend pas, et
sa propre nature est plus simple, violente, méme agressive (p. ex. il frappe le voi-
sin qui stationnait la voiture a I’entrée de la possession de Philippe). Ce contraste
entre les personnages se fait remarquer aussi par le language qu’ils utilisent. Driss
est parfois vulgaire, comme nous 1’avons déja dit, il est capable d’insulter, il ne
comprend pas certains mots (p. ex. « pragmatique »). La différence dans la fagon
de parler est pertinente. Par exemple, quand Driss rapproche a Philippe de ne pas
connaitre la musique, il lui dit : « vous y connaissez rien en musique », pendant
que Philippe répond : « [...] je ne suis pas totalement inculte dans le domaine mu-
sical ». Les deux personnages au premier vue sont tout a fait dissemblables. En
dépit de leurs natures différentes, ils trouvent quand méme un terrain d’entente.

La relation maitre-valet
Au cours de I’histoire, Driss et Philippe non seulement commencent a s’en-

tendre, mais aussi ils se lient d’une amiti¢ profonde. Philippe explique le choix
de son auxiliaire a un de ses connaissances : Driss n’a « aucune pitié » pour lui.
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Ce qui émeut Philippe, c’est le fait que Driss le traite ordinairement. Comme il
le dit, Driss n’a pas trop de compassion pour lui et c’est ce qui lui permet de se
sentir a 1’aise. En tant que tétraplégique, Philippe a besoin d’un soin continuel.
Méme s’il est riche et qu’il ait des moyens de se procurer tout ce qu’il veut, il est
prisonnier dans son corps. La chose qu’il manque est donc la force physique ; il
a besoin d’une personne qui le déplacerait, protégerait et accompagnerait pour
qu’il puisse vivre normalement. Bati en force et vigoureux, Driss remplace les
jambes et les bras a Philippe. Non inquiété par le handicap de Philippe, il est une
bouffé d’air frais dans la vie de tétraplégique. 11 le fait rire, a de la distance et sait
plaisanter avec lui (méme si ses blagues concernent I’infirmité de Philippe). Ayant
ses propres problémes, Driss n’est pas oppressé par ceux des autres.

Au fur et 2 mesure que les hommes se connaissent de mieux en mieux, Driss
répond aux besoins les plus intimes de Philippe, p. ex. il fait Philippe téléphoner
a une femme avec laquelle il correspond. Avec le temps Driss devient irrempla-
cable. Quand il part pour aider sa famille, Philippe cherche quelqu’un pour le
poste d’auxiliaire, mais il s’avére que personne ne peut satisfaire ses besoins.
Driss revient pour aider encore son ami, il organise le rendez-vous avec Eléonore,
une amie de Philippe. Dans sa simplicité, Driss ne connait pas de limites, n’est pas
borné a parler des conventions ou des manieres, c’est pour cela qu’il n’hésite pas
aréaliser les réves de Philippe.

Ce dernier, bien évidemment, satisfait les besoins financiers de Driss. Cela
permet au jeune homme d’entretenir sa famille et de vivre aisément lui-méme.
Outre cela, Philippe posséde des choses inconnues a Driss : les maniéres, le goft,
I’ame artistique. Driss ne les apprécie pas tout de suite, il s’en moque souvent (par
exemple de la poésie ou de I’opéra). Mais grace a Philippe, Driss a un accés au
monde qu’il n’a jamais connu. Ce qui est essentiel, c’est qu’il est indispensable
a son employeur ; cela lui donne I’impression d’étre important. En confiant les
responsabilités a Driss, Philippe fait valoir son domestique jusqu’a un tel point
qu’il se sent puissant (p. ex. dans la scéne ou la fille de Philippe demande a Driss
de parler avec son ex petit ami, il s’indigne et dit : « A qui tu parles, toi ! »). Son
poste important lui donne de la dignité.

La situation ou les deux personnages tellement différents commencent a s’en-
tendre de mieux en mieux est bien évidemment accompagné par le changement
et I’évolution des personnages de Driss et de Philippe. Sans changer considéra-
blement leurs caractéres et leurs tempéraments, ils modifient leur habitudes et
s’adaptent aux nouvelles conditions. Driss apprend peu a peu son métier, cela ne
se passe pas sans des sacrifices (il doit s’habituer a prendre soin d’une personne
handicapée dans toutes les situations de vie, méme les plus intimes). Les résul-
tats sont impressionnants : il devient plus sensible et attentif, il est un auxiliaire
habile et un ami sensible aux besoins de Philippe. Il acquiert de la politesse et se
comporte d’une fagon civilisée ; cela est montré dans la scéne qui est la répétition
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de celle ou il frappe un voisin, sauf que maintenant, au lieu de le frapper, Driss
lui explique poliment I’interdiction de stationner. Dans la scéne ou Driss se pré-
sente a un autre entretien d’embauche, il impressione la femme qui recrute par
ses connaissances de ’art et de la poésie (il remarque que la femme a énoncé une
phrase en alexandrin, puis il fait une comparaison entre le slogan de I’entreprise
« en temps et en I’heure » et la peinture de Salvador Dali La Persistance de la
mémoire, dont le sujet est le temps).

Ce n’est pas seulement Driss qui profite de la relation avec Philippe. Méme
si Driss semble un brut, il a plusieurs qualités. Parfois il demande a Philippe de
se comporter d’une facon particuliére, mais cela n’est pas au détriment de son
maitre. Il montre a Philippe comment étre décisif et sr de soi : sans le consente-
ment de Philippe, il appelle Eléonore et fait son employeur parler a elle ; une fois
la conversation réussie, il s’aventure a parler avec elle de plus en plus souvent.
Driss apprécie le respect dans la famille et donc ne supporte pas le comportement
hautain de la fille de Philippe. Il repproche a son principal d’avoir gaté sa fille et
lui demande de la remettre a sa place. Philippe suit le conseil de Driss et devient
un pere qui a le contrdle sur sa maison.

L’évolution des personnages fait partie du comique du film. Ainsi Driss, en ap-
prenant le prix des ceuvres d’art, commence a peindre lui-méme. Philippe, pour lui
faire plaisir et pour s’amuser, fait vendre sa peinture a un prix extraordinaire. Pour
I’anniversaire de Philippe, Driss met un costume élégant, de son c6té, Philippe
met un boucle d’oreille pareil a celui de son auxiliaire. Pour amuser Philippe,
Driss conduit les voitures trop vite et commande les services des masseuses asia-
tiques. Dans les situations ou la douleur de Philippe s’intensifie, Driss lui passe
un joint ou des cigarettes pour le détendre. Le rapprochement des personnages est
aussi visible dans 1’assimilation de la fagon de parler de Driss par Philippe et de
Philippe par Driss. Par exemple, dans la scéne de 1’entretien d’embauche que nous
avons mentionnée, Driss décrit ses qualités dans un seul mot « pragmatique », le
méme qu’il ne connaissait pas un peu plus tét. Philippe s’ajuste pour discuter avec
son employé, dans la scéne ou Driss choisit la photo de Philippe pour envoyer a
Eléonore, interroge s’il « a kiffé » de lui parler au téléphone, il répond : « j’ai kif-
fé », « j’ai kiffé grave ». Philippe commencent aussi a utiliser le raisonnement de
Driss pour apprendre 1’obéissance a sa fille, il formule argumentum ad baculum’
comique : « il faut que je te roule dessus pour que tu obéisses ? ». En devenant
de plus en plus proches, les personnages adoptent donc le comportement [’un de
’autre.

A la suite de leur évolution, les personnages changent, 1’un s’approprie les
qualités de ’autre et a I’envers. Driss devient donc un homme plus civilisé, il
apprend la valeur du travail et de la responsabilité. Nous pouvons dire qu’il s’est
résocialisé. Philippe, qui a pris la controle de sa maison et de sa vie privée, apres

7 Lat. argument qui se référe a un baton.
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avoir rencontré Driss est capable de vivre la vie au maximum. Il croit en lui-méme
et commence une nouvelle vie ou tout n’est pas perdu.

Les éléments du slapstick

Le film abonde en éléments de la slapstick, il y a des scénes plein d”humour
bouffon et celles qui font penser a la douleur physique. De plus, les expressions
faciales des personnages sont souvent exagérées, ce qui met en évidence [”humour
farceur. Il y a plusieurs scénes qui illustrent I’humor bouffon : 1a ou Driss donne
a manger a Philippe, mais, en regardant Magalie, ne parvient pas a la bouche, ou
quand Driss passe le téléphone a Philippe en oubliant qu’il ne peut pas avancer la
main pour lui répondre. D’autres font référence aux coups de baton, par exemple
la scéne ou Driss frappe le voisin pour lui apprendre de ne pas stationner sa voi-
ture a la sortie de la résidence et la scéne ou le méme héros « fait des expériences »
en versant 1’eau bouillante sur les jambes de Philippe (pour vérifier si ce dernier
le sent ou pas). Enfin, la scéne ou Driss rase Philippe et essaye différents types
de barbe fait penser aux masques et a la caractérisation comiques. Les blagues
simples et grossieres énoncées par Driss (« pas de bras, pas de chocolat », « on
bouge pas, surtout lui ») completent le comique bouffon.

Pourquoi le film « Intouchables » n’existerait pas autrement qu’en tant
de la comédie ?

Il parait que le sujet du film ne va pas de paire avec la convention comique
(surtout le handicap n’est pas un sujet a rire). Pourtant, les metteurs en scéne ont
réussi a réaliser, a ce sujet grave une comédie trés appréciée. Néanmoins, nom-
breux critiques et journalistes ont formulé des conclusions plus générales sur le
message qui découle du film. Thierry de Cabarrus, chroniquer frangais, accuse le
film d’étre trés naif, de présenter les personnages archétypes de milieux irréconci-
liables®. Nonobstant le fait que le film soit inspiré d’une histoire vraie, il repproche
au film de jouer avec les stéréotypes culturels faits a coups de hache :

«[...] d’un c6té, un loulou de banlieue, forcément black, et donc un peu voleur,
un peu dealer comme tous ses fréres, forcément naif puisqu’il se satisfait de dor-
mir dans des draps de soie, forcément queutard et obsédé par les femmes blanches
a cheveux clairs, forcément bon danseur comme tous les blacks ; de I’autre coté,
un riche, belle gueule, famille d’aristocrates, grandes études (il a fait Science-Po,
forcément), réussite, grosse fortune, hotel particulier grouillant de serviteurs heu-
reux et z¢élés d’étre exploités par un milliardaire si gentil [...] »

8 L'interview sur : http:/leplus.nouvelobs.com/contribution/211161-intouchables-pourquoi-je-
-deteste-ce-film-et-son-succes.html [19.05.2017].
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L’analyse du comique dans le film nous permet de discuter avec cette critique
féroce. Plutdt que pour le but de jouer avec les stéréotypes, les metteurs en scéne
créent le contraste apparent pour mettre en avant le comique dans le film. De plus,
le film est basé sur une histoire vraie, ce qui exclut ’improbabilité compléte de
I’histoire. L’histoire a été écrite par Philippe Pozzo di Borgo (Philippe, joué dans
le film par Frangois Cluzet) dans son livre Le Second Souffle. C’est dans le livre
que nous découvrons que son aide a domicile s’appelle Abdel Yasmin Sellou,
d’origine algérienne. Nous pouvons donc constater que le choix de I’acteur pour
jouer le role de Driss n’est pas occasionnel, Omar Sy, un acteur noir, accentue le
contraste visuel entre les personnages.

Un autre théme, qui apparait dans le film et qui est mis en valeur par le
contraste visuel, est I’opposition Paris-banlieue. Le déséquilibre entre les deux
fait penser aux problémes liés a la vie de la périphérie et a 1’écart abyssal entre
les riches et les pauvres. Pourtant, elle suscite aussi d’autres interprétations. Dans
un article de Thierry de Cabarrus dans « Le Monde » nous lisons : « [...] le film
file une métaphore sociale généreuse, qui montre tout 1’intérét de 1’association
entre la Vieille France paralysée sur ses priviléges et la force vitale de la jeunesse
issue de I’immigration »°. Tandis que cela parait adéquat comme la métaphore, la
conclusion tirée d’une telle interprétation pourrait aller trop loin, compte tenu que
le film est une comédie (quoique dramatique) par excellence.

Le théme qui parait éclairé dans le film est celui de 1’égalité. Deux person-
nages issus de milieux inconciliables s’entendent parfaitement. C’est 1a que repose
I’é¢tonnement du spectateur. Il vaut mentionner ici que ce n’est pas une opinion
appréciée partout, par exemple aux Etats-Unis le film était accusé d’étre raciste
par certains critiques. Un critique célébre américain, Jay Weyssberg, estime que le
personnage de Driss évoque toutes les associations racistes possibles'® et qu’il est
traité comme un inférieur de Philippe dans le sens négatif (mal cultivé, presque
« sauvage », qui apprend la culture au blanc). Cette opinion nous parait exagérée,
puisque le personnage de Driss, comme nous I’avons vu, a des qualités (méme si
elles différent considérablement de celles de Philippe) qui permettent a son em-
ployeur d’étre sir de lui-méme et de « reprendre » sa vie. La métamorphose de
Philippe met en valeur les qualités de Driss, de la méme fagon que les qualités de
Philippe sont mises en valeur auprés de Driss.

Vu que les films basés sur le contraste des personnages sont assez nombreux,
nous supposons que le succes énorme du film repose sur la spécificité de la re-
lation entre les personnages ; il est difficile d’imaginer 1’égalité entre les deux
hommes bien différents. Il est a noter qu’en 2012 un autre film avec Omar Sy basé

? Jacques Mandelbaum sur : http://www.lemonde.fr/cinema/article/2011/11/01/intouchables-
-derriere-la-comedie-populaire-une-metaphore-sociale-genereuse_1596827_3476.html
[19.05.2017].

10 L'article sur : http://variety.com/2011/film/reviews/untouchable-1117946269/ [19.05.2017].
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sur le contraste des personnages et 1’opposition Paris-banlieue, De [’autre coté
du périph', n’a pas répété le succes des Intouchables. La relation maitre-valet
(employeur-employé¢) qui s’inscrit bien dans la convention comique contribue
sans doute au succes du film.
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Sommaire

L’article présente les sources du comique dans “Intouchables” d’Eric Tole-
dano et Oliver Nakache, le box-office francais. Il suggere que le film a connu un
succes grace au choix des acteurs, le contraste comique entre les personnages et le
motif francais célébre de relation maitre-valet.

"Un film de David Charhon, l'histoire de deux policiers, dont 1'un travaille a Paris et l'autre en
banlieue parisienne.
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Summary

The article presents the sources of comicality in “The Intouchables” by Eric
Toledano and Oliver Nakache, a box office of French cinema. It suggests that
the success of the film lies in choice of the actors, the contrast between them and
their backgrounds, and a well-established French motif of relationship between
the master and the servant.
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LotyszeC to znaczy wyobrazi¢ sobie
reszte”. O miejscu reportazu radiowego
we wspotczesnej kulturze audiowizualne;

| edukacji medialngj

.10 hear means to imagine the rest”. Radio reportage
in contemporary audiovisual culture and media literacy

Mateusz Podlecki

Radio — jako medium — jest przede wszystkim nos$nikiem pigcknego stowa, bez
ktérego zadne poznanie i wiedza nie bylyby pelne, a za ukoronowanie radiowej
narracji i szczyt tworczos$ci uznaje si¢ reportaz radiowy. Jest on wytworem kultu-
ry pelnym subtelnos$ci, emocji, nie mozna przej$¢ obok niego obojetnie. Zawsze
dotyka prawdy i historii konkretnych ludzi, zahacza o glgbi¢c czlowieczenstwa.

Obserwujac swiat wspotczesnej kultury i mass mediéw, dojs¢ mozna do wnio-
sku, ze zdominowane sg one przez obraz i przekaz audiowizualny, a stowo nie-
jednokrotnie spychane jest na margines. Jakie miejsce w tym kontekscie zajmuje
wlasnie reportaz radiowy? Jaki jest jego potencjal? Czy znalez¢ on moze zastoso-
wanie we wspodtczesnej edukacji, zwlaszcza w edukacji medialnej? To tylko kilka
zagadnien, na ktore autor postara si¢ odnalez¢ odpowiedz.

Kultura audiowizualna w zarysie

Sam termin audiowizualnosé¢ powstat przez polaczenie dwoch pojeé, a w kon-
sekwencji takze dwu sfer poznania oraz dwoch odmiennych typow kultury: au-
dialnej 1 wizualnej. Oba terminy wywodza si¢ z jezyka tacinskiego — oznaczaja
one odpowiednio tyle, co stysze¢ i widzie¢. Piotr Drzewiecki zauwaza, iz au-
diowizualno$¢ wskazuje na taczne i jednoczesne wystgpowanie procesOw zwig-
zanych ze stuchaniem i widzeniem, odnosi si¢ do komunikacji miedzyludzkiej,
shuzy okresleniu praktyk i technik komunikacyjnych'. W tym kontekscie coraz
czesciej wigzana jest ona rowniez ze wspolczesna kulturg, w ktorej prym wio-
da techniki, praktyki oraz media audiowizualne. Audiowizualnos¢ jako katego-
ria analityczna odnosi si¢ do dominujacego obecnie sposobu akcentowania tejze
kultury implikowanego pojawieniem si¢ i upowszechnieniem nowych mediow
i technologii, ktore wchodza coraz mocniej w codziennos$¢ cztowieka?.

' P. Drzewiecki, Renesans stow. Wychowanie do logosfery w kulturze audiowizualnej, Torun
2010, s. 46.
2 Zob. Tamze.
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W dobie globalizacji kultura audiowizualna nie ogranicza si¢ do okreslonego
obszaru czy narodowos$ci. Ma ona charakter ogolnoswiatowy i dazy do swoistej
uniformizacji zachowan oraz spotecznych relacji. Paradoksalnie, dzigki nowym
technologiom kazdy z nas ma dostep do wielu zrédet informacji czy rozrywki,
jednak przekaz jest silnie zindywidualizowany, dostosowany do osobistych pre-
ferencji odbiorcy.

Media w kulturze audiowizualnej — szanse i zagrozenia

W refleksji nad mediami wyr6znia si¢ ich dwa podstawowe sktadniki, czyli
tres¢, ktorg one przekazujg oraz urzadzenia techniczne, za ktorych pomoca jest
ona udostepniana szerszemu odbiorcy. Najwazniejszymi no$nikami medialnymi
sa stowo, obraz i dzwiek. Technologiczny rozwdj ostatnich dziesigcioleci — w tym
takze mediow audiowizualnych — sprawit, Ze sg one obecne w kazdej sferze ludz-
kiego zycia. Trudno juz wyobrazi¢ sobie $wiat bez mediow. Niektorzy badacze,
jak choéby socjolog Theodor Adorno, moéwia nawet o ,,wspotzyciu” cztowieka
z technika, a szczego6lnie z mediami, ktorego nawet nie dostrzegamy. Staty si¢ one
nasza codziennoscia. Z jednej strony powiekszaja one perspektywy i mozliwosci
komunikacji, z drugiej jednak ja zubazaja. Z jednej strony mozemy btyskawicznie
kontaktowac si¢ ze wszystkimi ludzmi na $wiecie, z drugiej jednak — jesteSmy
tak zatopieni w $wiat nowych mediow, ze tracg na tym wszystkie nasze relacje,
w tym takze te z najblizszymi nam osobami. Jak przyznaje Drzewiecki, medial-
nos¢ z samej natury jest zubozeniem komunikacji, bo czyni posrednim cos, co
moze odbywac si¢ bezposrednio®.

Media stuza juz nie tylko do komunikacji czy zdobywania wiedzy. Sa jedna
znajwazniejszych form rozrywki czy spedzania wolnego czasu. W ostatnim czasie
staly si¢ rowniez jednym z najwazniejszych instrumentow wiadzy spotecznej —ja-
wig si¢ jako narzedzie zarzadzania i kontroli spotecznej, mobilizacji i pobudzania
innowacyjnosci; sg takze srodkiem transmisji i zrodtem informacji niezbednej do
funkcjonowania nie tylko instytucji publicznych, ale tez poszczegdlnych obywa-
teli. Stanowig publiczne forum, na ktérym sprawy zycia spolecznego sa prezen-
towane 1 rozwazane, sg kluczem do stawy i1 zdobycia pozycji osoby publiczne;.
Media to réwniez dominujace zrédto obrazoéw i definicji rzeczywistosci, tworza,
gromadza i publicznie przedstawiaja wartosci kulturowe oraz spoteczne. Dostar-
czajg kryteriow i miar osadzania tego, co jest moralne, a co odbiega od przyjetych
norm*. Kreuja rzeczywistos¢, ktora nas otacza.

W tym kontekscie trzeba przytoczy¢ posta¢ Jeana Baudrillarda, francuskie-
go teoretyka mediow i krytyka globalizacji. Uwaza on, ze wspotczesny czlowiek

3 Tamze, s. 49.
4 Zob. R. Peczkowski, O edukacji medialnej uwag kilka, w: Media w wychowaniu chrzescijan-
skim, red. D. Bis, A. Rynio, Lublin 2010 s. 535.
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zyje w ,hiperrzeczywistosci”, a media nie sa juz odzwierciedleniem otaczajacego
nas $wiata. Dzieje si¢ odwrotnie — to rzeczywisto$¢ staje si¢ obrazem $wiata pre-
zentowanego przez media. Co gorsza, ten konstrukt medialny coraz czesciej staje
bardziej realny od samej rzeczywistosci®. W podobnym duchu wyraza si¢ takze
ks. Andrzej Draguta, poruszajac kwesti¢ kopii 1 oryginatu: ,,Oryginatem i pierwo-
wzorem staje si¢ obraz ekranowy, a rzeczywisto$¢ obiecktywna, realna stara si¢
dopasowac do medialnego wyobrazenia na jej temat. Inaczej mowigc, to nie me-
dia, obraz ekran czy telewizja starajg si¢ wiernie przedstawi¢ rzeczywistos¢, ale
to rzeczywisto$¢ stara si¢ dopasowac do wzoru, jakim dla niej staje si¢ hiperrealna
rzeczywisto$¢ wykreowana przez media. Prawda medialna, prawda obrazowa jest
bardziej ,,prawdziwa” od prawdy realnej, ktora istnieje jedynie w formie medial-
nych prezentacji”®.

Pytanie pozostaje, na ile jestesmy jeszcze w stanie odrozni¢ kreacj¢ medialng
od $wiata rzeczywistego. Media nie stanowig centrum przezywania kultury, na-
lezy traktowac¢ je jako narzedzia, ktore moga poméc w rozwijaniu bezposrednich
kontaktow, tworzenia i budowania silnych relacji interpersonalnych — a te oparte
sg tylko 1 wylgcznie na rozmowie oraz spotkaniu twarza w twarz.

Implikacje poznawcze

Kultura audiowizualna — w tym takze media — doprowadzita do zjawiska,
ktore nosi miano syndromu audiowizualnego. Mowita o nim juz Maryla Hopfin-
ger, $wiatowej stawy kulturoznawczyni, ktora twierdzi, ze ,,kultura wspotczesna
narzuca i ksztattuje audiowizualne do$wiadczanie $wiata, to znaczy nastawienie
na taczne wydobywanie z naptywajacych informacji aspektow audialnych i wi-
zualnych oraz na scalanie ich w spdjng cato$¢ znaczeniowa. Informacje ptynace
z r6znych zrodet, roznymi kanatami przetwarzane sg przez ten mechanizm od-
biorczy w audiowizualny kompleks znaczeniowy”’. Cztowiek przez to, ze odbiera
$wiat za pomocg zmystow jest istotg audiowizualng. Owo osadzenie w konkretne;
kulturze sprawia, ze mozemy z tego antropologicznego i biologicznego ,baga-
zu” czyni¢ uzytek. Piotr Drzewiecki przyznaje, ze syndrom audiowizualny jest
sposobem, w jaki wspotczesny cztowiek chce odbieraé¢ swiat, co jest rezultatem
kulturowego wyboru oraz implikacja pojawienia si¢ i upowszechnienia nowych
technologii komunikacyjnych®.

Nie trzeba prowadzi¢ szczegdtowych badan, by stwierdzi¢, ze najbardziej roz-
powszechnionym i promowanym medium jest obecnie obraz. Charakterystyczng

5 Zob. J. Baudrillard, Ameryka, Warszawa 2001.

¢ A. Dragula, ,, Stalismy si¢ bowiem widowiskiem swiatu, aniolom i ludziom” (1 Kor 4, 9). O wi-
zualnosci w komunikacji wiary, ,,Biuletyn Edukacji Medialnej” 1/2016, s. 136.

" M. Hopfinger, Kultura wspélczesna — audiowizualnosé, Warszawa 1985, s. 58.

8 P. Drzewiecki, Renesans stow..., dz. cyt., s. 48.
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cecha wspotczesnej kultury — takze komunikacji —jest dominacja sfery obrazu w zy-
ciu cztowieka. To wtasnie obraz wiedzie prym, wypierajac na dalszy plan stowo,
ktore jest nie tylko podstawowym $rodkiem komunikacji, lecz rowniez nosnikiem
wartosci cztowieka — w tym takze duchowych i religijnych. Ks. Andrzej Draguta
nazywa to zjawisko zwrotem obrazowym albo ,,wzrokocentryzmem”, w ktorym to
wlasnie zmyst wzroku jest modelem poznawania rzeczywistosci, a wzrokowe do-
$wiadczanie $wiata staje si¢ punktem odniesienia dla innych zmystow’. Psycholog
amerykanski Harry McGurk nazwat ten proces ,,styszeniem oczami”. Efekt Mc-
Gurka polega na tym, iz mozg w procesie percepcji daje pierwszenstwo sygnatom
wzrokowym nad stuchowymi tak dalece, ze jesli sygnatu dochodzace do moézgu sa
sprzeczne, mozg dokonuje wrecz modyfikacji sygnaldw dzwickowych, dokonujac
przeniesienia na nie efektow wywotanych przez sygnaly wzrokowe!'’. Mowiac ina-
czej, cztowiek bardziej wierzy temu, co widzi, niz temu, co styszy. I to tak dalece,
ze wrazenia stuchowe zostaja zdominowane przez wrazenia wizualne.

Stowo i obraz — odwieczni wrogowie?

Jak to zostato stwierdzone wczes$niej, najwazniejszymi no$nikami kultury sa
stowo 1 obraz. Niejednokrotnie moéowi si¢ o powszechnej dominacji obrazu nad
stowem, probujac przeciwstawi¢ sobie te dwie sfery zycia cztowieka. Jednak za-
réwno stowo, jak i obraz sa potrzebne, by dobrze zrozumie¢ otaczajacy nas §wiat.
Obraz stat si¢ autonomicznym medium, ale przez to utracit swa site mowienia
prawdy. Z drugiej strony, kultura zredukowana do stowa réwniez nie jest w sta-
nie przekazywaé prawdy. Wtasnie dlatego nie nalezy radykalnie przeciwstawia¢
kultury zbudowanej na obrazie kulturze zbudowanej na stowie czy raczej pojeciu,
idei, gdyZz obydwa momenty stowa i obrazu budujg kultur¢ opartg na realizmie
tajemnicy'!.

Nadmiar informacji, jakimi jesteSmy nieustannie karmieni, nie sprzyja rozwo-
jowi kultury stowa. Skracamy komunikaty i odczuwamy brak czasu na rozbudowa-
ne wypowiedzi, poniewaz potrzebujemy zdoby¢ wigcej koniecznych do przezycia
informacji. Kulture wspotczesng okresla si¢ nie tylko jako ikoniczng i wizualng ze
wzgledu na dominacje obrazu, ale takze — majac na uwadze skrotowosé stowa —
jako kulture impulsow. Nasze komunikaty przybraty posta¢ fragmentarycznych,
nietrwalych i czastkowych opisow rzeczywistosci, wymagajacych od odbiorcy
nieustannego konstruowania i rekonstruowania modelu $wiata'?.

Idac za papiezem Benedyktem XVI, o. M. Chmielewski stwierdza, ze wspot-
czes$nie zmienia si¢ nie tylko sposob komunikacji, ale zachodzi takze jakoSciowa

® A. Dragula, ,, Stalismy si¢ bowiem widowiskiem.., dz. cyt., s. 138-139.

10Zob. H. McGurk, J. MacDonald, Hearing lips and seeing voices, ,,Nature” 1976(264), s. 746-748.
'P. Drzewiecki, Renesans stow..., dz. cyt., s. 133

12 Zob. Tamze, s. 84.
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zmiana w samej naturze komunikacji, co implikuje gleboka i wieloaspektowa
transformacj¢ kulturowa'. Btednym jest zatem myslenie, iz §rodowisko stowa
(logosfera) stanowi alternatywe dla srodowiska obrazu (ikonosfera'’) w zyciu
cztowieka. Zadnego z nich nie powinno sie usuwac ze $rodowiska ludzkiego, po-
niewaz w nastgpstwie takiego zabiegu nastgpitoby grozne zachwianie rOwnowagi
w obszarze tych czynnikow, ktore wspdtwarunkujg holistyczny rozwdj osobowy
jednostki. Cztowiek poznaje i opisuje §wiat za pomoca stow i obrazow, dlatego
nalezy mowi¢ o komplementarnosci srodowiska stowa i srodowiska obrazu. One
siebie nawzajem potrzebuja, uzupetniajg si¢ i dopekniaja, dajac cztowiekowi moz-
liwosci pelniejszego rozumienia rzeczywisto$ci i odbioru §wiata, ktory mowi do
nas nowym jezykiem.

Radio w kulturze audiowizualnej

Tomasz Goban-Klas, wybitny polski medioznawca, juz 20 lat temu stwierdzit,
ze za mato cenimy radio. Wszak to tylko male pudetko stojace w rogu pokoju,
niestrudzony opowiadacz. Ta niepozorna skrzynka z muzyka jest tak dyskretna,
7e na ogdt niezauwazalna, a do tego zawsze jest pod rgka. Radio towarzyszy nam
w r6znych sytuacjach zycia. W ciggu dnia regularnie informuje o wydarzeniach,
waznych i drobnych, dobrych i ztych — zawsze interesujagcych. Czasami poucza,
napomina, niezwykle rzadko straszy i grozi'’.

Za Marshallem McLuhanem mozna stwierdzi¢, iz nowe media, operujgce
gtéwnie obrazem lub obrazem i dzwiekiem pasuja, do jego wczesniejszego opisu
telewizji, ktora poréwnywat do olbrzyma. Olbrzym z natury swej jest powolny,
swa sita 1 moca moze tatwo rozporzadzaé, lecz nie panuje on nad kierunkiem
i skutecznoscig swego dziatania. Telewizja przetamuje efekt jednego sygnatu,
dajac przekaz odbierany wieloma zmystami. Najpierw chtoniemy obraz, dopie-
ro potem sygnal audialny, majac wrazenie kompletnosci. Czy aby na pewno to
wrazenie nie jest mylne? A moze wielozmystowos¢ wprowadza jedynie chaos,
w ktorym cztowiekowi coraz trudniej jest si¢ odnalez¢?

W wizji McLuhana radio byto bebnem — glosnym i rytmicznym. Wysyta ono
przekaz, ktory odbieramy zasadniczo jednym zmystem (pominmy w tym momen-
cie transmisje ze studia), dzi¢ki czemu odbiorca nie jest postawiony w sytuacji
poznawczego dysonansu. Przez to, ze radio wykorzystuje tylko jeden kanat, stato
si¢ ono nader popularne, petigc funkcj¢ dyskretnego towarzysza, informatora,

13 M. Chmielewski, Kultura medialna jako wyzwanie dla komunikacji wiary w swietle ore-
dzi Benedykta XVI na Swiatowe Dni Srodki Spolecznego Przekazu, ,,Biuletyn Edukacji Medialne;j”
1/2016, s. 166.

14 Oba te pojgcia — ikonosfera i logosfera — zostaty doktadnie opisane przez bpa Adama Lepe
w ksiazce Funkcja Logosfery w wychowaniu do mediow, £.6dz 2003.

15 Zob. T. Goban-Klas, Radio jako rog obfitosci czy skrzynka Pandory?, w: Radio. Szanse i wy-
zwania, red. T. Le$niak, Krakow 1997, s. 17.
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plotkarza, doradcy czy dzwiekowego tta naszych codziennych zaje¢. W przeci-
wienstwie do innych mediow radio nie jest zaborcze — zard6wno prasa, jak i tele-
wizja wymagaja totalnego skupienia i koncentracji'®.

Nowe technologie informacyjno-komunikacyjne, zwlaszcza technologia cy-
frowa, rzucajg radiu swoiste wyzwanie, ale stwarzaja mu tez szanse rozwoju, cho¢
generalnie promujg kulture obrazu i spektaklu. Nadmierna wizualizacja kultury
paradoksalnie nie tylko stwarza, ale i powigksza nisze¢ dla bardziej intymnego,
czasem wyciszajagcego medium, jakim jest wlasnie radio. Jego audytywno$¢
1 wzgledna ,,ubogos$¢” formy sprawiaja, ze przekaz jest takze obfity w tadunki
emocjonalne. Radio lepiej nadaje si¢ do komunikacji interpersonalnej, a przekazy
stlowne (pisane i mowione) stajg si¢ w miare ofensywy owej hiperrzeczywistosci
wrecz niezbedne do komunikacji intrapersonalnej, czyli komunikacji cztowieka
z samym sobg, przetwarzania wewngtrznego, wzmacniania poznawczej struktu-
ry psychiki ludzkiej'’. Jak stwierdzit J. Mikutowski Pomorski, stysze¢ to znaczy
wyobrazac sobie reszt¢. A wyobrazanie jest tworczym przezywaniem, przezywa-
niem intensywnym'®. Znamienne sg stowa ks. Tischnera, ktory podkresla wspol-
nototworcza role radia i jego ogromna role w ksztaltowaniu kultury uczestnictwa:
,»Radio znajduje si¢ na najlepszej drodze do tego, by w obszarze swego dziatania
stworzy¢ wspolnote uczestnictwa w jakim$ dobru. Pod jednym warunkiem: ze
nie pozwoli mowie upas¢ lub, gdy upadta, podniesie ja z upadku i wyniesie do
poziomu mowy ‘substancjalnej’. W radiu idzie wigc o to, by w ludzkiej mowie
uobecniata si¢ w kazdym czasie i na kazdym miejscu istota podstawowej wiezi
czlowieka z cztowiekiem — wigzi bycia z kims$”"°. W tym konteks$cie K. Krzysz-
tofek stwierdza, ze radio bywa coraz czesciej traktowane jako dogodne narzedzie
nowej kontrkultury®. Z kolei K. Obuchowski przyréwnuje radio do dobrej poe-
zji, moéwiac, ze to medium winno budzi¢ w stuchaczu niepokdj, dawaé Swieze
spojrzenie na sprawy, ktore wydawac si¢ moga powszednie i znane. Radio ma
sprawié, by czekat on na swojg ulubiong audycj¢?'.

Stowo w przekazie radiowym

Powszechnie uznaje sig¢, ze obecnie to wlasnie radio stanowi w obecnej kultu-
rze medialnej najpetniejsze forum dla przekazu i rozwoju stowa, ktére ukazywac

16 Zob. T. Goban-Klas, Radio jako rog obfitosci, dz. cyt., s. 18.

7K. Krzysztofek, Radio w publicznej i rynkowej przestrzeni kulturowej, w: Radio. Szanse i wy-
zwania, red: T. Lesniak, Krakow 1997 s. 48.

18 J. Mikutowski Pomorski, Audio contra video. Do czego dqzy radio?, w: Radio. Szanse i wy-
zwania, red: T. Le$niak, Krakow 1997, s. 11.

19J. Tischner, Sifa slowa, w: Radio. Szanse i wyzwania, red: T. Lesniak, Krakow 1997, s. 103.

2 K. Krzysztofek, Radio w publicznej..., dz. cyt., s. 49.

21 Zob. K. Obuchowski, Psycholog osobowosci o radiu publicznym, w: Radio. Szanse i wyzwa-
nia, red: T. Lesniak, Krakow 1997, s. 59-60.
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ma nie tylko piekno jezyka, lecz takze wplywac na ksztattowanie ludzkiej oso-
bowosci, a takze tego, co nazywamy cztowieczenstwem. O doniostej roli stowa
w historii ludzkosci pisal bp. Lepa, przytaczajac stowa Waltera J. Onga, ktory
twierdzi, ze religie nie powstatyby bez stowa mowionego, poniewaz Bog nie pisze,
lecz mowi do cztowieka. Pismo jest wizualnym przedstawieniem stowa, lecz nie
jest stowem rzeczywistym?2. Profesor Ong podkresla takze role stowa w rozwoju
i promocji $wiadomosci cztowieka jako istoty posiadajacej bogactwo wnetrza,
a takze w tworzeniu wi¢zi migdzyludzkich, czyli wspotkomponowania cztowieka
jako istoty spotecznej: ,,Stowo mowione, wydobywajace si¢ z ludzkiego wnetrza,
z uwagi na fizyczne wlasciwosci dzwigku objawia sobie nawzajem istoty ludzkie
jako wnetrza §wiadome, jako osoby; to stowo mdéwione tworzy z poszczegdlnych
ludzi $cisle powiazang grupe. Kiedy mowca przemawia do audytorium, cztonko-
wie audytorium zwykle staja si¢ jednos$cia, sami z sobg i z méwiagcym. (...) stowo
moéwione formutuje rowniez jednos¢ na duza skalg?.

Stowo znajduje si¢ w centrum przekazu radiowego, a dzigki konkretnym
wlasciwosciom tego medium — jak cho¢by intymnos$¢, fonicznos¢, indywidual-
na bezposrednio$¢, wielowarstwowos$¢ 1 bezprzestrzenno$¢ — jest on dodatkowo
wzmacniany. Radio pelni niebagatelna role w formacji cztowieka, a takze jego
zdolnosci komunikacyjnych. Mimo, Ze rowniez w tym przypadku takze mowic¢
trzeba o posredniczeniu, to jednak radio pozwala stysze¢ jezyk wypowiadany
przez drugiego cztowieka i przybliza stuchaczowi ludzki glos. Jan Trzynadlowski
pokusit si¢ nawet o teze, ze ,,glos niewidzialnego nadawcy odbierany jest jako
przekaz osobistego, bezposredniego rozmowcy, co poteguje intymnos¢ przekazu
nawet wowczas, gdy audycja radiowa odbierana jest zbiorowo™*.

Stowo zatem jest nie tylko nosnikiem tresci, lecz przede wszystkim centrum
radiowego przekazu — zardwno tworzywem, jak i celem zycia tego medium. To
wlasnie w radiu pielegnuje si¢ stowo i dba o jego pickno, by stuchacz moégt czer-
pac nie tylko korzys$ci w postaci konkretnych tresci, lecz by mogt takze uwrazli-
wiac si¢ na walory estetyczne jezyka.

Czym jest reportaz radiowy?

W polskiej literaturze przedmiotu proézno szukac jednej, obejmujacej wszyst-
kie aspekty definicji reportazu radiowego jako wytworu kultury. Pierwsza probe
zebrania dotychczasowej wiedzy na ten temat podjeta dr Kinga Klimczak w ksigz-
ce ,,Reportaze radiowe o krzywdzie i cierpieniu”. Jak podkreslaja jej recenzenci

2 A. Lepa, Funkcja Logosfery w wychowaniu do mediéw, 1.6dz 2003, s. 93.

3 W. J. Ong, Wtérna oralnosé, w: Nowe media w komunikacji spolecznej XX wieku, red.
M. Hopfinger, Warszawa 2005, s. 179-180; s. 178-186.

24 J. Trzynadlowski, Teoretyczne problemy radia jako formy przekazu, w: Tenze, Sztuka stowa
i obrazu — studia teoretycznoliterackie, Wroctaw 1982, s. 391-400.
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jest to nowatorska pozycja w polskiej nauce, ktora w sposob cato$ciowy stara
si¢ objac refleksje nad zjawiskiem, jakim jest radiowa odmiana reportazu. Autor-
ka w swoim opracowaniu przytacza wypowiedzi, ktorych autorami byli badacze
roznych dyscyplin nauk. Definicji stricte rozumianych nie ma wiele, literatura
przynosi kilka bardziej rozbudowanych wypowiedzi, majacych czesto eseistycz-
ny charakter. Nierzadko, swoisto$¢ reportazu wytania si¢ podczas zestawienia go
z inng forma audialng®. Poréwnywano go choc¢by ze sprawozdaniem czy shu-
chowiskiem. Z przytoczonych wypowiedzi wyplywa obraz reportazu radiowego
jako tekstu kultury, ktorego zadaniem jest doktadne przekazanie zarejestrowane;j
sytuacji. Nie jest to jednak sucha relacja, lecz uporzadkowana kompozycja, ktora
niesie za soba gleboka tres¢. W. Slusarski podkresla, ze reportazysta wydobywa
z przezy¢ bohatera makrokosmos ponadczasowosci. Fakty sa punktem wyjscia do
stawiania skomplikowanych i powaznych pytan o bardziej ogdlnym charakterze.
Autor reportazu jest niczym artysta, ktory przekazuje konkretna historie, a dzigki
subiektywnej kreacji stara si¢ poruszy¢ wyobraznig, emocje i zmysly estetyczne
odbiorcy. Reportaz ma swoja dynamike, wstep, rozwinigcie, zakonczenie — przez
to porownywany jest takze do noweli czy utworu dramatycznego. Popularna En-
cyklopedia Mediow?® opisuje go jako forme¢ radiowego dokumentu, ktérej podsta-
wa jest autentyczne wydarzenie, cztowiek w realnym, dramatycznym wymiarze,
tworzywem za$ udramatyzowany $wiat dzwickow. J. Rodzen nazywa go nawet
udzwickowionym utworem literatury faktu.

Najbardziej precyzyjng obecnie definicjg reportazu radiowego jest ta autor-
stwa dr. Klimczak. Wedtug niej jest to ,,audialny utwor, ktorego podstawa jest
zawsze prawda o zdarzeniu i cztowieku; dokumentacj¢ zdarzenia stanowi zare-
jestrowana na zywo substancja brzmieniowa, uzupetniona czesto o teksty pisane.
Reportaz cechuje z jednej strony obiektywizm, w sensie rzetelnej dokumentacji
zdarzef, z drugiej za$ subiektywizm, rozumiany jako autorsko$¢ w sposobie ich
ukazywania. (...) Zarejestrowana fonicznie rzeczywisto$¢ skomponowana zostaje
wedle regut dramaturgicznych, w mniej lub bardziej artystyczny sposob, w zalez-
nosci od tego, jakiemu rodzajowi przetworzenia podda autor fakty”?’.

Reportaz radiowy dzi¢ki swojej specyficznej kompozycji, formie i tematom,
jakie podejmuje, spetnia nastepujace funkcje: poznawczo-historyczng (konkretna
wiedza, informacja o §wiecie), psychologiczng (wiedza o cztowieku, uczymy sie
ludzi), emocjonalno-etycznag (historie konkretnych ludzi pobudzaja nas do reflek-
sji), sprawcza (oddzialywanie na stuchacza — nie tylko refleksja, ale tez oddzia-
lywanie na sfer¢ wolitywna). Uwazne wstuchanie si¢ w historie ludzi przedsta-
wione za pomoca stow 1 odpowiednio dobranych $rodkdéw artystycznego wyrazu
potrafi zatrzyma¢ nas w pedzacym $wiecie, sktoni¢ do przemyslen. W kontekscie

» K. Klimezak, Reportaze radiowe o krzywdzie i cierpieniu, £.6dz 2011, s. 45.
% Popularna Encyklopedia Mediow, red. J. Skrzypczak, Poznan 1999.
27 K. Klimczak, Reportaze, dz. cyt., s. 52.
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obecnych przemian obyczajowo-kulturowych jest to niezwykle istotne, zwlaszcza
wsrod ludzi mtodych, ktorzy zanurzeni sg w $wiecie nowych mediow, nie majac
czesto $wiadomosci otaczajacej ich rzeczywistosci.

Reportaz radiowy utworem ikonicznym?

Reportaz radiowy jest dzietem realizujagcym si¢ w audialnej sferze dzwieku —
jest ono w pelni styszalne i stuchane. Stowo, obok dzwigkéw akustycznych, mu-
zyki 1 ciszy jest jego niezbednym elementem, wcigz prymarnym, nadrzednym.
Ze wzgledu na swg specyficzng budowe i forme, na ktorg sktadajg si¢ konkretne
sceny-obrazy wywotuje on takze wrazenie czysto wizualne. Z tego powodu okre-
$la si¢ go takze mianem filmu dzwigkowego?®.

Czy w tym konteks$cie mozna powiedzie¢, ze reportaz radiowy oprocz tego, ze
jest tekstem audialnym, jest tez utworem ikonicznym? Plastyczno$¢ formy, suge-
stywnos$¢ obrazow, jakie rysuja si¢ w umysle stuchacza, przenosza go w miejsce
akcji, a czesto czynig takze jej wspotbohaterem. To konkretne sceny ukazujgce
emocjonalne momenty zdarzen, a nie samo opowiadanie o emocjach, pozostaja
w odbiorcy najdhuzej. To stowo, we wspotautorstwie z cata paleta akustycznych
dzwigkow, przedstawia i maluje obrazy niosace znaczenie.

Przygotowujac swoja publikacje, dr. Klimczak przeprowadzita wérod studen-
tow badania. Mieli oni za zadanie wystuchac kilku reportazy, a w trakcie musieli
wypetni¢ karte z przygotowanymi pytaniami, wsrdd ktoérych kilka odnosito si¢
wlasnie do emocji: ,,Jakie emocje odczuwasz w trakcie stuchania?”, ,,Ktory z bo-
hateréw wzbudza najwigksze emocje? Jakie?”. Odpowiedzi studentoéw odzwier-
ciedlaty zalozenia, iz w kontek$cie reportazu radiowego mozemy moéwic o ikoni-
zacji tekstu audialnego: ,,Kiedy stuchatem reportazy miatem wrazenie ogladania
fotografii czy widziatam kobiety jedzace cholewki swoich butow” czy ,,poprzez
ten reportaz ‘zobaczytam’ tych ludzi”?.

W przeciwienstwie do tradycyjnego filmu, reportaz nie podaje gotowych
obrazow, lecz pobudza umyst i wyobrazni¢ — to tam przy wnikliwym shuchaniu
one si¢ tworzg. Dzigki temu stuchacz nie jest tylko pasywnym odbiorca staran-
nie przygotowanych tresci, lecz aktywnie konfrontuje si¢ z interpretacjg historii
przedstawionej przez reportazyste. To od niego zalezy, by jak najpelniej oddac¢
wszystko to, co zostalo zauwazone, nagrane, ale przede wszystkim przezyte. Idac
za sfowami Pieszkun-Olejniczakowej, nalezy zapytac, czy wtasnie montaz nie jest
najwazniejszym zabiegiem i najpowazniejszym wyzwaniem, przed jakim staje
autor. ,,Reportaz ma dzwigcze¢, ale 1 pachnie¢, olsniewaé bogactwem kolorow,
a nawet smakow. Owo zjawisko synestezji, odczuwania réznymi zmystami do-
znan danych nam pierwotnie tylko dzwigkowo, tylko — bez watpienia — réwniez

2 Zob. K. Klimczak, Reportaze, dz. cyt., s. 9-10.
2 Tamze, s. 114.
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wyrazem reporterskiej umiejetnosci, (...) wyrazania nie tylko tego, co ujrzane, ale
i tego, co przezyte. Obrazowo$¢ lezy w zalazku, w samym fakcie, ale to reporta-
zysta w petni ja odkrywa’*.

Reportaz radiowy w edukacji medialnej

Wspotczesna kultura audiowizualna zdominowana zostata przez przekaz obra-
zZowy, a ekrany towarzysza cztowiekowi od najmtodszych lat — dla wielu dzieci
w rodzinach telewizja, komputer, czy urzadzenia mobilne wypetniajg pustke dnia
codziennego, lukg, jaka powstaje w relacjach dziecko-rodzice. Media elektronicz-
ne stopniowo zawlaszczaja przestrzen funkcjonowania cztowieka, ktéra dotad za-
rezerwowana byta dla intymnych relacji. Niepostrzezenie zabierajg czas, ktory
dawniej poswigciliby$Smy drugiemu cztowiekowi i, co szczegolnie wazne, bardzo
czesto pozbawiajg dzieci naleznego im bliskiego kontaktu z najblizszymi. Za-
chlys$nieci mozliwosciami, jakie przynosi wspotczesna technika zapominamy, ze
tym, co ksztaltuje czlowieczenstwo, co tworzy i pielggnuje wigzi jest prawdziwy,
bezposredni kontakt z drugim cztowiekiem. Zapominamy, ze wytworzenie przez
moézg ludzki neuronow lustrzanych, koniecznych do rozwoju empatii, moze si¢
odbywac¢ jedynie w relacji z drugg osoba*'.

W tym kontekscie szczegolnie istotne jest ksztaltowanie postaw, ktore beda
mialy na celu wypracowanie umiejetnego, krytycznego korzystania z mediow,
a takze swiadomego w nich uczestnictwa w sposob kreatywny i odpowiedzial-
ny. Tym miedzy innymi zajmuje si¢ edukacja medialna, ktéra dazy do rozwoju
i ugruntowania w spoleczenstwie kompetencji medialnych®, uwzgledniajacych
takze aspekt technologiczno-informatyczny.

Edukacja medialna jest obszarem wiedzy i dziatan praktycznych, ktory obej-
muje problematyke wybranych subdyscyplin pedagogiki oraz medioznawstwa.
Priorytetowymi zadaniami w tym obszarze pedagogiki sa: badanie zjawisk i nur-
tow kultury, ksztalcenie edukatorow i wychowawcoéw do dziatan zwigzanych
z przygotowaniem cztowieka do refleksyjnego korzystania z jej zasobow oraz
tworzenia nowych dobr kultury opartych na warto$ciach humanistycznych®.
Obejmuje ona rézne tresci i moze by¢ realizowana w wielorakich formach w za-
leznosci od tego, ktory z celéw chce sie osiagna¢ i do kogo jest adresowana.

30 Tamze, s. 120.

3UA. Kawul, E. Zawisz, Komputer jako znaczqcy towarzysz rodziny, [w:] http://www.edunews.
pl/badania-i-debaty/opinie/2868-komputer-jako-znaczacy-towarzysz-rodziny [27.03.2017].

32 7 kompetencjami medialnymi mozna zapozna¢ si¢ w publikacji, ktora powstata we wspotpra-
cy Fundacji Nowoczesna Polska i Narodowego Instytutu Audiowizualnego pt. ,,Katalog kompetencji
medialnych, informacyjnych i cyfrowych”. Dostgpna jest ona pod adresem: http://edukacjamedialna.
edu.pl/media/chunks/attachment/Katalog_kompetencji_medialnych 2014 online NXDaA21.pdf
[27.03.2017]

3 A. Ogonowska, Wspolczesna edukacja mediana: teoria i rzeczywistosé, Krakow 2013, s. 164.
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Nowych lideréw oraz edukatorow medialnych szuka¢ gltéwnie nalezy w $rodo-
wisku nauczycieli, wychowawcow, a takze wsrdd rodzicow, ktorzy jako pierwsi
winni przekazywa¢ swoim dzieciom odpowiednig wiedz¢ i nawyki, pozwalajace
odnalez¢ si¢ w §wiecie mediow.

Uniwersalng whasciwoscig kompetencji medialnych jest zasada wykorzysty-
wania medidw do celow ksztatcenia i samoksztatcenia oraz rozwoju osobowosci,
a posrednio — zaspokajania indywidualnych potrzeb poznawczych, emocjonal-
nych, kulturowych i spotecznych. Z tego wzgledu idee edukacji medialne;j sg bli-
skie pedagogice kultury, w ktorej podkresla si¢ wlasnie zasade ksztatcenia oso-
bowosci poprzez dobra kultury, czyli wychowania do kultury i poprzez kulturg.
Chodzi zatem o trzy rownorzedne cele 1 powigzane z nimi typy zadan, tzn.: rozu-
mienie dziedzictwa kulturowego, umiejetnosci wykorzystania tej wiedzy w co-
dziennosci oraz tworzenie kultury dla przysztych pokolen*. Edukacja medialna
zatem ksztatci do mediow i poprzez media.

Jak w tym kontekScie prezentuje si¢ reportaz radiowy? Czy mozna wyko-
rzystywa¢ go w edukacji, takze tej medialnej? Konsumowanie obrazéw, z jakim
mamy obecnie do czynienia, zwalnia z wysitku umystowego, co wigze si¢ ze spo-
wolnieniem tempa aktywno$ci moralnej i biernym stosunkiem do rzeczywistosci.
Warto tez zauwazy¢, ze bezkrytyczne obcowanie z obrazami prowadzi do stanu
swoistego uzaleznienia, lgku przed refleksjg i ciszg, utrwala postawe konsump-
cyjna, czyni cztowieka podatnym na dziatania propagandowe®. W reportazu ra-
diowym, z pozoru przydlugawym i nudnym, drzemie ogromna moc i potencjat
przenoszenia do przedstawionego przez autora Swiata, ktorego podstawa jest au-
tentyczna historia konkretnego cztowieka. Jak inaczej nazwac¢ wszystko to, co
dzieje si¢ w odbiorcy w trakcie jego stuchania? Pobudzona wyobraznia, empatia,
a nawet identyfikacja z poszczegdlnymi bohaterami, mozliwos$¢ zatrzymania si¢
czy sklonienie do refleksji — to tylko niektére z potencjalnych korzysci, jakie stu-
chacz moze wynie$¢ ze spotkania z nim. Nie wspominajac o kontakcie z picknym,
zywym stowem, ktore ubogaca nasze wnetrze, a takze wplywa na rozw¢j umiejet-
nosci intrapersonalnych, interpersonalnych i komunikacyjnych.

Jak stwierdza Drzewiecki, obecna sytuacja kulturowa moze sprzyja¢ daze-
niu do komunikacyjnej i poznawczej pelni. Cztowiek moze wyrazac si¢ pehiej
zar6wno w wymiarze racjonalnym i wolitywnym, ale tez emocjonalnym i ducho-
wym. Trzeba stymulowac ten integralny rozwoj kultury, oparty na réwnorzgdnosci
stowa 1 obrazu. Inaczej kultura bedzie nadal przezywata kryzys*. Odwotujac si¢
do tego, bedacy szczytem radiowego kunsztu, reportaz, ktory wyraza si¢ zarowno
w sferze audialnej, stownej i poniekad wizualnej jawi si¢ jako narzedzie idealne

3 Tamze, s. 165.

3% A. Rynio, Stowo w procesie wychowania, w: Media w wychowaniu chrzescijanskim, red.
D. Bis, A. Rynio, Lublin 2010 s. 265.

3 P. Drzewiecki, Renesans stow..., dz. cyt., s. 264.
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do ksztalttowania aktywnego i krytycznego odbiorcy mediow — wszak $wiat po-
znajemy za pomocg mowy, stow i obrazow.

Brak problemdéw z dostepnosciag sprzyja wykorzystaniu go zarowno w warun-
kach szkolnych, jak i domowych. Reportazy stucha¢ mozna ,,na zywo” w trakcie
emisji na antenie, jednak zasoby internetowe poszczegélnych rozglosni, szcze-
g6lnie Polskiego Radia, pelne sg wartosciowych materialéw tego typu. Wystar-
czy jedynie poswieci¢ nieco czasu, by do nich dotrze¢. Czas ich trwania oscylu-
je zazwyczaj w okolicach 20-25 minut, dzigki czemu w trakcie zajg¢ szkolnych
czy akademickich mozliwe bedzie przeprowadzenie ozywionej refleksji na temat
ustyszanej historii i jej bohaterow. Korzystanie z potencjatu reportazu radiowego
nie wymaga réwniez wigkszych zasobow technologicznych, dlatego nie powinno
to stanowi¢ problemu nawet w stabiej wyposazonych placowkach.

Wykorzystanie tego typu srodkow dydaktycznych uzaleznione jest od samych
nauczycieli, ktorych dziatania uzaleznione sa od ich zaangazowania w realizacje
wskazan podstawy programowej na poszczeg6lnych etapach edukacji. Nauczycie-
le moga ja bagatelizowac i realizowa¢ w stopniu minimalnym, mogg tez wprowa-
dza¢ w zycie znacznie wigcej, niz sugestie w niej zawarte. Sama podstawa pro-
gramowa jest tak skonstruowana, ze w wielu miejscach dos¢ ogolnie wskazuje
koniecznos¢ korzystania z mediow lub zacheca do refleksji na temat korzystania
z technologii, zostawiajac nauczycielom mozliwo$¢ nie tylko do$¢ swobodnej
interpretacji zalecen, ale rowniez podjecia samodzielnej decyzji odnos$nie ewen-
tualnego zakresu skorzystania z wytycznych zawartych w podstawie programo-
wej*’. Osobng kwestig jest poziom $wiadomosci medialnej kadry nauczycielskiej
i wychowaweczej, a takze samych rodzicow. Mozna przypuszczac, ze nie jest on
zbyt wysoki, gdyz nie obserwuje si¢ czestego wykorzystania reportazu radiowego
jako pomocy dydaktycznej w edukacji medialnej. Jednak by zweryfikowac te teze
potrzeba szczegdtowych badan i analiz, w §wietle ktérych nalezaloby zastanowic
sie nad konkretnymi rozwigzaniami, dzigki ktérym mozna bytoby te §wiadomos¢
pogtebic, a takze rozwing¢ medialne kompetencje.

% sk sk

Glownym tworzywem reportazu radiowego jest przede wszystkim stowo, dla-
tego czesto stawiany jest w opozycji do promowanego we wspotczesnej kultu-
rze — jako $rodka wyrazu i poznania — obrazu. Nie sposdb nie wspomnie¢ takze
o calej gamie $rodkéw akustycznych, ktore budujg swiat przedstawiony. Wbrew
pozorom 6w tekst audialny posiada takze wlasciwosci ikoniczne, pozwalajace
przy wnikliwym wstuchaniu si¢ przenie$¢ shuchacza do wykreowanego przez

37 G. D. Stunza, Edukacja medialna w podstawie programowej, w: https://nowoczesnapolska.
org.pl/wp-content/uploads/2012/01/Cyfrowa-Przysz%C5%820%C5%9B%C4%87-aneks-14.pdf
[27.03.2017]. W tej publikacji warto zapozna¢ si¢ takze ze sposobami zawierania tresci edukacji
medialnej w polskiej podstawie programowej oraz z propozycjami ich realizowania.



LStysze€ to znaczy wyobrazi¢ sobie reszte”. O miegjscu reportazu... 91

autora §wiata i czyniac zen niejednokrotnie obserwatora lub nawet uczestnika to-
czacej si¢ tam historii. Jest to niezwykle istotne w konteks$cie zmieniajacych si¢
mechanizmoéw poznawczych cztowieka implikowanych przez audiowizualno$¢
kultury i mediatyzacje¢ rzeczywistosci — wedle nich bardziej wierzymy temu, co
zobaczymy, niz temu, co ustyszymy.

W przypadku reportazu radiowego nalezy mowi¢ o swoistej koegzystencji
stowa i obrazu w ramach jednego tekstu kultury. Niektorzy badacze — opisujac
wspotczesna kulturg — probuja je sobie przeciwstawié, jednak niemozliwa bytaby
ludzka egzystencja, gdyby nasze poznanie i otaczajgcg rzeczywistos¢ zredukowaé
tylko do logosfery, czy tylko do ikonosfery. Sam czlowiek nie mogtby w petni
wyrazi¢ si¢ jako osoba, poniewaz tak stowo, jak i obraz odpowiadaja za inne sfery
jego wrazliwosci.

Reportaz radiowy zmusza cztowieka do zatrzymania sie, sktania do poglebio-
nej refleksji czy empatii. To dzieki reportazowi stuchacz doswiadcza spotkania
z picknem stowa i jezyka, co prowadzi do zwigkszenia jego umiejetnosci komu-
nikacyjnych, tak bardzo zacierajacych si¢ i zubazanych przez kulturg ekranu. Nie
mozna zapomnie¢ takze o wspdlnototworczej roli samego radia jako medium. Ze
wzgledu na swoje wiasciwosci i sugestywno$¢ przekazu reportaz radiowy powi-
nien zajmowa¢ wazne miejsce zarOwno we wspotczesnej kulturze, jak réwniez
w edukacji i procesie wychowawczym, pomagajac nie tylko mtodemu pokoleniu
odnalez¢ si¢ w §wiecie zanurzonym w media audiowizualne. Czy tak jest, to juz
zupehnie osobna kwestia.
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Summary

Radio above all is a carrier of the beautiful word, without which any cognition
or knowledge would be full. The crowning of the radio narration and the summit
its creativity is radio reportage. It is a product of culture full of subtlety and emo-
tions. It always touches on the truth and history of specific people, invokes the
depths of humanity.
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By observing the world of contemporary culture and media, it is possible to
reach conclusion that they are dominated by image and audiovisuality — the word
is often marginalized. What place in this context is taken by radio reportage? What
is its potential? Can it find use in modern education, especially in media literacy?
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Od cytatu do plagiatu -
eksploracje infoetyczne (cz. 2)

From the citation to the plagiarism -
infoethical explorations (vol. 2)

Michat Wyrostkiewicz

Jak wiadomo, droga ,,od cytatu do plagiatu jest krotka; odlegtos¢ pomigdzy
cytatem a plagiatem jest bardzo niewielka. To jedynie kilka drobnych krokéw.
Mozna na t¢ drogg wejs¢ zupetnie niechcacy i przeby¢ ja nie zauwazywszy tego,
ze si¢ po niej kroczyto™'.

Powyzsze stwierdzenia bedace cytatem (sic!) z pierwszej czesci kontynuowa-
nego tu opracowania, nie brzmig optymistycznie dla naukowcow, ktdrzy w spo-
sob naturalny wykorzystuja w sowiej pracy efekty wczesniejszych badan utrwa-
lone najczesciej w postaci tekstu. Sytuacja badacza jawi si¢ jako trudna: z jednej
strony bowiem cytowanie jest korzystne, a nawet niezbedne do uprawiania nauki
i jej rozwoju, a w konsekwencji do postepu spotecznego oraz zintegrowanego
rozwoju integralnie pojetej osoby ludzkiej, z drugiej zas wigze si¢ z niebezpie-
czenstwem dokonania plagiatu, ktéry hamuje wszystkie te pozytywne i pozadane
procesy, a samg nauke pozbawia tozsamosci (chociaz kwestii tej przyjdzie po-
$wigci¢ wiecej uwagi w kolejnej czgéci opracowania?, to wlasciwym posunigciem
jest zasygnalizowanie jej juz w tym miejscu). W tym konteksécie warto podkreslic,
ze niekorzystne reperkusje plagiatu — zaistniatego w wielu przypadkach na skutek
nieumiejetnego cytowania — powstaja i dokonujg spustoszenia w zyciu osobistym
i spolecznym ludzi tworzacych publikacje 1 korzystajacych z nich nie tylko wow-
czas, kiedy ten proceder jest zamierzony, ale takze wtedy, gdy jest to efekt niewy-
starczajacych staran albo/oraz wiedzy autora, ktory okazuje si¢ plagiatorem; kiedy
jest to efekt niezrozumienia, czym w istocie jest cytat, co powoduje pozbawianie
go tozsamosci 1 jego naturalnej pozytywnej sity w zyciu spotecznym i osobistym
tych, ktérzy z nim obcuja’. I chociaz w takiej sytuacji odpowiedzialno$¢ moralna
przypadkowego plagiatora” jest pomniejszona odpowiednio do braku woli lub/i

' M. Wyrostkiewicz, Od cytatu do plagiatu — eksploracje infoetyczne (cz. 1), ,,Biuletyn Edukacji
Medialnej” 14(2016) nr 2, s. 120. Przywolany tu artykut, jak to zostato zapowiedziane (por. tamze
s. 124, przyp. 11), stanowi pierwsza cz¢$¢ kompleksowego opracowania dotyczacego cytatow i pla-
giatow w pracy naukowej. Niniejszy tekst jest kontynuacja i dopetnieniem wczesniejszych refleksji.

2 W kolejnym numerze ,,Biuletynu Edukacji Medialnej” planowane jest wydanie tekstu skupia-
jacego si¢ na plagiacie.

3 Por. tamze, s. 123-127.
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$wiadomosci?, to jednak fakt pojawienia si¢ zta oraz wspomnianego spustoszenia
jest oczywisty®. Warto wiec mie¢ wiedze na temat cytatu, aby rzeczywiscie nim
si¢ postugiwac i w ten sposob nie naraza¢ siebie i innych na niebezpieczenstwa
wynikajace z zetknigcia si¢ z plagiatem lub efektem innych naduzy¢ wobec cy-
tatu.

Majac na uwadze zapisane wyzej tezy nie mozna nie dojs¢ do wniosku, ze
umiejetno$¢ odpowiedniego wykorzystywania zastanych danych oraz odroznia-
nia cytatu od plagiatu jawi si¢ jako moralny obowiazek kazdego naukowca-au-
tora. Wiedza i $wiadomo$¢ w tym zakresie oraz wykorzystywanie tych sprawno-
$ci w pracy badawczej to — jak si¢ wydaje — podstawowe zabezpieczanie przed
plagiatami (podstawowe, konieczne zablokowanie drogi od cytatu do plagiatu),
a w konsekwencji przed wypaczaniem nauki, ostatecznie za$ przed zablokowa-
niem postepu spotecznego i rozwoju osobistego cztonkdéw spoteczenstwa. Prze-
kazanie tej wiedzy oraz ukazanie, w jaki sposob moze by¢ ona wykorzystywana
w pracy naukowej, to podstawowe cele opracowania, ktorego druga czescia jest
niniejszy tekst.

Koniecznym krokiem w dojsciu do zasygnalizowanego wyzej celu jest
uchwycenie istoty cytatu, czyli uprawnionego sposobu wykorzystania czyjego$
lub wlasnego dzieta, ktére juz zostato upublicznione. I chociaz moze si¢ wyda-
wac, ze kwestia ta jest oczywista, to jednak prowadzac kwerende¢ nietrudno jest
dostrzec niejednoznaczno$¢ w rozumieniu tego, czym jest cytat. Ona za$ moze
stac si¢ przyczyna niezamierzonego dokonania plagiatu lub innego naduzycia czy
wypaczenia, na co juz zwrocono uwage. Dlatego zdefiniowanie cytatu i ukazanie
jego funkcji stanowi istotny cel niniejszego studium. Ta wiedza, ktéra z jedne;j
strony bedac efektem badan podstawowych sama w sobie jest wartosciowa, gdyz
porzadkuje spojrzenie na $Swiat (tu zwlaszcza na uprawianie nauki) i przybliza do
prawdy (a wiec daje szans¢ posiadajacemu ja cztowiekowi spetniac si¢ jako osoba
ludzka, dla ktorej wtasnie dochodzenie do prawdy jest naturalnym powotaniem®),
z drugiej strony jawi si¢ jako fundament refleksji dotyczacej plagiatu (co zosta-
nie wyeksponowane w zapowiadanej juz kolejnej czgsci’). W ten sposob zyskuje
znamiona wiedzy uzytecznej spotecznie. Aby bowiem zmiesci¢ si¢ w obszarze
cytowania — aby nie powodowac destrukcji spotecznej, regresu nauki oraz osobi-
stego 0sob korzystajacych z niej — trzeba dobrze rozumieé, na czym ono polega.

* Por. S. Nowosad, M. Wyrostkiewicz, Czyn ludzki, w: Jan Pawel II. Encyklopedia nauczania
moralnego, red. J. Nagorny, K. Jezyna, Polwen, Radom 2005, s. 129-132

5 Por. M. Wyrostkiewicz, Kiedy czyn jest zly i jakie to ma znaczenie?, ,Katecheta” 56(2012),
nr12,s. 58-61.

¢ Por. Jan Pawet 11, Encyklika ,, Fides et ratio”, Watykan 1998, nr 28; tenze, Encyklika ,, Veritatis
splendor”, Watykan 1993, nry 1-5 i 62-64; M. Pokrywka, Prawda, w: Jan Pawet II. Encyklopedia
nauczania moralnego, s. 417-419; J. Marianski, Prawda, w: Stownik katolickiej nauki spotecznej,
Warszawa 1993, s. 141-142.

7 Patrz przypis 2.
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I to zar6wno od strony merytorycznej, jak i formalnej (technicznej). Uporzadko-
wanie, uzasadnienie i przekazanie tej wiedzy, czyli pomoc w sygnalizowanym tu
koniecznym dobrym rozumieniu, jest celem niniejszego tekstu. Waznym celem
szczegdtowym jest tez wypracowanie infoetycznej definicji cytatu.

Definicje cytatu — brak jednoznacznoSci

Zgodnie z — jak mozna stwierdzi¢ na podstawie zaawansowanej kwerendy
oraz do$wiadczenia — najbardziej podstawowa, pierwotng i powszechnie przyj-
mowang stownikowg definicja cytat oznacza ,,stowa przytoczone dostownie z ja-
kiego$ tekstu pisanego lub z czyjej$ wypowiedzi ustnej. Wedtug tej koncepcji
cytowanie to powtarzanie czyich$ lub wlasnych stow — stow, ktore juz zaistniaty
w obiegu mi¢dzyludzkim (dla niniejszego opracowania szczegdlnym obszarem
jest obieg naukowy). Zawsze jest to wykorzystanie tych samych sformutowan,
ktore wystapity w stanowigcym punkt odniesienia cytowanym (pierwotnym) tek-
$cie. Jak nietrudno zauwazyc¢, jest to bardzo jednoznaczna i precyzyjna, wrecz
,techniczna” definicja cytatu (cytowania). Przy przedstawionym w niej rozu-
mieniu cytatu, uzycie innych sformutowan, nawet oddajacych sens wypowiedzi,
oznacza wyjscie poza jego obszar.

Bedaca czescig (dzialem) jezykoznawstwa pragmatyka jezykowa rowniez,
podobnie jak wspomniana wyzej definicja podstawowa, podkresla techniczng
stron¢ cytatu. W tym pragmatyczno-jezykoznawczym uje¢ciu cytaty to zakorze-
nione w jakim$ jezyku i uzywane w oryginalnej postaci (zawsze nieodmienne)
zapozyczenia z innej mowy (np. uzywane w jezyku polskim: okey, sorry, vis-a -
-vis, curriculum vitae)’.

Chociaz poréwnywalnie jak w przedstawionych wyzej sytuacjach, ale jednak
nie identycznie, rozumiany jest cytat w literaturoznawstwie — czyli w tej dzie-
dzinie wiedzy, dla ktorej teksty stanowig podstawowa materi¢ badawcza (mozna
wigc przypuszczaé, ze tu kwestia cytatu jest bardzo istotna, a wigc 1 wyraznie
obecna oraz doprecyzowana). W tym obszarze naukowym przyjmuje si¢, Ze cytat
jest to ,,dostownie przytoczony w dziele literackim krotszy (np. jednozdaniowy)
lub dluzszy fragment z innego tekstu!’. Tak rozumiany cytat — z punktu widzenia
badaczy literatury — moze by¢ jawny lub ukryty. Pierwszy przypadek oznacza sy-
tuacjg, w ktorej czytelnik jest informowany, najczesciej za pomoca cudzystowu,
ktore stowa sg cytatem, a takze kto jest ich autorem, a nierzadko tez gdzie zostaty
pierwotnie zapisane (tytut utworu, lokalizacja itp.). Drugi przypadek zachodzi

8 Cytat, w: Stownik Jezyka Polskiego PWN [on-line], http://sjp.pwn.pl/sjp/cytat;2450051.html
[dostep: 4.5.2017].

 Por. M. Derwojedowa, A. Gatczynska, W. Gruszczynski, D. Kopciniska, J. Linde-Usieknie-
wicz, I. Winiarska-Gorska, Jezyk polski. Kompendium, Warszawa 2005, s. 590.

' Por. S. Jaworski, [Cytat, w:] Stownik szkolny. Terminy literackie, Warszawa 1990, s. 29.
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za$ wowczas, gdy przytaczajac czyjas wypowiedz autor nie tylko nie podaje jej
zrodla, ale takze i nie wyrdznia jej graficznie (np. za pomocg cudzystowu)''. Ten
ostatni kazus wydaje si¢ by¢ nieco kontrowersyjny, dlatego przyjdzie do niego
wrocic.

W opisywanym tu humanistycznym sposobie rozumienia cytatu daje si¢ do-
strzec wyrazna zmiana (ewolucja?) w porownaniu z przedstawionym wczesniej
jego pozahumanistycznym (,,technicznym”) ujeciem. Wyraza si¢ za§ ona w zwro-
ceniu uwagi na ,.cytat struktur”’, z ktérym ma si¢ do czynienia wowczas, gdy
,.dzieto literackie wprowadza okreslong sytuacje, posta¢ lub rozwigzanie kompo-
zycyjne, odwotujace si¢ do innego tekstu”'?. Ten ,,cytat struktur” jest rodzajem
szeroko pojetego, wieloaspektowego cytatu — jest jego przejawem'.

Jak nietrudno zauwazy¢, owo humanistyczne ujecie, nie widzi w cytacie jedy-
nie kalkowania slow stanowigcych narz¢dzia utrwalania dzieta, ale wychodzi poza
to ,,techniczne myslenie” 1 zwraca uwage na transfer idei, ktérg w ,,cytowanym”
teks$cie zawart jego autor (nie przez przypadek uzyto tu cudzystowu — jest on od-
zwierciedleniem watpliwosci, co do stuszno$ci, a nawet uprawnia, uzycia w tym
kontekscie stow ,,cytowanie” i ,,cytat”). Wilasnie to przeniesienie idei, a nawet
sposobu mys$lenia, z dzieta juz istniejacego do nowopowstajacego stanowi tu isto-
te cytatu. Nie ma watpliwosci, ze to sluszny kierunek myslenia, ktdrego wartos¢
w pelni ujawni si¢ w analizach dotyczacych plagiatu'*. W takim ujeciu da si¢ do-
strzec podobne myslenie, jak w przedstawionym w pierwszej czgs$ci opracowania
punktem widzenia, zgodnie z ktorym tekst jest wtorny wobec dzieta — tekst jest
jedynie jego utrwaleniem dzieta bedacego rzeczywistoscig abstrakcyjna'®. T whas-
nie tak sprawe cytatu widzg zwolennicy sygnalizowanego tu ,,cytatu struktur”.
Mowa jest tu o cytacie, chociaz nie ma dostownego przeniesienia tekstu — cho-
ciaz technicznie rzecz ujmujac nie jest to cytat: sednem sprawy jest zapozyczenie
1 przeniesienie idei (mysli, przestania). Takie rozumienie cytatu uprawiania do
tego, aby kazde wykorzystanie szeroko rozumianej struktury (idei, mysli, przesta-
nia itp.) istniejacej w literaturze (szerzej: w nauce), kazde nawigzanie do jakiego$
tekstu (szerzej: do jakiego$ dzieta), kazda parafraze, a nawet zaczerpnigty idee
okresla¢ tym terminem.

Chociaz — jak zauwazono — idea zawarta w takim mysleniu jest sluszna, to
jednak (co si¢ w pelni okaze w toku dalszych refleksji) nazywanie kazdego zapo-
zyczenia cytatem oznacza wprowadzanie niejednoznacznosci do refleksji meta-
naukowej. Dlatego przygladajac si¢ sprawie z perspektywy infoetycznej mozna

' Por. tamze.

12 Tamze.

13 Por. tamze.

14 Patrz przypis 2.

15 Por. Wyrostkiewicz, Od cytatu do plagiatu — eksploracje infoetyczne (cz. 1), s. 124-127.
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postawi¢ hipoteze, iz takie dziatanie posiada znamiona naduzycia. Weryfikacja tej
hipotezy zostanie dokonana w dalszej czesci niniejszego studium.

Klopotliwa niejednoznaczno$¢ — potrzeba ujednoznacznienia definicji

Przedstawiany jako ostatni sposob rozumienia cytatu i cytowania moze budzic¢
stuszne watpliwosci, gdyz w sposob oczywisty jawi sie¢ jako co$ niezgodnego
z powszechnie przyjeta definicja (,,techniczng”). Jednak nie sposob nie zauwazyc,
ze wlasnie tak szeroko — utozsamiajace cytowanie z odwotywaniem si¢ do jakie-
go$ tekstu i powotywaniem si¢ na niego — rozumiane jest cytowanie w prowa-
dzonych dzis$ rankingach, ewaluacjach i parametryzacjach jednostek naukowych,
uczonych oraz publikacji. Wiadomo przeciez, ze kiedy w wykorzystywanych jako
oficjalne zrodta danych dla tych przedsiewzig¢ serwisach internetowych oblicza-
jacych rozmaite wskazniki stuzagce do wspomnianych ocen (np. Hirsh Index czy
Impact Factor), wowczas jest mowa o cytowaniu, chociaz wlasciwie chodzi wlas-
nie o wszelkie przywotania danej publikacji; kiedy pisze si¢ o cytowaniu, analizu-
je sie kazde — kazde, nie tylko dostowne — powotlanie si¢ na publikacje czy autora.
By¢ moze wiec takie rozumienie, jako coraz bardziej powszechne, bo w jakim$
sensie narzucane badaczom, mozna lub wrgcz nalezy uznaé¢ za wlasciwe? Moze
wigc, chociaz — jak zauwazono — ,,dzi$” jawi si¢ to jako naduzycie, to ,,jutro”
stanie si¢ norma?

Trwajac w nurcie szukania precyzyjnej odpowiedzi na to, czym jest cytat,
mozna takze oddzieli¢ go od cytowania. W ten sposéb mozna by pogodzi¢ po-
stulowang tu jednoznaczno$¢ jezykowa z ,,jutrzejszym” ujeciem omawianego tu
zagadnienia. W takiej sytuacji cytat pozostalby dostownym przywotaniem utrwa-
lonych juz literaturze stow, za$§ cytowanie — zgodnie ze swoim lacinskojezycznym
zrodlostowem — oznaczatoby jakiekolwiek powotanie si¢ na inny utwoér'®. Mozna
takze szuka¢ innych wyjasnien. Warto jednak zada¢ pytanie o to, czy te poszuki-
wania sg warto§ciowe, a nawet, czy maja sens — zwtaszcza w kontekscie podejmo-
wanych tu eksploracji infoetycznych.

Chociaz zapisana wyzej watpliwo$¢é moze wydawacé si¢ uzasadniona, to jed-
nak da si¢ znalez¢ argumenty wskazujace na potrzebe zaglebiania si¢ w kwestie
okreslen zapozyczania tresci z istniejgcych juz publikacji i precyzyjnego nazy-
wania tych dzialan. Z jednej strony mozna bowiem uznaé, ze nazwanie jakiego$
dziatania (w tym wypadku cytowania) nie ma wielkiego (a moze nawet jakiego-
kolwiek) znaczenia, a wazne jest tylko rozumienie, na czym ono polega. Wowczas
mozna przyjac¢ kazda nazwe nie dbajac o jej znaczenie i rozumienie. Z drugiej za$
strony wiadomo, ze kazde porzadkowanie i nazywanie rzeczywistosci ,,po imie-
niu” jest pomocg w poznawaniu $wiata. Niewatpliwie wiec dla nauki moze miec¢

16 Por. Jaworski, s. 29.
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to warto$¢ (negujac sens definiowania i porzadkowania pojec¢ byloby sie blisko od
odrzucenia badan podstawowych).

Wriasciwe nazwanie dzialan jest wazne nie tylko ,,dla porzadku”, ale takze
dla dokonania wtasciwej oceny moralnej. Taki wiasnie sens ma ustalanie r6znych
zasad 1 kodeksow, ktore utatwiaja, a nieraz wrecz umozliwiaja, podejmowanie
stlusznych decyzji, tzn. takich, ktore sprzyjaja dobru cztowieka i §wiata — ktore
sa zgodne z ich naturg i umozliwiajg osiagniecie sensu i celu egzystencji przede
wszystkim osoby ludzkiej, ale tez i kazdego z elementow otaczajacego ja Swiata;
taki sens ma uprawianie etyki czy teologii moralnej'’.

Kiedy kto$ jednoznacznie ustali, Ze cytuje, a rownoczesnie ma swiadomosgé, iz
jest to dziatanie nie budzace watpliwosci moralnych (dobre lub przynajmniej obo-
jetne moralnie), to wowczas nie potrzebuje stawia¢ kolejnych pytan. I analogicz-
nie: jesli autor dojdzie do wniosku, ze jest plagiatorem, woéwczas wie, ze szkodzi
sobie 1 spoleczenstwu. Tu takze nie potrzebuje stawia¢ kolejnych pytan — potrze-
buje zaniecha¢ takiego dziatania. Opréocz tego jednoznacznos¢ sprzyja komuni-
katywnosci, ktora ma niewatpliwy pozytywny charakter moralny, na co przyjdzie
jeszcze zwrdci¢ uwage w dalszych partiach niniejszego studium.

Powyzsze analizy nie pozostawiaja watpliwosci, ze kazda jednoznacznosc¢
w okre$leniu — w tym takze nazwaniu — aktywnosci jest korzystna dla celnego
jej ocenienia. Brak precyzji zostawia za$ rozne niedomowienia w tym zakresie.
(Trudno w tym kontekscie nie postawi¢ pytania o to, czym innym, jesli nie maja-
cg na celu pomoc w ocenie moralnej dziatan potrzeba precyzyjnego rozpoznania
1 nazwania — nawet zaszeregowania — aktywnosci kierujg si¢ ci, ktérzy wytuskuja
i opisuja rozmaite zasady etyczne, na co juz zwréocono uwage wyzej'®). Ponadto
uznanie za cytat wszelkich przywotan rozmywa tozsamosc¢, a nawet gubi swoistg
wyjatkowos$¢ ,,tradycyjnego” cytatu, ktory w takim klasycznym ujgciu ma okre-
slong role w ramach warsztatu badacza i autora — role, ktorej nie jest w stanie
zastgpi¢ inne odwotanie si¢ do tekstu (do czego przyjdzie wroci¢ w ostatnim pa-
ragrafie tego opracowania).

We wprowadzeniu do niniejszego zapisano w informacje bedaca syntetycz-
nym ujeciem refleksji zamieszczonej w pierwszej czesci opracowania, w mysl
ktorej jednym z powaznych zagrozen stojacych przed badaczem-autorem jest
mozliwo$¢ dos$¢ tatwego popetnienia plagiatu, ktory bedzie efektem nieudanej
(nieudolnej?) proby skonstruowania cytatu. Warto te tezg zaakcentowacé w niniej-
szym kontek$cie. Ona bowiem podkresla znaczenie rozumienia, czym jest cytat.

17 Por. A. Szostek, Pogadanki z etyki, wyd. 2, Czgstochowa 1998, s. 11-16; 1. Mroczkowski, Te-
ologia moralna. Definicja — przedmiot — metoda, Ptocki Instytut Wydawniczy, Ptock 2011, s. 35-41.

18 Takie rozumienie zasad moralnych przedstawia J. Wrobel (por. Czlowiek i medycyna. Te-
ologicznomoralne podstawy ingerencji medycznych, Krakow 1999, s. 259). Chociaz przywotany
autor skupia si¢ tu na zasadach bioetycznych, to bez watpienia mozna to rozumienie rozciaggnaé na
wszelkie zasady moralne.
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Ta wiedza jest konieczna do tego, aby moc go tworzy¢. To jest kolejny, bardzo
praktyczny argument przemawiajacy za potrzeba ujednolicenia definicji cytatu.

Istota cytatu — w kierunku ujednoliconej definicji

Przedstawione wyzej, roznigce si¢ miedzy sobg, sposoby ujmowania cytatu
pokazuja, ze problem z jego zdefiniowaniem wynika z r6znorodno$ci rozumienia
jego istoty. Warto wigc si¢ jej przyjrzec, aby na tej podstawie wypracowac jedno-
znaczng definicj¢ analizowanego tu zjawiska.

Aby przywotanie jakiej$ ,,obcej” wypowiedzi faktycznie byto cytatem, musza
by¢ spelnione okre§lone warunki merytoryczne i formalne. Stawiajac t¢ kwesti¢
inaczej mozna powiedzie¢, ze istniejg pewne merytoryczne i formalne faktory,
ktore $wiadcza o tym, ze rzeczywiscie ma si¢ do czynienia z cytatem'”.

Chociaz wydaje sig, ze nie jest to konieczne, to jednak dla porzadku i pelnosci
wywodu warto zaznaczy¢, ze podstawowym warunkiem zaistnienia cytatu jest
skrupulatne odtworzenie cytowanej wypowiedzi®. Ze wzgledu na wspomniang
oczywistos¢ tego faktu nie jest on uznany za jeden z faktorow, o ktérych mowa
wyzej, a nizej zostang w szczegdlach przeanalizowane.

Pierwszy ze wspomnianych faktorow (warunkéw) to rozpoznawalno$¢ cyta-
tu. Chodzi tu przede wszystkim o to, aby byt on wyraznie dostrzegalny, aby nie
»Zlewat si¢” z oryginalnym tekstem autorskim, ktory powstaje przy uzyciu cyta-
tu. Efekt rozréznialno$ci mozna osiggna¢ stosujac wyroznienie (np. cudzystow,
kursywa). Zastosowanie go jest bardzo jednoznaczne i pozwala uniknaé¢ nawet
pozoru fatszerstwa i uwypukla che¢¢ jednoznacznego pokazania, ze ma si¢ do czy-
nienia z cytatem?'.

Drugi faktor to wyraznie oznaczenie, czyli zlokalizowanie cytatu, tzn. podanie
jego zrdodta. Sposoby tego oznaczenia sg rozne. Zawsze jednak majg ten sam cel.
Jest nim za§ umozliwienie czytelnikowi dotarcia do oryginatu wykorzystywanej
publikacji — do konkretnego miejsca, ale takze catosci przywotywanego dzieta®.

' Por J. Barta, R. Markiewicz, Prawo autorskie i prawa pokrewne, Warszawa 2008, s. 95.

2 Por. M. Zasko-Zielinska, A. Majewska-Tworek, T. Piekot, Sztuka pisania. Przewodnik po
tekstach uzytkowych, Warszawa 2008, s. 63; A. Wolanski, Edycja tekstow. Praktyczny poradnik.
Ksigzka. Prasa. WWW, Warszawa 2008, s. 200-201.

21 Sg rozne sposoby wyrdzniania cytatu (por. Wolanski, s. 189-198; R. Chwatowski, Typografia
typowej ksigzki, Gliwice 2002, s. 61-62). Wskazane wyzej (cudzystow i kursywa) to najbardziej zna-
ne, ale nie jedyne. Czgsto zaleza one od zwyczajow istniejacych w wydawnictwie. W tym miejscu
warto zwroci¢ uwage na tzw. cytat naukowy. Ma si¢ z nim do czynienia wowczas, kiedy przywotuje
si¢ dtuzy passus z istniejacego juz dzieta. Czytanie wielu linijek zapozyczonego tekstu moze spra-
wi¢, ze odbiorcy umknie fakt, iz jego lektura jest fragmentem obcego dzieta. Aby temu zapobiec
stosuje si¢ takie zabiegi techniczne (najczesciej pomniejszone pismo lub/i interlinia), aby czytajacy
nie mégl zapomnieé, ze ma do czynienia z cytatem (por. Wolanski, s. 192).

22 Por. Wolanski, s. 198-200; Chwatowski, s. 29-30.
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To zas$ jest przydatne nie tylko po to, aby uwiarygodni¢ cytujacego autora, ale tez
po to, by czytelnik mogt zapoznac si¢ z kontekstem (zweryfikowa¢ go) — aby miat
szans¢ poszerzy¢ swoje spojrzenie. Warto podkresli¢c fakt, ze w akademickich
podrecznikach poswigconych przygotowaniu tekstow autorskich podawanie in-
formacji o autorze, ktorego wypowiedz wykorzystuje si¢ w nie tylko w tekstach,
ale w kazdym sposobie komunikacji, uznaje si¢ za obowiazek zaréwno technicz-
ny, jak i etyczny?.

Trzeci faktor to pomocniczos¢ cytatu wobec dzieta, w ktorym jest on zawarty.
Warto w tym miejscu zaakcentowac fakt, ze pomocniczos¢ nie jest rOwnoznaczna
z pomoca. A cytat — co trzeba podkresli¢ — z natury jest pomocniczy a nie pomoc-
ny. Nie moze wiec by¢ czyms$ jedynie fakultatywnym czy opcjonalnym — musi
by¢ tym, co jest niezbedne do zaistnienia dzieta w tresciowym ksztalcie zaplano-
wanym przez jego autora. Jednoczesnie za§ musi by¢ czyms, co nie bedzie rozmy-
wac oryginalnosci nowopowstajacego dzieta. W pomocniczo$ci wigc zawarta jest
uzasadniono$¢ (koniecznos$¢), ktora nieraz bywa traktowana jako odrgbny faktor.
W tej sytuacji nie ma potrzeby oddzielania tych naturalnie zwigzanych i uzupet-
niajacych si¢ przymiotéw cytatu.

Jako ostatni z faktorow charakteryzujacych cytat (warunkow, jakie musi spet-
ni¢ przywolanie jakiego$ tekstu, aby mogto zosta¢ uznane za cytat) bywa wymie-
niana proporcjonalno$¢. Uznaje sig, ze jej wymogiem 1 wyrazem jest to, aby cytat
nie byt ,,zbyt obszerny w poréwnaniu z calym nowo powstajacym dzietem”?,
I chociaz bez watpienia wyrdznienie proporcjonalnosci jako odrgbnego faktora
wydaje si¢ uprawnione i przydatne w tekstach z wyraznym zaznaczeniem ich uzy-
tecznos$ci (np. poradnikowych), to w opracowaniach iscie teoretycznych (na po-
ziomie badan podstawowych) mozna, a nawet nalezy, z tego zrezygnowac uzna-
jac, ze ta kwestia jest integralng cze¢$cig pomocniczo$ci (na co zresztg zwraca si¢
uwage we wspomnianych tekstach o charakterze uzytecznym?). Ponadto okazuje
sie, ze w odniesieniu do cytatu proporcjonalnos¢ jest pojeciem tak niejednoznacz-
nym, ze uznanie jej za samodzielny faktor jawi si¢ jako bardzo ktopotliwe; jako
termin zamazujacy jego definicje. Wlaczenie jej za§ w pomocniczo$¢ wyraznie
okresla tozsamos$¢ obu tych cech i wskazuje na ich sens.

Powyzsze analizy — zgodnie z zatoZzeniami postawionymi na poczatku tego
paragrafu — pozwalajg w sposob jednoznaczny okresli¢, czym jest cytat w pracy
naukowca (w literaturze naukowej). Bazujac na nich mozna wiec stworzy¢ defini-
cje, ktora brzmi: Cytat w literaturze naukowej to pomocnicze wobec tekstu autor-
skiego, czyli niezb¢dne dla uzyskania zamierzonego efektu tresciowego a jedno-
cze$nie nie zaburzajace oryginalnosci tekstu powstatego z jego wykorzystaniem,

2 Por. Zasko-Zielinska, Majewska-Tworek, Piekot, s. 62.

2 M. Wyrostkiewicz, Piractwo i plagiat — wykroczenie przeciwko prawu cywilnemu i moralne-
mu, W: Poradnik spowiednika, red. Pawet Goralczyk, cz. D 35, Warszawa 2011, s. 31.

% Por. tamze.
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wyraznie rozpoznawalne, czyli odrdzniajace si¢ graficznie od tekstu autorskiego
i oznaczone, tzn. pozwalajace zlokalizowa¢ zrédlo wykorzystywanych tresci,
przywotanie jakiej$ wypowiedzi (czyjejs lub wlasnej), ktora ma juz swoje miejsce
w obiegu informacji.

Jak nietrudno zauwazy¢, zaproponowana wyzej definicja jest infoetyczna —
zgodnie z zatozeniami i tytutem niniejszego studium. Da si¢ w niej dostrzec przy-
wotywane wyzej ujednoznacznienie definicji humanistycznej oraz poszerzenie
podstawowej (,,technicznej”). Pierwszy z tych efektow uzyskano przez jedno-
znaczne odrzucenie koncepcji cytatu ukrytego (nie negujac jego wartos$ci w pra-
cach literaturoznawcow czy filologow) oraz ,,cytatu struktur”, uznajac, ze kazde
inne niz dostowne powotywanie si¢ na istniejaca juz wypowiedz, jest jej parafraza
lub innym przywotaniem, ale nie cytatem. Drugi efekt powstat przez zwrdcenie
uwagi na aspekt podmiotowy i dodanie go do przedmiotowego, na ktérym skupia-
la si¢ definicja podstawowa. Jak wigc wida¢, w dokonanej tu redefinicji cytatu nie
chodzito o stworzenie czegos nowego, ale o integralne ujecie zagadnienia — ujecie
uwzgledniajace, jak juz wspomniano, aspekt przedmiotowy i podmiotowy; ujecie
zwracajace uwage na ostateczny cel cytatu, za ktéry uznano zbudowana na jed-
noznaczno$ci komunikatywno$¢ oraz perswazyjnos¢ tekstu autorskiego. W tym
kontekscie — co jawi si¢ jako oczywiste dla refleksji normatywnej — zwrdcono
uwage na cel autora wypowiedzi (finis operantis), w ktorej wykorzystywane sg
inne wypowiedzi.

Warto zauwazy¢, ze zgodnie z zaproponowana definicja, efekt cytatu (finis
operis) to nie tylko aspekt techniczny — to nie tylko tresci zaczerpnigte z konkret-
nego zrodta, wyrdznione i opisane co do pochodzenia. Sa to jednoczesnie takie
tresci, ktore w przekonaniu autora pozwolg odbiorcy wlasciwie zrozumie¢ poru-
szany przez niego problem; pozwola zaistnie¢ komunikacji pomigdzy autorem
i czytelnikiem. W tym sensie cytat to narzedzie generujace i warunkujace komu-
nikacje. Jej za$ naturalnym celem i efektem jest takie eksploatowanie informacji,
ktore prowadzi do stworzenia i utrzymania wspoélnoty, a takze pozwala obcowac
z prawda. Mozna w niej tez widzie¢ dziatanie wspdlnototworcze w celu wspol-
nego (a wigc utatwionego i pewniejszego) odkrywania prawdy”. Tym wilasnie
musi by¢ cytat w przekonaniu cytujacego — taki musi by¢ ogolnie pojety jego
cel (finis operantis). Tak rozumiany cytat nigdy nie bedzie niedobry moralnie.
Oznacza to wiec, ze nie bedzie zaklocal tadu spotecznego, a takze nie bedzie
stal na przeszkodzie integralnemu rozwojowi integralnie pojetej osoby ludzkie;.
A nawet przeciwnie: bedzie wspierac te pozytywne i dlatego powszechnie poza-
dane procesy.

2 Por. M. Wyrostkiewicz, Internet i (nie)moralnosé, Lublin 2015, s. 29-43.
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Funkcje cytatu — potrzeba jednoznacznego celu

Mowigc o efekcie i celu cytatu nie mozna nie zwrdci¢ uwagi na jego spe-
cyficzng funkcje. Nie chodzi tu jednak o takie jej ,,techniczne” rozumienie, ja-
kie podkreslaja literaturoznawcy i filologowie, zgodnie z ktorym cytat jest albo
potwierdzeniem wywodu autorskiego, albo punktem wyj$cia do niego?, lub
tez — mowiac inaczej — posiada funkcje uwierzytelniajaca, dokumentujaca albo
polemiczna®, czy tez jak uwazaja prawnicy, ktorzy uznaja, ze podstawowymi
celami cytowania s3: wyjasnianie, polemika, analiza krytyczna lub naukowa
i nauczanie®. Jak wiec wida¢, chociaz funkcje cytatu sg rozumiane roznie, to
jednak zawsze konkretnie. I — co warto podkresli¢ — w tych wszystkich rozumie-
niach nie miesci si¢ ani ubogacajaca, ani uzupetniajaca funkcja cytatu. Nie ma
takiej. Nie bylaby zgodna z naturg cytatu. Tak wigc wprowadzenie obcych stow
do wlasnego tekstu w celu ,,ubogacenia” go czy niekoniecznego uzupetnienia
trudno potraktowac jako cytat. Oznacza to, ze ma si¢ tu do czynienia z naduzy-
ciem, ktore nierzadko jest dokonywane bez wigkszej swiadomosci ,,cytujacego”.
Te okolicznosci, chociaz pozbawiajg takiego autora czesci odpowiedzialnosci za
efekty czynu watpliwego moralnie, to jednak nie neutralizuje zla, jakie on za
sobg pocigga®.

Cytujac autor umozliwia czytelnikowi obcowanie z tekstem zrodtowym dla
swojego dzieta — tzn. z tekstem, z ktory on sam wykorzystuje badz to jako punkt
wyj$cia dla swoich refleksji, badz tez jako ich potwierdzenie, czyli punkt dojscia,
badz tez jako glos w przedstawiane przez siebie dyskusji. Uzywajac cytatu au-
tor niejako si¢ wycofuje dajac pierwszenstwo tekstowi, z ktorego sam korzysta.
W ten sposob pozwala czytelnikowi obcowac z tekstem podstawowym dla dane-
go watku. Nie interpretuje, nie parafrazuje, ale przedstawia materi¢ podstawowa,
pierwotng, oryginalng. Nie boi si¢ ,,odkry¢ si¢”; nie boi si¢ pokazaé, fundamen-
tow swojego myslenia — zrddet wlasnych inspiracji. A moze nawet ,,odkrywa si¢”
dlatego, ze bardziej troszczy si¢ o to, aby jego tekst jak najpetniej stuzyt odkry-
waniu prawdy, niz o to, aby by¢ uznanym za wyjatkowego autora, ktory sam
dochodzi do wszystkiego. Prawda jest warto$cia, do ktorej dazy przedstawiajac
swoje przemyslenia — rozumie wlasne dociekania jako eksploatowanie informacji
w celu dochodzenia do prawdy. Tu znowu prawda jest wartoscig do ktérej dazy
uczony-autor; prawda jest celem poszukiwan naukowych.

27 Por. Jaworski, s. 29.

28 Por. Wolanski, s. 189.

¥ Por. art. 29 Ustawy z dnia 4 lutego 1994 r. o prawie autorskim i prawach pokrewnych, Dz.U.
1994 Nr 24 poz. 83. Tekst jednolity, w: Obwieszczenie Marszatka Sejmu Rzeczypospolitej Polskiej
z dnia 5 kwietnia 2017 r. w sprawie ogloszenia jednolitego tekstu ustawy o prawie autorskim i pra-
wach pokrewnych, Dz.U. Dz.U. 2017 poz. 880.

30 Por. Wyrostkiewicz, Kiedy czyn jest zty, s. 58-61.
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Lektura cytatu pozwala czytelnikowi niejako wejs¢ w relacje z innym auto-
rem — z tym, ktory stat si¢ inspiracja dla tworcy czytanego tekstu. W ten sposob
zasygnalizowany wyzej naturalny dla cytatu efekt wspolnototworczy jest zwie-
lokrotniony. Pozwala ,,dotkna¢” tekstu oryginalnego; ,,poczu¢” styl a nawet —
w sensie niedostownym, oczywiscie — obecnos¢ inspiratora. Poszerzajac w ten
sposob pole doswiadczenia czytelnika, autor zwigksza jego szanse na odkrywanie
prawdy.

Inaczej ujmujgc powyzsze mysli mozna stwierdzi¢: ,,Podstawowg forma po-
dawczg tekstow pisanych jest monolog, czyli wypowiedz jednego nadawcy. Czg-
stokro¢ jednak forma podawcza monologu si¢ dialogizuje, tzn. podmiot mowiacy
monologu «oddaje glos» innym nadawcom, cytujac napisane przez nich teksty,
przytaczajac wypowiedziane przez nich stowa lub powtarzajac cudze tresci przy
uzyciu innych wyrazen™'.

Majac na uwadze zarysowane wyzej cele i funkcje cytatu, cytujacy autor
umozliwia swojemu tekstowi realizacj¢ stawianego przed nim zadania. Pozwala
mu by¢ rzeczywistym narzedziem komunikacji — pozwala mu by¢ narzedziem
postepu spolecznego i rozwoju osobistego ludzi obcujacych z jego tekstem, nie
wylaczajac z tego kregu siebie samego. Traktujac zas$ cytat inaczej, zmieniajac
finis operantis, pozbawia go tozsamosci i odbiera mu wskazang wyzej naturalng
moc rozwojotworcza.

Hskok

Potoczne, techniczne, a nawet jezykoznawcze pojecie cytatu nie jest tozsa-
me z jego rozumieniem infoetycznym. W tym drugim przypadku — stanowigcym
glowny problem niniejszego opracowania — wazne sg intencje i okolicznos$ci;
w tym drugim przypadku cytat to efekt aktu ludzkiego (actus humanus), ktory
jest aktem komunikacyjnym — wyraznie réznym od aktu antykomunikacyjnego®.
Cytowanie bedace czynnos$cia (aktem), ktorego szeroko rozumianym celem jest
cytat ma na celu poglebiong refleksje — refleksje, w ktorej wykorzystuje sie cos,
co juz istnieje, aby dotrze¢ do prawdy.

Cytowanie stusznie bywa traktowane jako dziatanie o charakterze dobrym
moralnie. Trzeba jednak podkresli¢, ze aby takim rzeczywiscie byto, musi spet-
nia¢ wszystkie wymogi — zaréwno formalne, jak i merytoryczne, na ktore zwrd-
cono uwage wyzej. Jesli ich brakuje, wowczas traci swoja tozsamos¢ (przestaje
by¢ cytatem) i zwigzany z nig pozytywny charakter moralny. Moze wrecz stac
si¢ zrodlem zla. Szerzej przyjdzie powiedzie¢ to tym w kolejnym tekscie z cyklu,
ktérego niniejsze opracowanie jest druga czgscia.

3" Wolanski, s. 189.
32 Por. Wyrostkiewicz, Internet i (nie)moralnosé, s. 29-43.
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Summary:

According to the generally accepted definition of citation, it is a literal repeti-
tion of someone’s or his speech. Analytical exploration of the problem led to the
conclusion that such “technical” approach to the problem does not characterize
it. We need to add a humanist layer to it. Then the citation is clearly marked and
described statement included in the author’s text, for which it has an auxiliary
(subsidy) function — not a helpful, ornamental or complementary. A real citation
is to discover the truth. It is also a community-forming tool.
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Wytyczne do publikaciji

I. Wymogi formalne

1.

Wielko$¢ czcionki w tekscie gtéwnym 12 pkt (Times New Roman)

2. Odlegtos¢ miedzy wierszami 1,5

3.

Przypisy na dole strony — wielko$¢ czcionki 10 pkt; jedna linia odstepu mig-

dzy kolejnymi czgsciami a tytutem

4. Artykut powinien mie¢ nast¢pujacy uktad:

S.

Tytutl artykutu w jezyku polskim
Tytut artykutu w jezyku angielskim
Imig¢ i nazwisko autora

Tres¢ artykutu

Bibliografia

Stowa kluczowe w jezyku polskim
Stowa kluczowe w jezyku angielskim
Streszczenie w jezyku angielskim
Streszczenie w jezyku polskim

Prawidlowy zapis odsytaczy przypisow w tekscie to: tekst, numer przypisu,

znak interpunkcyjny (kropka, przecinek, srednik, nawias).

6. Nie wstawiamy zadnych dodatkowych odstepdw, dzielen i pustych werséw
pomiedzy przypisami. Nie stosujemy migkkich enteréw (Shift+enter).

7. Usuna¢ wszystkie hipertacza, zardéwno z tekstu jak i przypisow.

8. Tytuly referatow i srodtytutdéw piszemy bez kropek na koncu.

9.

Stowa w jezykach obcych (innych niz cato$¢ tekstu) i tytuly artykutow i in-

nych pozycji bibliograficznych piszemy kursywa.
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I1. Zasady tworzenia przypisow

1. Tekst przypisow powinien mie¢ nastepujace parametry: czcionka 10 pkt. Ti-
mes New Roman, interlinia 1,0 wiersza, tekst wyrownany do lewego i prawego
marginesu — wyjustowany.

2. Numer przypisu w tek$cie umieszczamy przed znakiem interpunkcyjnym
konczacym zdanie lub jego czgsc.

3. Wszystkie przypisy konczymy kropka.
4. Przypis odnoszacy sie do kilku zrodet — zrodla oddzielamy $rednikiem.

5. W publikacjach samodzielnych podajemy kolejno: pierwsza litera imie-
nia, kropka, nazwisko autora, przecinek, kursywa tytul, przecinek, ewentualnie
tom — t. cyfra arabska, przecinek, miejsce i rok wydania, przecinek, s. numer
strony.

e np. M. Drozdz, Media. Teorie i fikcje, Kielce 2005, s. 103.

6. W artykulach naukowych: pierwsza litera imienia, kropka, nazwisko au-
tora, przecinek, kursywa tytul artykutu, przecinek, tytut czasopisma w cudzy-
stowie, bez przecinka, rok kalendarzowy wydania, w nawiasie numer (zeszyt),
strona.

* np. A. Szajda, Cyberbaiting wyzwaniem dla pedagoga szkolnego, ,,Biuletyn
Edukacji Medialnej” 2014(2), s. 58.

7. W przypadku dziel zbiorowych: pierwsza litera imienia, kropka, nazwisko
autora, przecinek, kursywa tytut artykutu, przecinek, mata litera w i dwukropek,
kursywa tytut dziela zbiorowego, przecinek, skrot ,,red”, pierwsza litera imienia,
kropka, nazwisko, przecinek, miejsce i rok wydania, przecinek, s.

» np. T. Zas¢pa, Personalizm a komunikacja wirtualna, w: Internet 2000. Pra-
wo — ekonomia — kultura, red. R. Skubisz, Lublin 2000, s. 397.
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8. W przypadku artykulu z gazety: pierwsza litera imienia, kropka, nazwisko
autora, przecinek, kursywa tytut artykutu, przecinek, tytut gazety w cudzystowie,
przecinek, numer wydania, przecinek, data w formacie: DD.MM.RRRR (dzien,
miesiac, rok), strona.

* np.T. Jaklewicz, Wszystko jest w oczach, ,,Go$¢ Niedzielny”, nr 3, 18.01.2015,
S. 24.

9. Dla tekstéw zamieszczonych na stronach internetowych: inicjal imienia
autora i jego nazwisko, tytut artykutu kursywa, adres strony internetowej, w na-
wiasie kwadratowym data dostepu.

* np. Migdzynarodowa Komisja Teologiczna, Wybrane zagadnienia z chry-
stologii, http://www.vatican.va/romancuria/congregations/cfaith/cti_documents/
-rc_cti_ 1979 cristoloia_pl.html [02.10.2013].

10. Dla dokumentéw Urzedu Nauczycielskiego KoSciola: autor dokumen-
tu (odpowiednia dykasteria badz imi¢ papieza), tytut dokumentu kursywa, tytut,
miejsce 1 data wydania dokumentu (chodzi o podanie miejsce i daty nie oryginatu
w editio typica, ale periodyku, ktory jest cytowany), lokalizacja cytatu (w przy-
padku, kiedy dokument posiada swojg numeracj¢ obok podania numeru, nalezy
poda¢ strone, na jakiej znajduje si¢ interesujgca autora tres¢ w danym wydaniu
tegoz dokumentu).

* Benedykt XVI, Verbum Domini. Posynodalna adhortacja apostolska o sto-
wie Bozym w Zyciu i misji Kosciota, Poznan 2010, nr 56, s. 49.

11. Jesli pozycja byta cytowana w poprzednim przypisie piszemy: Tamze, nu-
mer strony; jesli cytowany fragment znajduje si¢ na tej samej stronie, piszemy
wylacznie stowo ,,Tamze”.

* np. Tamze, s. 23.
12. Jezeli w pracy cytujemy tylko jedna publikacje lub jeden artykut danego
autora, wowczas cytujac go po raz drugi piszemy: pierwszg liter¢ imienia, kropka,

nazwisko, przecinek, dz. cyt. [lub art. cyt.], przecinek, s.

* np. M. Drozdz, dz. cyt., s. 15.
* np. A. Szajda, art. cyt., s. 58.
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13. Jezeli w pracy cytujemy wiecej niz jeden artykut lub ksigzki danego autora,
cytujac dang prace po raz drugi piszemy: pierwsza litere imienia, kropka, nazwi-
sko, przecinek, kursywa poczatek tytutu, trzy kropki, dz. cyt. (art. cyt.) przecinek
i strong.

* np. M. Drozdz, Media..., dz. cyt., s. 15.
* np. A. Szajda, Cyberbaiting..., art. cyt., s. 59.

14. Jezeli cytujemy dwa razy pod rzad dzieto tego samego autora, w kolejnym
przypisie zamiast nazwiska uzywamy stowa ,,Tenze” (jesli autor jest me¢zczyzng)
lub ,,Taz” (jesli autorka jest kobietg).

Skroty

* dz. cyt. — dzielo cytowane

* art. cyt. — artykut cytowany

e cyt. za: — cytat za:

*  mps — maszynopis

* rkps — rekopis

* kps — komputeropis

* por. — porownaj

* zob. — zobacz

e [b.r.] — brak roku wydania

¢ [b.m.] — brak miejsca wydania
e [b.m.r.] — brak miejsca i roku wydania

I11. Zapora ghostwriting!

Rzetelno$¢ w nauce stanowi jeden z jej jakosciowych fundamentow. Czytel-
nicy powinni mie¢ pewnos¢, iz autorzy publikacji w sposob przejrzysty, rzetelny
1 uczciwy prezentujg rezultat swojej pracy, niezaleznie od tego, czy s3 jej bezpo-
$rednimi autorami, czy tez korzystali z pomocy wyspecjalizowanego podmiotu
(osoby fizycznej lub prawnej).

Dowodem etycznej postawy pracownika naukowego oraz najwyzszych stan-
dardéw redakcyjnych powinna by¢ jawnos¢ informacji o podmiotach przyczy-
niajgcych si¢ do powstania publikacji (wktad merytoryczny, rzeczowy, finansowy
etc.), co jest przejawem nie tylko dobrych obyczajéw, ale takze spotecznej odpo-
wiedzialnosci. Przyktadami przeciwstawnymi sg ,,ghostwriting” i ,,guest author-
ship” stanowigce przejaw nierzetelnosci naukowe;.

! http://www.kul.pl/zapora-ghostwriting,art_45920.html
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Z ,,ghostwriting” mamy do czynienia wowczas, gdy kto§ wniost istotny wktad
w powstanie publikacji, bez ujawnienia swojego udziatu jako jeden z autorow lub
bez wymienienia jego roli w podzigkowaniach zamieszczonych w publikacji.

Z ,guest authorship” (,,honorary authorship””) mamy do czynienia wowczas,
gdy udziat autora jest znikomy lub w ogole nie miat miejsca, a pomimo to jest
autorem/wspotautorem publikacji.

1. Aby przeciwdziala¢ przypadkom ,,ghostwriting”, ,,guest authorship” Wy-
dziat Teologii wprowadzit odpowiednie procedury majgce na celu zapobieganie
tym zjawiskom:Redakcja wymaga od autorow publikacji ujawnienia wktadu po-
szczegblnych autorow w powstanie publikacji (z podaniem ich afiliacji oraz kon-
trybucji, tj. informacji kto jest autorem koncepcji, zatozen, metod, protokotu itp.
wykorzystywanych przy przygotowaniu publikacji), przy czym gltéwna odpowie-
dzialnos¢ ponosi autor zglaszajacy manuskrypt.

2. Wszelkie wykryte przypadki ,,ghostwriting”, ,,guest authorship” beda de-
maskowane, wiacznie z powiadomieniem odpowiednich podmiotéw (instytucje
zatrudniajace autorow, towarzystwa naukowe, stowarzyszenia edytorow nauko-
wych itp.).

3. Redakcja wymaga od autoréw podania informacji o zrodtach finansowania
publikacji, wktadzie instytucji naukowo-badawczych, stowarzyszen i innych pod-
miotow (,,financial disclosure”).

4. Redakcja bedzie dokumentowaé wszelkie przejawy nierzetelnosci naukowe;,
zwlaszcza tamania i naruszania zasad etyki obowigzujacych w nauce.



