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Smier¢ (nie)spektakularna — sacrum
umierania w wybranych filmmach
Krzysztofa Zanussiego

(Not) spectacular death - the sacrum of dying
in Krzysztof Zanussi’s selected films

Damian Belina

Smier¢ jest wydarzeniem powszechnym, ktore dotyczy wszystkich bez wyjat-
ku. W chwili gdy nastgpuje nie ma znaczenia status spoleczny czlowieka, poziom
jego zamoznoéci, wiek czy zdobyta wiedza. Smieré¢ zréwnuje wszystkich i przy-
pomina o tym, ze wszystko co dzieje si¢ na Swiecie przemija osiggajac swoj kres.
Jej nieuchronno$¢ sprawia, ze od zawsze nurtowata czlowieka doprowadzajac go
do przemyslen, zastanowienia si¢ nad dotychczasowym zyciem, a takze do bada-
nia tego fenomenu z roznych perspektyw.

W dzisiejszej medialnej rzeczywistosci z jednej strony $mier¢ powszednieje
stajac si¢ tanim spektaklem. W telewizyjnych serwisach informacyjnych, gaze-
tach czy portalach internetowych codziennie emitowane sg wiadomosci chociaz-
by na temat wojen, atakow terrorystycznych badz wypadkéw komunikacyjnych
bedacych przyczyng ludzkich tragedii rozgrywajacych si¢ w roznych miejscach
globu. Gry komputerowe i filmy, a nawet kreskowki dla dzieci przepetione sg
brutalnymi scenami, w ktorych ich bohaterowie usmiercani sg bez wigkszego na-
mystu. W ten sposob $mier¢ staje si¢ czyms coraz bardziej banalnym, czemu nie
warto poswiecaé zbyt wiele uwagi i czasu. Co najwyzej moze by¢ ona bardziej
lub mniej spektakularna tworzac chwilowe przedstawienie. Takie podejscie nie-
uchronnie prowadzi do powszechnego znieczulenia spoteczenstw wobec umiera-
nia i jego godnosci.

Z drugiej strony widoczna jest rowniez tendencja do wypierania $mierci
z umystow wspotczesnych odbiorcéw medidw. Poprzez , kult wiecznej mtodosci”
obecny w reklamach, programach rozrywkowych i serialach czesto staje si¢ ona
tematem tabu. Hedonistyczna atmosfera nieustajacej zabawy promowana w roz-
nych mediach odpycha wielu ludzi od dyskusji na tematy zwigzane z przemija-
niem. Wazne jest tu i teraz, dobre samopoczucie, relaks i przyjemnosci. W tej
perspektywie smier¢ wydaje si¢ by¢ czyms$ odlegtym, czyms$ co owszem nastapi,
ale na pewno w dalekiej przysztosci, dlatego dzisiaj nie warto zaprzata¢ sobie nig
gltowy. Ta wspierana przez media postawa wypierania $Smierci sprzyja brakowi
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refleksji nad sensem zycia, a w konsekwencji doprowadza do tego, ze cztowiek
staje si¢ nieprzygotowany na wtasne odejscie, a takze odejscie bliskich mu osob.

Sakralny charakter ludzkiej $Smierci

Dzisiejsze media audiowizualne, w szczeg6lnosci telewizja i Internet umozli-
wiaja szybki i nieskrepowany dostep do informacji. Ich tatwy przekaz i wymiana
migdzy uzytkownikami mediow stata si¢ niezbgdna do zrozumienia rzeczywisto-
$ci w spoleczenstwie informacyjnym, jakim stata si¢ wspotczesna ludzkosc¢!. Nie-
stety natlok informacji, spowodowany przez nieustanne ich powielanie oraz rozne
interpretacje zalezne czesto od che¢ci wywarcia na odbiorcy zalozonej recepcji
sprawiaja, ze zastepuja one bezposrednie doswiadczenie, a w konsekwencji ich
nadmiar powoduje coraz wigksze zobojetnienie na prezentowane tresci’. Medial-
ny chaos doprowadza do tego, ze odbiorca zaczyna koncentrowa¢ swoja uwage
jedynie na tym co jest najbardziej spektakularne i dostarcza najwigcej emocji.
W tym konteks$cie w mediach najlepiej sprzedaja si¢: erotyka, przemoc i obrazy
$mierci®. Dlatego tez sceny przedstawiajace umieranie sg przez dzisiejsze media
kreowane w taki sposob, aby niosty ze sobg jak najwigkszy fadunek emocjonalny.
Tylko wtedy istnieje szansa, ze dotrg one do milionow widzow, co niesie ze sobg
wzrost wspotczynnika ogladalnosci, a co za tym idzie wigksze zarobki. Odbiorcy
szybko przyzwyczajaja si¢ do tak prezentowanych obrazoéw $mierci, ktore w ich
mniemaniu sg nieszkodliwe, nie dotykajg ich osobiscie, a przede wszystkim nie
obciazaja ich sumien®. W efekcie czego jak podkreslita Izabela Pigtek-Belina me-
dialny spektakl $mierci staje si¢ ,,cz¢scia tego trywialnego sposobu zycia wspot-
czesnego spoleczenstwa, ktdry nie pomaga w zrozumieniu ani glebszym zastano-
wieniu si¢ nad $miercig’™.

Mimo wszystko ukazanie $mierci jako momentu kulminacyjnego ludzkiego
zycia, z nalezng jej godnos$cia, i na ktdry powinno si¢ by¢ gotowym, jest rOwniez
mozliwe w dzisiejszych przekazach medialnych. Wymaga to jednak, zaréwno
od producentow jak i artystow odwotania si¢ do wyzszych warto$ci, jak dazenie
do dobra i pigkna we wlasnej tworczosci oraz poczucia odpowiedzialnosci spo-
tecznej za prezentowane w mediach tresci. Pomoga one odstgpic¢ od postrzegania

' Por. A. Fabris, Etica della comunicazione, Roma 2006, s. 133.

2 Por. M. Kowalski, M. Drozdz, Przemoc i zdrowie w obrazach telewizyjnych, Krakéw 2008,
s. 17.

3 Zob. Osterreichisches Institut fiir angewandte Telekommunikation, Sex und Gewalt in digita-
len Medien. Privention, Hilfe & Beratung, Wien 2012, s. 7-19.

4 Por. L. V. Thomas, Doswiadczenie smierci: jego granice i rzeczywistos¢, w: Antropologia
Smierci: mysl francuska, red. S. Cichowicz, J. M. Godzimirski, Warszawa 1993, s. 178-179.

5 1. Pigtek-Belina, Migdzy spektaklem a katechezg — oblicza Smierci we wspolczesnych przeka-
zach medialnych. Studium z edukacji medialnej w swietle polskich i zagranicznych produkcji telewi-
zyjnych, Lublin 2017, s. 161 [mps Biblioteka KUL].
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mediow jedynie w kategorii zdobywania zyskow. W tym konteks$cie nalezy row-
niez przypomnie¢, ze w kulturze wytworzonej przez cztowieka, a zwlaszcza tej
bazujacej na chrzescijanstwie ludzka $mier¢ od zawsze rozumiano jako moment
egzystencji nalezacy do sfery sacrum®. W wigkszo$ci religii jest ona pojmowana
jako etap przejsciowy, ktory nie oznacza faktycznego konca istnienia, a raczej
czas przejscia z doczesnosci do wieczno$ci’. MOwigc inaczej w momencie $mier-
ci cztowiek opuszcza materialng sfere profanum, przechodzac do duchowej sfery
sacrum®, a wigc jego zycie nie konczy si¢, zmienia si¢ tylko jego forma.

W ujeciu chrzesécijanskim, cho¢ po ludzku rzecz biorac jest ona chwilg trud-
ng, poniewaz oznacza pozostawienie przez zmartego bliskich i zwigzang z tym
faktem zalobe, to jest ona rozumiana przede wszystkim jako nowe narodzenie
dla nieba tj. moment, w ktorym ,,Boég powotuje cztowieka do siebie™. Postrze-
ganie $mierci na sposob sakralny przez chrzescijanstwo uksztaltowane zostato
w oparciu o przekaz biblijny, ktory ukazuje jg jako konsekwencj¢ ludzkiego grze-
chu'® i sprawiedliwg kare Boza'!. Ponadto Pismo Swigte poucza o tym, ze oprocz
$mierci biologicznej istnieje jeszcze tzw. $mier¢ druga, ktora w przeciwienstwie
do pierwszej posiada charakter nieodwotalny'? i oznacza wieczne oddzielenie od
Boga'. Jest ona réwnoznaczna z dobrowolnym odwroceniem si¢ cztowieka od
Stworey i $wiadomym trwaniu w takim stanie az do konca zycia'*. Jednak Bi-
blia, a w szczegdlnosci Nowy Testament, zawiera Dobra Nowing o zwycigstwie
nad grzechem i $miercig dokonanym przez Chrystusa. Jest to radosne przestanie
o tym, ze Stwdrca mimo niewiernosci cztowieka, z mitosci do swego stworzenia

¢ Lacinskie stowo sacrum uzywane jest w tradycyjnym rozumieniu na okreslenie wszystkiego
tego, co nalezy do Boga lub znajduje si¢ w Jego mocy. Méwiac inaczej wszystko to, co uznawane
jest za §wigte. Za przeciwienstwo sacrum uznawane jest profanum — czyli sfera §wieckosci, w ktorej
rozgrywaja si¢ wszystkie wydarzenia doczesnosci. Podkresli¢ nalezy jednak, ze chrzescijanstwo
radykalnie podwazylo obecne w innych kulturach, dualistyczne rozdzielenie na absolutne sacrum
i profanum. Stato si¢ to w wydarzeniu inkarnacji Syna Bozego, dzigki ktoremu przekroczone zostaty
kategorie boskie/ludzkie, materialne/duchowe i nadprzyrodzone/naturalne. Zob. E. Sakowicz, Sac-
rum, w: Encyklopedia Katolicka, t. 17, red. S. Wilk, Lublin 2012, kol. 827-828; J. Perszon, Sacrum
w chrzescijanstwie, w: Encyklopedia Katolicka, t. 17, red. S. Wilk, Lublin 2012, kol. 833.

7 Szerzej na temat rozumienia $mierci i zycia pozagrobowego w roéznych religiach $wiata. Zob.
Ch. Elsas, Sterben, Tod und Trauer in den Religionen und Kulturen der Welt. Gemeinsamkeiten und
Besonderheiten in Theorie und Praxis, Hamburg 2007; G. Stephenson, Leben und Tod in den Reli-
gionen. Symbol und Wirklichkeit, Darmstadt 1994.

8 Por. N. Witoszek, P. Sheeran, Talking to the Dead. A Study of Irish Funerary Traditions,
Amsterdam-Atlanta 1998, s. 126.

?Zob. KKK 1011.

10Zob. Rdz 1,3; 3,8-10

11 Zob. 1 Kor 15,21; Rz 5,12-21.

12 Zob. Ap 20,14; Por. P. Richard, Apokalypse. Das Buch von Hoffnung und Widerstand. Ein
Kommentar, Luzern 1996, s. 246-247.

13 Por. KKK 1057.

4 Por. Tamze, 1037.
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postat na $wiat swego Syna'®, aby Ten przyjmujac ludzkie winy na siebie odkupit
ludzko$¢ dzieki ofierze ztozonej na krzyzu'®. Smieré¢ Jezusa zostata postawiona
w kulminacyjnym punkcie historii zbawienia'’, gdyz to dzigki niej, jak zaznaczyt
apostot Pawet w Liscie do Rzymian, ,,zostali$my pojednani z Bogiem przez Smier¢
Jego Syna™'8. Poprzez swoje dzieto odkupienia Chrystus uswiecit $mier¢ i nadat
jej zupetnie nowe znaczenie. Od tego momentu, kazdy kto zgodnie z Boza obiet-
nicg potozy swoja ufnos¢ w Jezusie jako Zbawicielu otrzyma zycie wieczne'.
W ten sposob $mier¢ przestala by¢ czyms strasznym. Bedac sprawiedliwg karg
Boza za grzechy, paradoksalnie stata si¢ dla tych ktorzy przyjmuja taske Chrystu-
sa bramg do zycia wiecznego®. Innymi stowy bedac wczesniej przeklenstwem,
stata sie dla cztowieka btogostawienstwem?'.

Wyplywajace z Pisma Swigtego rozumienie §mierci na sposob sakralny glebo-
ko zakorzenito si¢ w kulturze i tradycji chrzescijanskiej, a co za tym idzie przenik-
ne¢to do cywilizacji budowanych na jej fundamencie. Z tego powodu przez ludzi
wychowanych w kulturze chrze$cijanskiej, $mier¢ kogo$ bliskiego przyjmowana
byta z petng godno$cia i powaga. Z jednej strony oznaczata trudne doswiadczenie
zwigzane z utratg i zaloba, z drugiej przynosita nadziej¢, ze biologiczny koniec
zycia ziemskiego nie jest ostatecznym finatem ludzkiej egzystencji, a jedynie mo-
mentem przejsciowym do drugiej niekonczacej si¢ fazy zycia*’. W tym znaczeniu
wiara chrzescijanska pomaga przezwyciezy¢ Igk przed umieraniem, poniewaz
niesie pewnos¢ zmartwychwstania wszystkim tym, ktorzy zdecydowali si¢ na
zawierzenie si¢ Bogu, nadajgc $mierci zupelnie inny, transcendentalny wymiar.
Jednak juz z samego faktu, ze $mier¢ nieodwotalnie konczy wszelka dziatalnos¢
cztowieka w doczesnos$ci bedac zarazem kulminacyjnym, jaki ostatnim momen-
tem ziemskiego zycia, nalezy si¢ jej gleboka zaduma i szacunek.

Majac to wszystko na uwadze nie tylko chrzescijanie, ale wszyscy ludzie
uznajacy godnos¢ czlowieka za nienaruszalng warto§¢ powinni czu¢ si¢ zobli-
gowani do dbania o to, aby sposob prezentowania ludzkiej $mierci w mediach
nie zostat odarty z naleznego mu sacrum. Oznacza to, ze nalezy dochowac sta-
ran, aby w dzisiejszym skomercjalizowanym $wiecie mediow jej obraz nie zostat
sptaszczony i zredukowany jedynie do pewnego rodzaju spektaklu, czy zabawy

15 Por. J 3,15-16.

1 Por. Ap 1,5.

17 Por. 1. Pigtek-Belina, Migdzy spektaklem a katechezq..., dz. cyt., s. 124.

18Rz 5,10.

9 Por. J 3,16.

2 Por. Flp 1,21; A. Paciorkowska, Trynitarny wymiar Smieci wedtug Hansa Ursa von Balthasa-
ra, ,,Perspektiva Legnickie Studia Teologiczni-Historyczne” 2005(1), s. 35.

2 Por. KKK 1009.

22 Por. D. Belina, Katecheza o sacrum Smierci w mediach na przykladzie filmu Krzysztofa Za-
nussiego Smierc¢ prowincjata, w: Sacrum w mediach, red. M. Chmielewski i in., s. 164-165.
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lub tez zostat zepchnigty do sfery tabu. W tym wzgledzie istotna jest promocja
odpowiednich programoéw, audycji czy filmow.

O tym, ze $mier¢ moze zosta¢ zaprezentowana w mediach w sposob godny
i budzacy refleksje swiadczy chociazby obecnos$¢ wielu istniejacych juz filmow
fabularnych, ktére warto propagowa¢. Swiatowa kinematografia zawiera licz-
ne ekranizacje ukazujace $mier¢, jako moment przejscia z ziemskiego zycia do
,,domu kochajacego Ojca”. Szczegolnie istotne miejsce zajmuja posrdd nich fil-
my przedstawiajace meke i $mier¢ Chrystusa, jak m.in. Jezus z Nazaretu (1977)
w rezyserii Franco Zeffirelliego, czy Pasja (2004) Mela Gibsona. Godne uwagi sg
takze filmy opowiadajace o $mierci mg¢czennikow za wiarg, jak m.in. Meczenstwo
Joanny d’Arc (1928) Carla Theodora Dreyera , Misja (1986) Rolanda Joffé, Lu-
dzie Boga (2010) Xaviera Beauvois czy Zerwany ktos (2017) Witolda Ludwiga.
Warte uwagi sa rowniez ekranizacje zawierajace refleksje na temat sensu zycia
i $mierci, jak chociazby Oskar i pani Réza (2009) Erica Emmanuela Schmitta, czy
33 sceny z zycia (2008) Matgorzaty Szumowskiej.

Motyw $mierci w tworczos$ci Krzysztofa Zanussiego

Na gruncie polskim rezyserem, ktéry w swojej tworczosci wiele uwagi po-
$wigcil zagadnieniom zwigzanym z ludzka egzystencja i przemijaniem jest
Krzysztof Zanussi. Jego filmy fabularne oscyluja wokot takich kwestii jak: wia-
ra w istnienie Boga, Jego odpowiedzialno$¢ za zto, nieuchronno$¢ uptywajacego
czasu, sens istnienia §wiata i powotanie cztowieka, czy wreszcie rozwazanie nad
istota zycia i $mierci®. Ostatnie z wymienionych kwestii znalazty swoj wydzwiek
juz w pierwszym dziele, bedacym zarazem praca dyplomowa Zanussiego z 1966
r. pt. Smierci prowincjata. Jego dalsza tworczo$é rezyserska rowniez odnosi sie do
problematyki tanatologicznej, w réznych jej aspektach. Doswiadczenie $mierci
stale towarzyszy bohaterom filméw Zanussiego. Niektorzy z nich traca bliskie im
osoby (Constans, 1980; Gdzieskolwiek jest, jeslis jest..., 1988; Obce ciato, 2014),
inni sg $wiadkami $mierci (Twarzg w twarz, 1967; lluminacja, 1972; Imperatyw
1982), jeszcze inni sg postawieni w sytuacji zagrozenia wlasnego zycia (Za Scia-
ng, 1971; Zycie za zycie. Maksymilian Kolbe, 1990; Staba wiara, 1996) lub $mieré¢
definitywnie konczy ich ziemskie zycie (Hipoteza, 1972; Spirala, 1978; Rok spo-
kojnego storica, 1984; Zycie jako Smiertelna choroba przenoszona drogq plciowq,
2000; Persona non grata, 2005; Czarne stornce 2008)*.

2 Por. M. Marczak, Religijne poszukiwania Krzysztofa Zanussiego, w: Ukryta religijnosé kina,
red. M. Lis, Opole 2002, s. 59.

2 Por. M. Lis, O nieuniknionym w filmie Zycie jako $miertelna choroba przenoszona drogq
plciowq, w: Cierpienie i nadzieja w tworczosci filmowej Krzysztofa Zanussiego. Tom jubileuszowy
w 75. rocznicg urodzin i 45. rocznice debiutu, red. A. Baczynski i in., Krakow 2015, s. 309.
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Czeste podejmowanie tematyki $mierci przez Krzysztofa Zanussiego wyni-
ka z jego doswiadczen osobistych. Rezyser urodzit si¢ 1939 r. w Warszawie na
niespelna dwa miesigce przed wybuchem Il wojny $wiatowej. Z tego powodu
jego najmiodsze lata naznaczone byly cierpieniem i $miercig, o czym sam wspo-
minatl m.in. podczas wyktadu z dnia 1 marca 2012 r. zorganizowanego w ramach
Sacrofilmu”? w Wyzszej Szkole Zarzadzania i Administracji w Zamosciu: ,,[...]
w moich filmach mowig o niej [$§mierci—przyp. aut.] bardzo duzo. Nawet si¢ zasta-
nawiam, bedac mocno w podesztym wieku, skad to si¢ wzieto, ze do tego tematu
tyle razy wracam. Czy to dlatego, ze ja przezytem wojng i miatem t¢ §wiadomos¢
$mierci jako dziecko? Ona byta tuz koto mnie. Nie wiem co ja z tego rozumiatem
ale przezytem wojne bardzo dramatycznie™?.

Wojenne przezycia z dziecinstwa sprawity, jak podkreslita Mariola Marczak,
ze ludzkie umieranie w filmach Zanussiego prezentowane jest na sposob biolo-
giczny, jako zakonczenie ziemskiego etapu zycia*’. Cho¢ jak zauwazyl Marek
Lis mimo calej naturalnos$ci $mierci wpisujacej si¢ w ludzka egzystencje jest ona
dla rezysera ,,wydarzeniem spoza mozliwego doswiadczenia: przezywamy $mier¢
innych, nie swoja”?. Ponadto $mieré w ekranizacjach Zanussiego zawiera kono-
tacje chrzescijanskie tzn. nie jest ostatecznym koncem istnienia, wrecz przeciw-
nie, niesie nadziej¢ i prowadzi do nieuniknionego spotkania ze Stworca®. Bez
tego odniesienia do transcendencji 1 mozliwosci zbawienia, jak zaznaczyt rezyser
$mier¢ bylaby czyms$ strasznym®. Podczas jednego z wywiadoéw tworca podkre-
slit, ze w swoich filmach czesto podejmuje tematyke Smierci z prostego powodu,
a mianowicie poniewaz ,,[...] dotyczy nas wszystkich. Wszyscy jesteSmy skazani
na tg chorobg¢ w takiej czy innej postaci. JesteSmy $miertelni i niech¢tnie o tym
myslimy, ale to jest prawda o naszej egzystencji’™!.

Filmowa twodrczos¢ Krzysztofa Zanussiego jest bardzo bogata, gdyz jako re-
zyser jest on czynny zawodowo od lat sze$c¢dziesigtych XX wieku. Z tego powodu
trudno jest w tak krotkim tekscie jakim jest artykut doktadnie przeanalizowad
cato$¢ jego dokonan pod wzgledem zainteresowania tematyka $mierci 1 przemi-
jania. Dlatego tez gtowny punkt odniesienia niniejszego studium stanowity beda

2 Migdzynarodowe Dni Filmu Religijnego ,,Sacrofilm” organizowane w Zamo$ciu od 1995 .
z inicjatywy ks. Wiestawa Mokrzyskiego. Zob. http://www.sacrofilm.pl/ [03.04.2018].

20K. Zanussi, O zyciu i smierci. Wyklad z dnia 1.03.2012 r. w ramach ,, Sacrofilm” w Wyzszej Szko-
le Zarzgdzania i Administracji w Zamosciu, http://www.zamosconline.pl/text.php?id=7298&rodz=
lud&tt=krzysztof-zanussi-o-zyciu-i-smierci- [03.04.2018].

¥ Por. M. Marczak, Niepokdj i tesknota. Kino wobec wartosci. O filmach Krzysztofa Zanussie-
go, Olsztyn 2011, s. 31.

8 M. Lis, O nieuniknionym w filmie Zycie jako smiertelna choroba..., dz. cyt., s. 309.

¥ Por. Tamze.

39 Por. M. Godzisz, Nieuchronnos¢ smierci. Wywiad z Krzysztofem Zanussim, ,,Niedziela Edycja
zamojsko-lubaczowska” nr 8, 18.02.2016, s. 5.

31 Tamze.
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dwa filmy: Smierci prowincjata (1966) i Zycie jako Smiertelna choroba przeno-
szona drogq ptciowg (2000). Trzydziestoczteroletnia przestrzen czasowa dzielaca
obie ekranizacji pozwoli ukaza¢ jak ewoluowato podejscie Zanussiego do tema-
tyki tanatologicznej i eschatologicznej cztowieka.

Transcendentalny wymiar $mierci w filmie Smieré prowincjata

Jak juz wspomniano film Smier¢ prowincjata stanowit prace dyplomowa
Krzysztofa Zanussiego z 1966 r. Ekranizacja stata si¢ dla rezysera poczatkiem
jego tworczej drogi, ktorg zdecydowat sie pozniej podazaé i ktorej nigdy nie zmie-
nit — oscylujac wokot problematyki przemijania. Zanussi opart fabule Smierci
prowincjata na przeciwstawieniu gtownych postaci filmu, ktére reprezentuja dwa
zupelie odmienne modele zyciowe. Pierwsza z nich wyrazona w osobie mtode-
go historyka sztuki (Jerzy Jogatta) miata w zamysle autora uosabia¢ vita activa
tj. zycie dynamiczne, charakteryzujace si¢ aktywnoS$cig, dziataniem, cickawos$cia
poznawcza, a takze empiryczng percepcja w odbiorze otaczajgcej rzeczywistosci.
Druga, przedstawiona w postaci schorowanego prowincjata (Wtadystaw Jarema)
powinna przyblizy¢ widzowi model vita contemplativa tj. zycia kontemplacyjne-
go, skoncentrowanego na wewngtrznym skupieniu, spokoju, modlitwie i ukierun-
kowanemu ku rzeczywistos$ci transcendentne;j*?.

Zastosowany w filmie dualizm migedzy dwoma postawami ujawnia si¢ juz na
samym jego poczatku, gdy konserwator sztuki przybywa do opactwa benedykty-
néw w Tyncu, gdzie ma za zadanie dokona¢ renowacji zniszczonych zabytkow.
Rzeka dzielaca dwa brzegi, ktorg mtody cztowiek doptywa do klasztoru wydaje
si¢ niejako rozdziela¢ dwie rézne rzeczywistosci. Z jednej strony znajduje si¢
swiat profanum, z ktorego przybywa bohater. Z drugiej $wiat sacrum, do ktoérego
decyduje sie wkroczy¢**. Ponadto jak podkreslita filmoznawca Mariola Marczak
zaprezentowanie w pierwszych scenach gldéwnego bohatera na tle wody odnosi
widza do symboliki chrzesécijanskiej, w ktorej oznacza ona zarowno $mier¢, ale
takze odrodzenie duchowe, jakiego na koniec doswiadczy historyk sztuki**. Takze
poprzez umieszczenie akcji filmu w odpowiednich okolicznosciach przyrodni-
czych Zanussi skupia uwage widza na tematyce tanatologicznej. Przedstawiona
historia rozgrywa si¢ w zimie — porze roku, podczas ktorej przyroda obumiera lub
zapada w letarg®.

2 Por. K. Maka-Malatyfiska, Smierc¢ prowincjala, http://www.filmpolski.pl/fp/index.php?et-
iuda= 32890 [03.04.2018].

3 Por. G. Stachowna, Klasztorna lekcja. Smieré prowincjata Krzysztofa Zanussiego, w: Cier-
pienie i nadzieja w tworczosci filmowej Krzysztofa Zanussiego. Tom jubileuszowy w 75. rocznicg
urodzin i 45. rocznice debiutu, red. A. Baczynski i in., Krakow 2015, s. 117.

3% Por. M. Marczak, Niepokdj i tesknota..., dz. cyt., s. 66.

35 Por. D. Belina, Katecheza o sacrum $mierci..., dz. cyt., s. 168.
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Po przybyciu do opactwa konserwator otrzymuje celg, z ktdrej moze obserwo-
wac kosciot i klasztorny dziedziniec. W obcym dla siebie §wiecie bohater czuje
si¢ nieswojo, jest skazany na samotnos$¢ i milczenie, do ktorych nie przywykt,
a takze na bierng obserwacje¢ otoczenia. Mimo okolicznosci panujacych w klasz-
torze mtodzieniec nie wykazuje checi dopasowania si¢ do obowigzujacych w nim
regut. Zwiedza rdzne zakamarki opactwa nie pytajac nikogo o pozwolenie, robi
liczne zdjecia, podczas prac konserwatorskich pali papierosy wewnatrz koscio-
a%. Jego uwage przykuwa schorowany, stary mnich poruszajacy si¢ o kulach. Po
raz pierwszy obaj bohaterowie napotykaja na siebie, gdy historyk przeprowadza
konserwacje jednego z ottarzy. Ich wzrok spotyka si¢ na chwile i wymieniajg si¢
powitalnym skinieniem gltowy. Od tej chwili mtodzieniec obserwuje codzienne
zachowanie mnicha. Rado$¢ miodego, cieszacego si¢ zyciem konserwatora maci
choroba i niedotgznos¢ mnicha. Zauwaza on jak zakonnikowi coraz czesciej bra-
kuje sit, aby podnies¢ si¢ z kleczek. W innych scenach dostrzega upadek starego
mnicha na oblodzonych schodach czy jego nagle zastabnigcie w jadalni. Poczat-
kowo mtlodzieniec nie uczestniczy w dramacie starca, jednak z czasem pojawia
si¢ u niego coraz silniejsze zaangazowanie emocjonalne i swiadomos¢ nadcho-
dzacej $mierci¥’, ktorg Zanussi zapowiada m.in. sceng z widokiem nagrobnego
krzyza, znajdujacego si¢ na klasztornym cmentarzu®®. Poza tym sam zakonnik
przygotowuje si¢ na przyjscie $mierci. Zostato to wyrazone m.in. w scenie, gdy
mlody historyk napotyka go pograzonego w modlitwie przed ottarzem jednej
z klasztornych kaplic®.

Wraz z rozwojem akcji neutralna relacja miedzy gldownymi postaciami, przy-
biera coraz bardziej osobisty charakter. W jednej z kulminacyjnych scen filmu,
konserwator przez przypadek wchodzi do celi umierajacego zakonnika, spoty-
kajac si¢ z nim twarzg w twarz. Schorowany mnich dostrzegajac intruza podnosi
si¢ z t6zka ostatkiem sil, probujac co$ powiedzie¢. Zdezorientowany mtodzieniec
podchodzi do niego, probujac mu pomoc. Niestety rozmowa migdzy bohaterami
jest juz niemozliwa. Po chwili do celi wchodzi jeden ze wspotbraci i wyprowadza
wyraznie wzruszonego konserwatora stowami ,,Niech pan stad idzie, bardzo pro-
sz¢”. Sa to jedyne stowa wypowiedziane w calym filmie®.

Rozpoczyna si¢ chrzescijanski obrzed przed$miertny. W samotnosci mtody
historyk z napieciem oczekuje na §mier¢ zakonnika, ktora nie nastepuje w jakis$
spektakularny sposob. Wrecz przeciwnie. Zanussi nie decyduje si¢ na ukazaniu
ostatnich chwil zycia prowincjata, a uwage skupia na przezyciach konserwatora.
Mimo iz mozna odnie$¢ wrazenie, ze powinien on by¢ juz gotowy na odejscie

3¢ Por. Tamze.

3 Por. G. Swigtochowska, Smiertelna choroba, ,,Kwartalnik Filmowy” 2004(45), s. 219.
3% Por. G. Stachdéwna, Klasztorna lekcja..., dz. cyt., s. 120.

% Por. D. Belina, Katecheza o sacrum smierci..., dz. cyt., s.170.

40 Por. Tamze.
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mnicha, to w ostatecznos$ci gdy ten moment nadchodzi, staje si¢ on dla bohatera
szokiem. Mtody cztowiek nie rozumie dlaczego zakonnicy w tak spokojny spo-
sob przygotowuja dla zmartego trumne, sa opanowani, niemal bez emocji, tak
jakby $mier¢ nie stanowita dla nich nic nadzwyczajnego. W nastgpnej scenie, gdy
mieszkancy klasztoru modla si¢ otaczajac ciato prowincjala ztozone na katafalku
w kosciele, obserwujacy to wydarzenie historyk nie wytrzymuje napigcia i upada
na organy, ktore wydaja z siebie do$¢ upiorny dzwick*'. W tym momencie,, jak
zaznaczyta Mariola Marczak, dotarto do niego ze ,,Smier¢ istnieje, co dla mlodego
czlowieka na tym etapie zycia jest absurdem™?,

W koncowych scenach filmu mtody bohater opuszcza opactwo w Tyncu.
Akcja dzieje si¢ w okresie wiosennym, gdy przyroda budzi si¢ do zycia, i ktory
rezyser celowo wykorzystal jako symbolike odrodzenia. Konserwator zabytkow
podobnie jak na poczatku odptywa z klasztoru tratwa, ktora powraca do swojego
$wiata odmieniony, bo bogatszy o doswiadczenie przemijania i $mierci. Poprzez
spotkanie z umierajacym prowincjatem mtodzieniec zetknat si¢ z transcenden-
tnym wymiarem umierania i §wiadectwem wiary w zycie wieczne. Postawa za-
konnika stata si¢ dla mtodego bohatera naukg tego, ze $mier¢ nie jest czyms abs-
trakcyjnym, przeciwnie moze nastapi¢ w kazdej chwili, dlatego warto zy¢ tak, aby
by¢ na nig gotowym®*.

Smier¢ jako spotkanie z nieuniknionym w filmie Zycie jako Smiertelna
choroba przenoszona drogg plciowq

Premiera filmu Zycie jako Smiertelna choroba przenoszona drogq plciowq
obryta sig w 2000 r., a wiec w czasie gdy Krzysztof Zanussi miat juz za soba okres
ponad 30 lat do$wiadczenia w pracy rezyserskiej. Ekranizacja zawiera dojrzata
refleksje eschatologiczng. Zanussi postanowit podzieli¢ utwoér na dwie powigza-
ne ze soba, cho¢ nierowne czesci. Jednak w centrum kazdej z nich postawiony
zostal motyw ludzkiej $mierci. Pierwsza z nich prezentuje scen¢ z tworzenia fil-
mu o zyciu $w. Bernarda z Clairvaux, ktoérego akcja toczy si¢ w Sredniowiecznej
Francji. Zakonnik zostaje poproszony o wyspowiadanie koniokrada, ktory ma
zosta¢ powieszony na rynku niewielkiego miasteczka. Ztodziej nie chcac okazaé
skruch, usituje zbiec spod szubienicy. Sw. Bernard troszczac si¢ o zycie wieczne
ztoczyhey thumaczy mieszkancom miasta, ze bez pojednania si¢ z Bogiem nie
jest on gotowy na egzekucje. Zakonnik proponuje opdznienie wykonania wyroku
$mierci do czasu, gdy wyspowiada koniokrada w klasztorze. Starszyzna miastecz-
ka nie chcac ponosi¢ odpowiedzialnosci za wieczne potepienie skazanca przystaje
na plan mnicha. W kolejnej scenie ukazany zostal powrdt §w. Bernarda wraz ze

4 Por. M. Marczak, Niepokdj i tesknota..., dz. cyt., s. 69.
4 Tamze, s. 70.
4 Por. D. Belina, Katecheza o sacrum smierci..., dz. cyt., s. 170.
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skruszonym koniokradem, ktory pogodzony ze swoim losem w obecnos$ci miesz-
kancow kleka pod krzyzem, gdy w centrum miasteczka na roztozystym drzewie
przygotowywana jest szubienica*. W tym momencie akcja zostaje przerwana,
a obraz ptynnie przechodzi do jego drugiej wlasciwej czgsci. Widz moze zoriento-
wac sig¢, ze ogladal moment krecenia zdjec do filmu o zyciu $w. Bernarda z Clair-
vaux. Na planie wydarza si¢ wypadek — jeden z kaskaderéw zostaje raniony przez
konia. W ten sposob fabuta zostaje przeniesiona do wspotczesnosci. Jednak mimo
zmiany scenerii 1 okoliczno$ci glowny motyw dziela Zanussiego pozostaje ten
sam — jest nim nieuchronno$¢ nadchodzacej $mierci. Okazuje si¢, ze na planie
zdjeciowym obecny jest lekarz Tomasz Berg (Zbigniew Zapasiewicz), ktorego
zadaniem jest czuwac nad bezpieczenstwem aktorow. Podobnie jak w przypadku
postaci koniokrada nad nim réwniez cigzy wyrok $mierci. Lekarz, o czym widz
dowiaduje si¢ w jednej z dalszych scen choruje na raka. Dwie cze¢$ci filmu zostaja
potaczone ze sobg w rozmowie Berga z obecnym na planie zakonnikiem — o. Mar-
kiem (Tadeusz Bradecki). Lekarz jest zaciekawiony faktem, jak Sw. Bernard przy-
gotowal koniokrada na $mier¢, ze przyjat on jg tak spokojnie. Pyta cystersa o to,
czy znajduja si¢ na ten temat jakie$ zapiski w zakonnej kronice. W ten sposob
Zanussi uczynit z historii $Sredniowiecznego ztodzieja prefiguracje $mierci Berga,
jego drogi pojednania i pogodzenia si¢ z wlasnym losem™®.

W przeciwienstwie do Smierci prowincjala, w ktorej tytutowy bohater byt
postacig niemalze idealng, w spokoju i pelni wiary przygotowujaca si¢ na wlasng
agoni¢, Tomasz Berg jest czlowiekiem, ktorego zycie dalekie jest od powszechnie
przyjetych kanonoéw $wigtosci. Jest rozwiedzionym, niekiedy cynicznie i egoi-
stycznie nastawionym do zycia agnostykiem ok. szes¢dziesiatki*®. Jego byta zona
(Krystyna Janda) przedstawiona zostata jako kobieta sukcesu, ktora porzucita
Berga, aby zwigzac¢ si¢ ze znacznie mtodszym partnerem.

Berg jako onkolog w swojej praktyce wielokrotnie stawal w obliczu czy-
jejs$ $mierci, traktujac ja przede wszystkim jako naturalne zjawisko biologiczne.
Mimo tego jego osobista choroba i perspektywa konca wlasnego zycia staje sie
dla niego zaskoczeniem*’. W momencie gdy dowiaduje si¢ o tym, Ze cierpi na
zaawansowany nowotwor ptuc traci towarzyszacy mu wcezesniej stoicki spokoj
1 zaczyna walczy¢ o uratowanie zycia. Probuje jak najszybciej zorganizowaé
pieniadze, potrzebne na sfinansowanie operacji w Paryzu, na ktora ostatecznie

“ Por. J. Jedrzejewicz, Umieranie za zycia — analityczna refleksja nad filmem Zycie jako smier-
telna choroba przenoszona drogq plciowq, w: Cierpienie i nadzieja w tworczosci filmowej Krzysz-
tofa Zanussiego. Tom jubileuszowy w 75. rocznice urodzin i 45. rocznice debiutu, red. A. Baczynski
iin., Krakow 2015, s. 331.

4 Por. I. Klos, Smier¢ jako prze-zycie (doswiadczenie) i jako idea, w: Arystokratyzm ducha.
Kino Krzysztofa Zanussiego, red. M. Sokotowski, Warszawa 2009, s. 167.

4 Por. Tamze.

47 Por. M. Marczak, Niepokdj i tesknota..., dz. cyt., s. 429.
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pozycza $rodki od bytej zony*’. Gdy po badaniach we Francji okazuje sig¢, ze na
zabieg jest juz za p6zno poczatkowo zatamuje sie. Nastepnie walczac z uptywa-
jacym czasem probuje spetni¢ swoje marzenia rezerwujac wycieczke dookota
swiata, do ktorej z powodu pogarszajacego si¢ stanu zdrowia ostatecznie nie
dochodzi.

Nieuchronnie zblizajaca si¢ perspektywa $mierci popycha mysli lekarza
w strong transcendencji. Mimo iz oficjalnie uwaza si¢ on za cztowieka niewie-
rzacego postanawia wykorzysta¢ zaproszenie otrzymane wczesniej od o. Marka
i udaje si¢ do klasztoru. Podczas pobytu u cystersow Berg podejmuje rozmowy
o wierze 1 pojednaniu z Bogiem, ktore ze wzglgdu na cynizm gltéwnego bohatera
nie przychodzg mu tatwo. Dialog lekarza z zakonnikiem, poprzez ktéry Zanussi
stawia w opozycji do siebie postawe ateistycznego cztowieka tkwigcego w pro-
fanum i postawe wierzacego cztowieka ukierunkowanego na sacrum przywodzi
na mys$l przeciwstawienie vita activa i vita contemplativa dokonanego wczesniej
m.in. w Smierci prowincjata®.

Przemiana Tomasza Berga dokonuje si¢ w szpitalu, do ktorego trafia po zastab-
nigciu w mieszkaniu. Cho¢ i tutaj nie opuszcza go cynizm bohater powoli zaczyna
godzi¢ sie ze swoja $Smiercig, a jego duchowe dojrzewanie zachodzi jakby wbrew
jego rozumowemu podejsciu do zycia. Postanawia odda¢ to co posiada mtode-
mu studentowi medycyny Filipowi (Pawel Okraska), ktérego poznat wczesniej
na planie filmowym oraz jego narzeczonej Hance (Monika Krzywkowska). Jak
pokreslit Jan Ktos ,,swiadome oddanie kluczy drugiemu czlowiekowi staje si¢
symbolem ofiary, czyli stanowi element dojrzalego przezywania $mierci”*. Przy-
jazn nawigzana z mlodg parg wyrywa go z samotnosci i pozwala unikngé¢ checi
popehienia samobojstwa’!. Ostatecznie Berg podobnie jak koniokrad z pierwszej
czesei filmu umiera przygotowany na §mier¢, przed ktoéra zapewnia Filipa, ze po-
jednat sie z Bogiem. Jego odejscie dokonuje si¢ w spokoju w obecnosci bliskich
mu 0so6b>2.

* ok %k

Poddane analizie filmy Krzysztofa Zanussiego pt. Smierci prowincjala oraz
Zycie jako Smiertelna choroba przenoszona drogq plciowg s3 medialnym od-
zwierciedleniem refleksji autora na temat przemijania, nieuchronnosci ludzkiej
$mierci i1 nadziei na istnienie zycia wiecznego. Obie ekranizacje, jak i cata twor-
czo$¢ rezysera sa dowodem na to, ze $mier¢ czlowieka prezentowana na ekranie

% Por. M. Lis, O nieuniknionym w filmie Zycie jako smiertelna choroba..., dz. cyt., s. 314.

4 Por. M. Marczak, Religijne poszukiwania Krzysztofa Zanussiego..., dz. cyt., s. 59.

50 J. Ktos, Smierc jako prze-zycie..., dz. cyt., s. 170.

1 Por. M. Marczak, Niepokdj i tesknota..., dz. cyt., s. 435.

52 Por. J. Pniewski, Moralitet nihilizmem podszyty. ,, Zycie jako smiertelna choroba przenoszona
drogq plciowq”, ,,Przeglad Powszechny” 2001(1), s. 99-100.
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nie koniecznie musi zosta¢ odarta z jej sakralnego charakteru. Zanussi ukazuje ja
w swoich filmach jako kulminacyjny moment ludzkiej egzystencji, przez ktory
wszyscy ludzie bedg musieli przejs¢ bez wyjatku. Rezyser nie prezentuje $mierci
w sposob spektakularny, co miatoby na celu przyciagniecie chwilowej uwagi wi-
dza. Jest ona ostatnim etapem ziemskiego zycia, pewnikiem wynikajagcym z na-
turalnej kolei rzeczy, przed ktorym nie mozna uciec, gdyz predzej czy pozniej
dotknie ona kazdego. Z tego powodu poprzez swoje filmy Zanussi zacheca wi-
dza do zatrzymania si¢ i dokonania refleksji nad zyciem, sensem prowadzenia go
w warto$ciowy sposob oraz nicodzownoscia jego ziemskiego kresu. Ponadto licz-
ne motywy i odniesienia chrzescijanskie zawarte w jego ekranizacjach wskazuja
cztowiekowi wierzacemu na transcendentalny wymiar $mierci, jakim jest nadzieja
zycia wiecznego, dzigki ktorej mozliwe staje si¢ przetamanie leku, odpowiednie
podejscie i przygotowanie na majacy nastapi¢ moment przejscia z doczesnosci ku
wiecznosci.
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Summary

Through the analysis of Krzysztof Zanussi’s films Death of the Provincial
(1966) and Life as a Fatal Sexually Transmitted Disease (2000), the author of
this paper is looking for the answer to a question about whether media images
of death may incorporate sacrum? The first part of the article explains, steaming
from the Bible and tradition of the Christianity, the understanding of the human
death as sacrum which has its roots in the Christian culture. Next, the author pres-
ents in a synthetic way Krzysztof Zanussi’s director profile, who in his work often
took up thanatological issues. Subsequently are analyzed the films Death of the
Provincial and Life as a Fatal Sexually Transmitted Disease. The author proves
that they are examples of sacral presentation of human death in films, because by
showing its most important transcendental dimension indicate the greatest hope of
the Christian faith — eternal life.



